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5 APPENDIX: ZNEJICI PODOBY
ZANGIOVYCH SKLADER
ANEB OBSAHLEJSI PREDMLUVA K NAHRAVCE

S védomim znac¢né casovosti této dopliujici kapitoly - na zptsob starych kniz-
nich pfivazkd - je ndsledujici text pokusem o nastin interpretac¢nich pristupti
k duchovnim skladbam Nicolause Zangia na zakladé dosud evidovanych nahra-
vek. Velmi nizky pocet odrdzi dosud malou obezndmenost s jeho dilem, ackoli
sbirka Cantiones sacrae (Viden 1612) je edi¢né dostupna v ramci Denkmiler der
Tonkunst in Osterreich jiz od roku 1951 a stars{ soubor Zangiovych pétihlasych
skladeb (Kolin 1597) vysSel v moderni edici v roce 1960.!

Domnivam se, Ze SirSimu uplatnéni Zangiovych skladeb v béZném sborovém
provozu zabranuje predev§im pomérné nezvykld sazba, v niz prevlddaji homo-
fonni pasdZe, stiidané nékdy polyfonnimi useky v podstatné kratSich rytmickych
hodnotdch. V nékterych motetech Zangius stiidd také metrum, obvykle v propor-
ci sesquialtera ¢i tripla. Zptsob vedeni hlast ¢ini zpév (ne tak hru) z listu dosti
obtiZznym, zejména ve srovnani s repertodrem béznym kolem roku 1600.

V rdmci dosud prevazujici provozovaci praxe zaujimaji dilezité misto smiSené
sbory, provadéjici repertodr z doby pied rokem 1600 c¢asto v modernim pojeti
a capella (zcela bez doprovodu ndstroji, a tudizZ v primém protikladu k dobo-
vému chdpdni pojmu v 16. stoleti ,na zptsob kaple“). V pripadé Zangiovych
motet jde o nahravky pocetné vétsich smiSenych sbortt bez doprovodu: takto
znéji vanocni moteta Angelus ad pastores ait v podani Wiener Kammerchor? ¢i
Magnificat Il toni (Praha 1609) na dramaturgicky zajimavém albu Z repertodru

1 SACHS, Hans - PFALZ, Anton (eds.). Nicolaus Zangius, op. cit.; BOSE, Fritz (ed.). Nikolaus Zangius,
op. cit. Vano¢ni moteta Zangiova vydalo pozdéji v jednotlivych seSitech také videnské vydavatelstvi
Doblinger.

2 CD Newborn Jesus. Weihnachtliche Chormusik von der Renaissance bis zur Gegenwart. Christmas choral
music from the Renaissance to the present day. Innsbruck: Helbling, 2013, HI-C7150CD
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rudolfinské kapely (1972) v poddni Kithnova smiSeného sboru. Druhd zminénd
nahrdvka vSak postrada nezbytnou chordlni intonaci prvniho verse (Magnificat
anima mea Dominum) a dalsi liché verse, Zangiem nezhudebnéné, které by se ve
shodé s dobovou praxi alternatim doplnily chordlnim zpévem.*

Poucenéjsi interpretace, pfinejmensim ve smyslu mensiho poctu zpévaku
v souboru, coZ prindsi dosti zdsadni zménu jak z hlediska zvuku, tak zpravidla
i rozvrzeni temp v jednotlivych ¢dstech, je patrnd u nahravek dvojjazy¢ného
vano¢niho moteta Congratulamini nunc omnes v podani Ensemble Villancico*
¢i souboru Capella Gedanensis,” Exultate iusti in Domino souboru Duodena
cantitans® a Tota pulchra es v poddni vokdlniho sextetu Singer Pur.” Ansdmbl
Singer Pur vyuZil jinak vzdcné uplatiiované transpozice skladby, v tomto pri-
padé o kvartu nize. Odpovida to dobové praxi, patrné mj. v zdpisech skla-
deb ve varhannich tabulaturdch, kde se pravé takovdto transpozice smérem
dolu castéji objevuje, ale v tomto pripadé jde i o souvislost s prevazné muz-
skym sloZenim sextetu (pouze s jednou zpévackou, sopranistkou). Zminéné
Sestihlasé moteto Tota pulchra es, které Zangius vydal jiZ roku 1606 ve Vra-
tislavi jako prilezitostny svatebni tisk, je barevné velmi odliSnym zpisobem
realizovdno na albu vénovaném prdvé svatebnimu repertodru renesan¢ni Vra-
tislavi.® Nastudovdni vyuzivd kombinace s6lovych hlasti a ndstroju (housle,
zobcova flétna), ¢cimz dosahuje podstatné vyssi srozumitelnosti textu, realiza-
ce v puvodnich vysokych kli¢ich (chiavette) bez transpozice vSak poukazuje na
zvukové limity tohoto pristupu.’

3 CD Kuhnuv smiSeny sbor. Z repertodru rudolfinské kapely, Praha: Supraphon 1972.

4 CD Ensemble Villancico. The Killunge Codex 1622. Sjelvar Records HB, SJECD 19, 2005. Toto
CD predstavuje vybér skladeb obsazenych v rukopise Kallunge z roku 1622.

5 CD Capella Gedanensis. Skarby muzyki dawnego Gdariska XIV-XVII. Soliton 1997, SCD149-3 /
SCD 058-3. Druhd a tfeti ¢ast moteta, pavodné v némeckém jazyce (Maria du zarte Jungfrau fein / Josef,
was da?) je na této nahravce podloZena polskym textem, nejvyraznéjsi efekt hudebniho zndzornéni
kolébdni malého JeziSka (wiegen) v paralelnim pohybu vSech hlast je zde nastésti zachovan.

6  CD Duodena cantitans. Mirabile Mysterium - Sacred Music in Rudolfine Prague. Praha: Supraphon
1995.

7 CD Singer Pur. Renaissance am Rhein. Motetten, Lieder und Chanson des 16. Jahrhunderts. Oehms
Classics 2010, DBX9818. Na témzZe albu se nachazi také nahravka pétihlasé kompozice Ein Einfalt zu
dem Pfarrherr sprach ze Zangiovy prvni tiskem vydané sbirky Etliche schine teutsche geistliche und weltliche
Lieder (Kolln 1597).

8 CD Ars Cantus, Tomasz Dobrzanski. Musica Gratulatoria. Wroclaw 2012.

9 Nejde o zdsadné prukopnicky pristup, nicméné zejména v pripadé motet Zangiovych piistup
velmi efektivni, ne-li pif'imo efektni. Ke srovndni se nabizi napiiklad starsi nahrdavka zminéného moteta
Congratulamini nunc omnes z roku 1997, vyuzivajici s6lovych hlast a consortu viol da gamba. Viz CD
Susato Ensemble. Der Tag der ist so freudenreich - Die Weihnachtsgeschichte in Liedern und Motetten des 15.-
17. Jh., 1997. Interpretacni piistup, v némyz jsou nékteré hlasy vicehlasé sazby realizovdny instrumentdlné
a text tak vystupuje do poprtedi, vyuzil uz Miroslav Venhoda v nahrdvce skladeb Josquina Desprez (viz
zejména Sestihlasé moteto Praeter rerum seriem), album Josquin Despres. Vybér z vokdlnich skladeb.
Supraphon 1964.
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Zminény maly pocet existujicich nahrdvek miZe také souviset s naznacenou
obtiznosti Zangiovych skladeb v ¢isté vokdlnim provedeni. Patrné je to zejména
na jeho dvousborovych motetech, kde celkovy ambitus skladby a zejména hra-
ni¢ni rozsahy nejvy$stho a nejspodnéjsiho hlasu implikuji uziti nastroji (cinky,
trombony, dulcidn), jak to v priblizné stejné dobé predpoklddad cisarsky hudebnik
Lambert de Sayve.'

Vokdlni provedeni se miiZe jevit u nékterych skladeb jako problematické také
s ohledem na charakter celkové sazby, predev$im v kontrastu mezi citovanou
melodii a velmi rychlym pohybem ostatnich hlast, zejména pfi rozvrZeni tempa
celé skladby vzhledem k plivodni melodii (cantus firmus), tak, aby pravé ona
byla identifikovatelna a pripadné i zpivatelnd. Tak je tomu predevSim v pripadé
zhudebnéni luterdanské verze Modlitby Pané (Vater unser), s ptivodni melodif ci-
tovanou dle star$i tradice v tenoru. Realizace v podani consortu viol da gamba
na albu vénovaném hudbé 17. stoleti v Braniborsku tak sice skladbé zachovavd
potiebné tempo a hybnost (coZ by se nutné ztracelo v pripadé vokalniho prove-
deni), ale vzhledem k homogennimu zvuku zde téméf zanikd melodie pivodniho
napévu."

Nahrdvka komorniho smiSeného sboru Ensemble Versus a ansamblu histo-
rickych dechovych nastroji Capella Ornamentata, kterd je soucdsti této knihy,
predstavuje vybér predevsim latinskych motet ze Zangiovy sbirky Cantiones sacrae.
Dopliiuji jej tii osmihlasd, dvojsborova moteta, u nichz byl uplatnén témér shod-
ny interpretacni pristup colla parte, kdy ke komornimu sboru pristupuje dechovy
soubor s dvéma cinky, tfemi trombény (dva tenorové a basovy) a dulcidnem (ba-
sovy, vyjimecné téz tenorovy). Svym sloZzenim tak tento soubor v zdsad¢ odpovidd
renesancni muzice. Takovéto soubory pulisobily v aristokratickém i méstském pro-
stfedi, pricemz soudé¢ dle dochovanych inventait méli hudebnici k dispozici jesté
podstatné pestiejsi instrumentai véetné smyccovych ndstroji. Zejména z predpi-
st pro soubor méstského vézZného je také ziejmé, Ze i Cisté instrumentalni muzi-
ka provadéla skladby oznacené jako moteta.”? Vysvétluje to jak pomérné malou
cetnost explicitné instrumentdlnich kust jesté v dobé kolem roku 1600 (vyjimku
predstavuji predevsim intrady Alessandra Orologia a Valentina HauBmanna), tak
obvyklé formulace na dobovych tiscich motet (ke zpivani i ke hrani), obvykle
zduaraziujici libovolnost realizace. Ta se pak odvijela od moZnosti konkrétniho

10 Nékteré, zejména krajni hlasy jeho mse Super Dominus regnavilt nejsou opatieny textem, bassus
II je ptimo nadepsan fagotto o voce forte (Osterreichische Nationalbibliothek, Mus. Hs. 16702), jina
jeho mse ma v druhém sboru predepsany trombény, viz GRABNAR, Klemen (ed.). Izbrana dela iz
Hrenovih kornih knjig / Selected Works from the Hren Choirbooks. Vol. 2, Lambert de Sayve, Missa Exaudi
Deus & Magnificat secundi toni. Monumenta artis musicae Sloveniae 63. Ljubljana: Zalozba ZRC, ZRC
SAZU, 2019.

11 CD Juliane Laake, Ensemble Art d'Echo. Golden Age In Brandenburg. Querstand - VKJK 1616, 2016.

12 Souhrnné viz RACEK, Jan. Krystof Harant z PolZic a jeho doba. I. dil: Doba, prostiedi a situace. Brno:
Universita J. E. Purkyné, 1970, s. 138.
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souboru, ale jist¢ také dle prostorovych dispozic (exteriér vs. interiér, uziti v chra-
mu ¢i mimo né¢j a podobné). Z tohoto divodu je Zangiovo moteto Exultate iusti
in Domino zarazeno ve dvou riznych podobdch: na zpisob intrddy v ¢isté instru-
mentdlnim provedeni a s hlasy i ndstroji v€etné barokni loutny jako ndstroje bassa
continua. Voditkem k pestfejSimu uziti ndstroji muze byt samotna sazba a struk-
tura skladby (viz naptiklad radostné Surrexit Christus spes mea a 8, v némi7 se
uvodni radostna slova Marie Magdaleny stavaji urcitym ritornelem, zvyraznénym
pravé zapojenim nastroju colla parte) ¢i odlisny ambitus obou sborti, vysokého
a nizkého (SSAT vs. ATBB).

Nejvétsi zvukovy kontrast predstavuji ti'i moteta na némecké texty ze sbirky vy-
dané roku 1597, tedy na CD nejstarsi zastoupené skladby. Vzhledem ke zptisobu
vedeni hlast v pétihlasé sazbé zde bylo vyuzito tehdy oblibeného consortu viol
da gamba v kombinaci se sélovym sopranem, jehoZ prednes napomdhd emotiv-
nimu vyznéni i srozumitelnosti duchovnich textd. Zvukovymi protiklady jsou si
navzajem také dvé rizna zhudebnéni modlitby Pané. Ve zminéné sbirce z roku
1597 Zangius pouzivd i pivodniho ndpévu némecké verze této modlitby, citované
transparentnim zpuisobem v hlasu tenoru (na CD je s6lovy hlas podpoien tenoro-
vym trombénem), zatimco ostatni ¢tyri hlasy maji prekvapivou pohyblivost a na
nahrévce jsou realizovdny opét gambovym consortem. Sestihlasé moteto Pater
noster, které uzavira sbirky Sacre cantiones, je urceno pro Sest niz§ich hlast (TTT-
BBB). Na nahravce jsou jen dva nejvyssi sborové zpivany, ostatni hlasy realizuji
tromboény a dulcidn. Obdobny zvukovy experiment jako Vater unser predstavuje
realizace adventniho moteta Rorate coeli, kde Zangius ve shod¢ s tradici predepi-
suje chordlni intonaci (Rorate coeli) a choralni melodii ddle cituje v dlouhych hod-
notdach v nejnizsim hlasu, véetné druhé poloviny Zalmového verse (prvni polovina
je tradi¢né jen chordlni). Citace chordlniho ndapévu je v tomto pripadé svérena
sélovému trombodnu, zatimco v podstatné hybnéjSich horni hlasech, svym pohy-
bem opét upominajicich na proudy vod (,rosu dejte nebesa shtiry®), zni consort
viol da gamba (s vyjimkou zminéné intonace a prvni poloviny verse je tak skladba
realizovana cisté instrumentdlné).

Magnificat I toni je ve shod¢ s dobovou praxi realizovdn s vyuZitim chordlnich
napévi pro liché verse, zapojeni ndstroji se ukdzalo byt nezbytné zejména z prak-
tického hlediska vzhledem k pomérné znacné délce skladby. Vzhledem k jeji vi-
cedilnosti zde autor navic uziva rozdilného poctu hlasa v nékterych ¢dstech: plny
Sestihlas redukuje na ¢tyfi hlasy paradoxné v ¢asti Fecit potentiam, vers Sicut locutus
est zhudebniuje ve vyrazné trihlasé imitaci ve shod¢ s tradi¢énim uchopenim pravé
tohoto textu.

Kvili zachovani zvukové kiehkosti i s ohledem na potiebny barevny kontrast
v rdmci celkové nahrdvky byla nékterd moteta realizovdna jen s doprovodem
loutny jako ndstroje bassa continua: vstupni zpév prvni nedéle adventni Ad te
levavi ¢i radostné zvéstovani andéla pastyiim v noci Kristova narozeni (Angelus
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ad pastores ait). Jisty intimni charakter maji pak také samotné texty a Zangiovo
zhudebnéni pasdzi ze starozdkonni Pisné pisni: Tota pulchra es, Zangiem uzité
jako svatebni moteto, je na nasi nahrdvce realizovano v transpozici o kvartu niZe
v podani sélovych hlasti a trombénu. Ego flos campi, které mohlo mit podobné
vyuziti, naopak zaznivd ve sborovém provedeni jen s doprovodem loutny a zda-
raznénim sazebné odlisné zdvérecné pasaze (,...potoky, které bez ustani prysti
z hory Libdnu...“), v niZ motivy vody Zangius evokuje pfevdzné sestupnymi ok-
tdvovymi imitacemi ve vétSiné hlasd, avsak i s vyuZitim protismérnych postupu.
Nahrdvku komorniho smiSeného sboru Ensemble Versus a ansdmblu histo-
rickych dechovych nastroji Capella Ornamentata najdete téZ v elektronické

podobé publikace v Digitdlni knihovné FF MU: http://hdl.handle.net/11222.
digilib/143685.
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