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Anton Hertzog (about 1691/1692-1740) was involved in
the work to create both the frescoes in the former theatre
hall and in the former library hall of the Jesuit College in
Vienna and the fresco in the hall of ancestors in Jaromérice
Castle in Jaromérice nad Rokytnou. This article is based on
an extensive analysis of the historical context in which the
three frescoes were created, how they were executed, and
their current state of preservation. It highlights Hertzog’s
stylistic qualities as a figure painter and examines the
attributions made throughout time to his occupation as a
fresco painter. It also offers new insights on Hertzog’s life,

network and body of work.
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Der Maler Anton Hertzog
(um 1691/1692-1740)

Analysen und neue
Erkenntnisse zu seiner
Tatigkeit als Freskant®

Bettina Buchendorfer

Die Titigkeit Anton Hertzogs' (um 1691/1692-1740) als
Freskant ist bislang durch drei Werke bekannt. Die Fresken
im ehemaligen Theater- und im ehemaligen Bibliothekssaal
des Jesuitenkollegs in Wien sowie das Fresko im Ahnensaal
des Schlosses in Jarmeritz (Jaroméfice nad Rokytnou) ent-
standen unter der Mitwirkung des akademischen Malers. Da
diese bislang nur vereinzelt und in wenigen interdisziplina-
ren Fallstudien berticksichtigt worden sind, werden mit dem
vorliegenden Beitrag erstmals auf Basis einer umfangreichen
Auseinandersetzung mit Entstehungskontext, Ausfithrungen
und heutigem Erhaltungszustand aller drei Fresken die stilis-
tischen Qualititen Hertzogs als Figurenmaler herausgearbei-
tet und die Zuschreibungen gepriift, sowie neue Erkenntnisse
zu Hertzogs Person, Netzwerk und (Euvre prisentiert.

Biografie und Netzwerk

Anton Hertzog wurde um 1691/1692 in oder bei Hiltenfin-
gen in Schwaben geboren. Spitestens seit 1717 in Wien an-
sdssig, lebte und arbeitete er hier bis zu seinem Tod am 17.
Mirz 1740.% Das riickwirkend erstellte Schiilerregister der
k. k. Hofakademie der Maler, Bildhauer und Baukunst in
Wien unter der Leitung von Jakob van Schuppen nennt ihn
ab 1728 als Schiiler.® Aufgrund der Todesanzeigen seiner
fiinf S6hne in den Standesprotokollen der Stadt Wien kann
eine Nennung Hertzogs als akademischer Maler ab spites-
tens 1732 belegt werden.*

Anton Hertzog war fest in das Wiener Kiinstlernetz-
werk eingebunden. Als wohl umfangreichste kiinstlerische
Zusammenarbeit ist jene mit Johann Georg Schmidt (um
1685-1748) hervorzuheben. Beide Kiinstler arbeiteten nicht
nur bei zahlreichen Ausstattungsauftrigen zusammen,
sondern auch an einzelnen Gemailden. Diese Kooperatio-
nen basierten auf einer Mitarbeit Hertzogs in der Werkstatt
Schmidts - spitestens seit 1721 - und sind nicht nur durch
Quellen belegt, sondern auch durch Thomas Karl bereits
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stilistisch herausgearbeitet. Uber Schmidt unterhielt Hert-
zog auch Kontakte zu und Kooperationen mit dessen Netz-
werk. In diesem Zusammenhang sind Martino Altomonte
(1657-1745), Johann Lucas von Hildebrandt (1668-1745),
Matthias Steinl (um 1644-1727), Michael Martin Molk und
Joseph Matthias Gotz (1696-1760) zu nennen. Johann Lu-
cas Kracker (1719-1779) und J. D. Fossati befanden sich bei
Anton Hertzog in der Lehre. Durch Ehematriken und Tes-
tamente wissen wir, dass Hertzog zudem in Verbindung
mit dem Bildhauer Johannes Kayser, dem Tischler Lorenz
Mayrhoffer sowie den Malern Franz Werner Tamm (1658-
1724) und Josef Danzl stand. Hertzogs Sohn Franz wird als
Schiiler der Wiener Akademie im Jahr 1739 angefiihrt.’

Ehemaliger Theatersaal
des Jesuitenkollegs, Wien

Der Wiener Jesuitenorden hatte durch die Sanctio pragma-
tica 1623 die Fithrung und Verantwortung iiber die Theolo-
gische und Philosophische Fakultdt der Wiener Universitit
und simtliche Universititsgebaude {ibernommen. Die damit
verbundene Verpflichtung zur Errichtung eines neuen, ge-
schlossenen Architekturkomplexes wurde mit der Grund-
steinlegung 1624 in den folgenden Jahrzehnten realisiert.
Im Kontext der Modernisierungsarbeiten dieser Architek-
turanlage zu Beginn des 18. Jahrhunderts erfolgten auch
Umbauten des in das Collegium academicum eingebetteten
Theatersaals.® [Abb. 1] Bei dessen anteilmifliger Nutzung
als Theater- und Festsaal sowie Veranstaltungsraum durch
die Universitit, den Jesuitenorden sowie deren Kongrega-
tionen verdnderten sich die Schwerpunkte: Wurde dieser
zuvor noch fiir prunkvolle Theatervorfithrungen genutzt,
diente er ab 1731 fast ausschliellich fiir kleinere, von Gymna-
sialklassen aufgefiihrte Stiicke. Zudem fand nun eine primi-
re Nutzung als Odaeum Marianum durch die bereits 1579
gegriindete ,Maria Himmelfahrt“-Kongregation statt. Dies
spiegelt sich auch in der ikonografischen Themenwahl fiir
das Fresko mit der Aufnahme Marias in den Himmel wider.
Die Neugestaltungs- und Reparaturmafinahmen im Zeit-
raum zwischen 1731 und 1737, in den auch die Entstehungs-
zeit des Freskos fallt, wurden finanziell von der Marianischen
Kongregation und vom Jesuitenorden getragen und nicht
durch externe Mizene gefordert.’

Im Vergleich zum Fresko im Bibliothekssaal des
Wiener Jesuitenkollegs, welchem das Folgekapitel gewid-
met ist, finden wir hier keine Signatur, die Aufschluss tiber
die Mitwirkung Hertzogs sowie eine konkrete Jahreszahl
bringt. Die Wiener Ordenschroniken Litterae annuae und
Historia collegii berichten nur von dem kaiserlichen Hof-
theatermaler in Wien Franz Anton Danne (1700-1767)® als
ausfithrenden Quadraturisten beider Fresken: ,aedificavit
hanc scenam celeberrimus ille Antonius Danné“’ sowie , Dieser,
von demselben beriihmten Maler, von dem die Decke der oben
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1 - Anton Hertzog (zugeschrieben) - Franz Anton Danne,

Aufnahme Marias in den Himmel, Deckengemalde, um 1734/1735.

Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Theatersaal

erwihnten Bibliothek stammt, gestaltete Bau [...]“° Anton
Hertzog wird in den Chroniken nicht erwihnt.! Seine Zu-
schreibung als Figurenmaler am Theatersaalfresko erfolgte
somit bislang nur auf Basis eines stilistischen Vergleichs mit
seinen signierten Figuren im Bibliothekssaal, beispielswei-
se durch Anselm Weiflenhofer und Ulrike Knall-Brskovsky,
die bis heute in der Forschung Zustimmung findet.!* Er-
ginzend dazu, sind in der Forschungsliteratur vereinzelt
bis in die 1970er Jahre bereits falsifizierte Zuschreibungen
an Andrea Pozzo (1642-1709) als Maler und Inventor des
Theatersaalfreskos sowie auch des Bibliothekssaalfreskos
zu finden.

Uneins beziiglich der konkreten Datierung des Freskos wer-
den die Jahreszahlen 1731, 1734, 1735 und 1736 angefiihrt.'* Da
in den Litterae annuae von 1735 das Fresko der pars aula supre-
ma bereits angefithrt wird, muss die Ausfithrung davor erfolgt
sein. Das Werkskizzenbuch der Galli Bibiena, aus der Samm-
lung der Houghton Library in Harvard, enthilt Entwurfs-
skizzen der Quadratura des Theatersaals und wird in die Zeit
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ab 1734/1735 datiert.'”® Somit kann als Entstehungsjahr des
Freskos 1734 oder 1735 angenommen werden.

Die Aufgabentrennung zwischen Figuristen und
Quadraturisten muss an jedem Fresko individuell bertick-
sichtigt und verortet werden. Diese bewegen sich zwischen
den Polen der Kooperation und Selbststindigkeit, Riick-
sichtnahme und Beeinflussung sowie Dominanz und Ba-
lance. Damit die Figurenmalerei Anton Hertzogs prizise
herausgearbeitet und verstanden werden kann, ist eine kri-
tische Auseinandersetzung mit der ihr verbundenen Quad-
raturmalerei als obligat anzusehen. Die Analyse der Quadra-
tura, selbst eingebunden in ein komplexes Forschungsfeld,
erfolgt in diesem Beitrag unter vereinfachten Blickpunkten
und auf einer weiter gefassten Ebene: Verbindungen und
Wechselwirkungen zwischen Quadratura, Figurenmalerei,
Realarchitektur und iibriger Raumausstattung, kalkulierte
Betrachtungspunkte und die Sammlung der dadurch resul-
tierenden Erkenntnisse stehen hier im Fokus.®

Gerahmt von einer schwingenden und verkropften
Quadratura, wird der Betrachtungsblick auf das fingierte
Himmelsfeld des Theatersaals gelenkt. Im Zentrum be-
findet sich auf einer Wolkenbank die mit einer weit aus-
strahlenden Lichtglorie gekronte und von einer Schar Putti
umringte Figur der Maria. Weitere Putti und Engel sind
gleichmifig - einzeln oder in kleinen Gruppen - iiber das
fingierte Himmelsfeld verstreut. Der Abschluss der west-
lichen und 6stlichen Freskohilfte wird durch ein goldenes
und von zwei Putti gestiitztes Rauchgefifl gestaltet, dessen
ausstromender Rauch sich zu den Wolken und Wolken-
bianken der Himmelsszene hin verdichtet. Die Quadratu-
ra ist in zwei Zonen gegliedert. Uber der Sockelzone mit
Gesims und mehrfach verkropfter Balustrade erhebt sich
eine von der Mitte stdrker zuriickgeriickte und gen Him-
mel gedffnete zweireihige Sdulenarchitektur. Das gewihlte
Kolorit der beiden Zonen bedient sich des Effekts der Farb-
perspektive. Die lingssymmetrische Quadratura passt sich
unter Beibehaltung des Gestaltungsrhythmus der trapez-
formigen Ausbuchtung der ostlichen Schmalseite an. Fiir
die Komposition der Quadratura bediente man sich ledig-
lich eines, knapp tiber dem Kopf der Marienfigur liegenden
Fluchtpunktes. Diese Position ergibt sich als Schnittstelle
der beiden Diagonalen jenes rechteckigen Feldes, welches
durch die konvexen Balkone in den Ecken definiert wird.
Auch befinden sich die symmetrischen Achsen der Breit-
und Lingsseiten der Quadratura exakt im Schnittpunkt des
Fluchtpunktes. In der Gesamtbetrachtung des Freskos liegt
der Fluchtpunkt somit an einer dezentralen Position, da die
Trapezform im Osten nicht mitberiicksichtigt wurde; folg-
lich bewirkt diese Konstruktionsweise im Trapezbereich
einen stirker Richtung Betrachter/in gekippten Neigungs-
winkel der Quadratura. Durch den Einzug des Grundrisses
der fingierten Architektur auf der Bildebene - ein bereits
im Traktat-Kommentar Egnatio Dantis von 1583 erldutertes
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Hilfssystem - wird der optische Hohenzug der Quadratura
verstirkt.!”

Durch die Quadratura definiert sich die Form und
Grofie des fingierten Himmels, und somit auch die Fliche,
die Hertzog als Figurenmaler zur Verfiigung stand. Die Figu-
renkorper der Engel und Putti zeigen einen von der Quadra-
tura unabhingigen Neigungswinkel und orientieren sich in
lhrer Ausrichtung primair an der je nach Freskohilfte ndher-
liegenden Breitseite. Sie sind in einheitlicher Kérpergrofie
sowie kriftiger Farbpalette gemalt, die zentrale Marien-
Gruppe hingegen ist wesentlich kleiner und kontrastarmer
dargestellt: Zwei Gestaltungsmittel, welche den Hohenzug
und somit auch die Entriickung Marias in die himmlische
Sphire perspektivisch verstdrken. Die zentrierte Position der
Maria entspricht einerseits ihrer hierarchischen Stellung, an-
dererseits leiten die Fluchtpunktlinien der Quadratura - be-
sonders an den Sdulen bemerkbar - den Betrachtungsblick
direkt zu ihr. lhre Ausrichtung entspricht dem Sichtfeld des
durch die Westttir eintretenden Betrachters sowie des Thea-
terpublikums in Blickrichtung zur Bithne. Somit liegt auch
der ideale Betrachtungsstandpunkt unter Beriicksichtigung
der Quadratura und der Figurenmalerei fiir die/den nach
Osten blickende/n Besucher/in direkt unter der Marienfigur.

Die Realarchitektur bedingt eine gleichmiflige Aus-
leuchtung der gesamten Freskofliche durch je fiinf zwei-
reihige Fensterachsen beider Langswinde. Bei der Licht-
und Schattensetzung in der Quadraturmalerei sowie bei
den Figuren wurde jedoch eine zentrale und somit von der
Marienfigur ausgehende Lichtquelle gewihlt. Die Schatten
sind daher vor allem an jenen architektonischen Elementen
erkennbar, die sich parallel zur Bildebene befinden - bei-
spielsweise bei den Gesimsvorspriingen oder den Untersei-
ten der konvexen Eckbalkone - und die somit auch die per-
spektivische Tduschung unterstiitzten. Die Rekonstruktion
der Ausstattung und der weiteren Wandmalereien des Saals
sowie die Frage, inwiefern eine Fortfiihrung der scheinar-
chitektonischen Deckenmalerei an den Winden und auch
in Bezug auf die Proszeniumsgestaltung einst bestand,
kann aufgrund mehrerer Umbauetappen und nur weniger,
teils sich widersprechender Quelleninterpretationen nicht
detailliert rekonstruiert und beantwortet werden.'

Mit der Eruierung der Inventoren und ausfiithren-
den Kiinstler dieser Quadratura haben sich bereits Martina
Frank und Ulrike Knall-Brskovsky intensiv auseinanderge-
setzt — auch unter der Einbeziehung der zwei iiberlieferten
Werkskizzenbiicher der Familie Galli Bibiena, die heute in
der Houghton Library in Harvard sowie in der Theater-
sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek aufbe-
wahrt werden und Zeichnungen zum Entwurfsprozess der
Theatersaal-Quadratura beinhalten. Es ist anzunehmen,
dass Franz Anton Danne als Kiinstler den Entwurf der Fa-
milie Galli Bibiena unter dem Einfluss der Auftraggeber
ausfiihrte; eine Aufgabenteilung, die beispielsweise auch
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2 - Gustav Hartinger, Deckenfresko im Jesuitentheatersaal, Aquarell, 1896. Wien, Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste,
Inv.-Nr. HZ 21218
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3 - Untersuchung des Freskos im ehemaligen Theatersaal des Jesuitenkollegs Wien, Fotografie, 1048. Wien, Bundesdenkmalamt,

Fotoarchiv, Inv.-Nr. P 3683

bei der Ausfithrung des Heiligen Grabes im Zisterzienser-
stift in Zwettl zum Tragen kam. Es muss jedoch bedacht
werden, dass die konkrete Arbeitsweise und Hiandeschei-
dung der Galli Bibiena und ihrer Werkstatt, sowie die Kom-
plexitit ihrer Auftragsdelegierung und Arbeitsteilung noch
nicht ausreichend erforscht werden konnten.*

Im Rahmen der Untersuchungs- und Konservierungs-
mafinahmen des Freskos in den Jahren 1996-1997 durch Heinz
Leitner und sein Team konnte aufgrund der Tagwerke und der
Niveauunterschiede der Putzschichten rekonstruiert werden,
dass der Bereich der inneren vor jenem der dufleren Quadratura
und zuletzt der Bereich der figuralen Malerei ausgefiihrt wurde.
Besonders zu betonen sind die unterschiedlichen Ubertragungs-
methoden der Entwiirfe auf den Feinputz: Bei der Quadratura
wurde mit einer Ritzung gearbeitet, bei der Figurenmalerei
hingegen mit einer Gitter- und Rotelvorzeichnung. Der Farb-
auftrag in beiden Bereichen ldsst sich differenzieren in eine
Stufe mit Freskoauftrag, eine Stufe mit fraglichem Anteil eines
Freskoauftrages und eine finale Stufe mit Seccoauftrag. Die An-
ordnung der Wolken wurde wihrend des Ausfithrungsprozesses
gedndert, und in einzelnen Bereichen, wie jenem der Putti-Kopfe
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in der Glorie, sind keine Vorzeichnungen auszumachen. Dies
spricht womoglich fiir eine freie Ausfithrung. Generell zeigt
sich, dem Untersuchungsbericht weiter folgend, die Malweise
Hertzogs als ,[...] duferst sicher und ziigig, was am Pinselduktus
der sehr pastos aufgelegten Malschicht zu erkennen ist"* Dem
stehen technische Schwichen gegeniiber: Besonders hervor-
zuheben sind die variierenden Materialverarbeitungen und
Bindungen der Tagwerke, die sich heute in den unterschied-
lichen Erhaltungszustinden duflern. Dies fiihrt zur Annahme,
»[.-.] dafs der Maler in der Freskotechnik nicht so weit getibt war,
wie sein Pinselstrich vermuten lGft"*'

Das Fresko litt {iber die Jahre unter zahlreichen Um-
bauten und Kriegsschiden und wurde daher auch mehrfach
restauriert und dabei partiell neu gemalt. Im Zuge der Umge-
staltung und Zweiteilung des Saals fiir die neue Nutzungsbe-
stimmung als Naturalienkabinett ab 1754/1755, erfolgte eine
Forménderung des Freskos von einem Sechseck in ein Recht-
eck.” Im Rahmen mehrerer Umbauten und Nutzungsanfor-
derungen war 1896 eine weitere raumliche Unterteilung auf
Kosten der Deckenmalerei vorgesehen, die aber letztlich
nicht zur Ausfithrung gelangte.?® In diesem Kontext wurde
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1896 von der damaligen K. K. Central-Comission zur Erfor-
schung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denk-
male ein Aquarell bei Gustav Hartinger? in Auftrag gegeben.
[AbD. 2] Dieses dokumentiert die verdnderten Darstellungs-
details und den Erhaltungszustand des Freskos inklusive der
alternativen Ausfithrung des 6stlichen Abschlusses.*

Mebhrere partielle Ablosungen des Freskos sowie res-
tauratorische Mafinahmen sind fiir die Jahre 1897, 1900 und
1903 in den Akten dokumentiert.?° Durch Luftdruckvibratio-
nen einer Bombendetonation 1944 und in Folge von Witte-
rungseinfliissen kam es zu weitreichenden Schiden. Ab 1946
wurden eine umfassende Sicherung und Restaurierung des
Gebidudebestandes durchgefiihrt. [Abb. 3] Dabei stellte man
unter anderem die urspriingliche Form mit seiner trapezfor-
migen Ausbuchtung soweit wie moglich wieder her. Um die
malerischen Rekonstruktionen klar von den noch erhaltenen
Partien zu unterscheiden, wurde eine monochrome Male-
rei in Brauntonen verwendet. Im Jahr 1980 kam es erneut
zu Teilablosungen des Freskos und es folgte die Umsetzung
eines mehrstufigen Generalsanierungsplans.?”

Ehemaliger Bibliothekssaal
des Jesuitenkollegs, Wien

Im Rahmen des Neubaus des Architekturkomplexes fiir die
Universitit und das Jesuitenkolleg ab 1624 entstand im nord-
lichen Gebiudetrakt an der Postgasse ein neuer Saal fiir die
Bibliothek des Wiener Jesuitenkollegs. [Abb. 4] In den 1730er-
Jahren kam es zu einer Neuausstattungsphase, im Zuge derer
auch das hier zu behandelnde Deckenfresko entstand.”® Die
konkrete Datierung befindet sich im Fresko selbst: Im gol-
denen Schild, welches von einem Putto neben der Allegorie
der Geschichtsschreibung gehalten wird, steht die Jahreszahl
1734. Die Signatur Anton Hertzogs ist in der Algebra-Tafel
integriert und wurde, ebenso wie die Jahreszahl, durch die
Restaurierung um 1936 wieder freigelegt. [Abb. 5] Die Qua-
dratura stammt, wie bereits erwdhnt und in den Quellen
belegt, von Franz Anton Danne. Die gesamte Deckenmalerei
ist al fresco durchgefiihrt, die einzelnen Tagschichten und
Einritzungen der Konturen sind ablesbar.?’

Der Bildaufbau erfolgt durch eine umlaufende Qua-
dratura auf zwei Ebenen: Erstere bildet eine rhythmisiert
dekorierte und der Raumform folgende Balustrade. Die
zweite Ebene zeigt sich als aufwindige fiinf-jochige Innen-
raumarchitektur, die durch die eingesetzte Farbperspek-
tive eine stirker ausgepriagte Hohe visualisiert. Drei ein-
geschnittene, runde Offnungen zum fingierten Himmel
bieten Platz fiir drei Szenen mit reicher Figurenmalerei.

4 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Allegorie der Wissen-
schaften, Deckengemalde, 1734. Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger
Bibliothekssaal
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Die Gruppierung der Personifikationen der theologischen
Wissenschaften im nordlichen Raumdrittel sowie die der
weltlichen Wissenschaften im stidlichen Raumdrittel er-
folgt in je einer zur Mitte orientierten, pyramidalen Figu-
renkomposition. Erstgenannte ist auf das eintretende Pub-
likum ausgerichtet und trotz der nordlichen Positionierung
als Erstes zu erkennen und nimmt somit eine hierarchisch
hohere Position als ihr flichenmafig gleich grofies Pendant
gegeniiber ein. Die von Engeln und Putti umringte Strah-
lensonne ist mittig platziert. Sie kann als gottliches Licht
und Zentrum der Weisheit gedeutet werden, welches auf
die theologischen und profanen Wissenschaften, reprisen-
tativ fiir die Philosophische und die Theologische Fakultit,
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5 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Allegorie der Wissenschaften, Deckengemailde (Detail), 1734. Wien, Jesuitenkolleg,

ehemaliger Bibliothekssaal

gleichermafien wacht und ihre Lehre - vertreten durch den
Orden der Gesellschaft Jesu - an eine himmlische Sphire
bindet und somit der profanen Ebene entzieht.>

Die Konstruktion der Quadratura basiert auf zwei
auf der Lingsachse liegenden Fluchtpunkten. Durch die
Ubertragung der Breitenlinge auf die Seitenlinge und einer
auf diesen Punkt gesetzten orthogonalen Hilfslinie ergeben
sich auf der Lingsachse beide Schnittpunkte, welche die
Position der Fluchtpunkte ausmachen. Diese sogenannte
Quadratbildung ist bereits als Konstruktionsmethode bei
Viola-Zanini zu finden.?! Auch kommt hier der Einschub
der dufleren Grundrisslinien der Quadratura in das De-
ckenfeld hinein zum Einsatz, welcher durch Generierung
eines kleineren Sehwinkels fiir den/die Betrachter/in auch
einen stirkeren Hohenzug der Quadratura bewirkt.3? Das
Gestaltungscredo der Quadratura sieht zudem eine Ver-
meidung von langen raumfiithrenden Linien vor, welche die
Konstruktionskompromisse aufgrund des Einsatzes zweier
Fluchtpunkte entlarven wiirden. Die bevorzugte Verwen-
dung von geschwungenen architektonischen Gestaltungs-
elementen wahrt und unterstiitzt stattdessen die Qualitit
der optischen Tauschung.

110

Die Eckfiguren wie auch die Grisaille-Figuren bertick-
sichtigen den Neigungswinkel der Quadratura. Im Gegensatz
dazu sind die Figuren der drei mittigen Gruppen dem/der Be-
trachter/in stirker entgegen gekippt. Dies verhindert eine zu
starke Staffelung der einzelnen Figuren hintereinander und
fordert eine bessere Lesbarkeit der Ikonografie. Das Konzept
der Quadratura geht auch hier vermutlich auf die Familie
Galli Bibiena und ihre Werkstatt zuriick.*

Bei der Analyse darf nicht auler Acht gelassen wer-
den, dass aufgrund der Eingriffe in die Architektur des Rau-
mes heute fiir den/die Betrachter/in verfilschte Raumein-
driicke entstehen: Im Jahr 1827 kam es zu einer Verinderung
der urspriinglichen Lichtsituation durch die Vermauerung
der nordlichen Fensterreihen des Bibliothekssaals. Auch er-
folgte eine Erhohung des urspriinglichen Fuflbodenniveaus
nach dem ginzlichen Abbruch des Mobiliars um circa 1,5
Meter im Jahr 1855.3* Belegbare Restaurierungen des Fres-
kos fanden Mitte des 19. Jahrhunderts sowie in den Jahren
1884, 1936 und 1965 bis 1966 statt.®

Von der um 1734 entstandenen Ausstattung des Bi-
bliothekssaals zeugen heute nur noch zwei Bildquellen®
und ein Plan.’” Die Symmetrieachsen der Mobiliareinbau-
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ten der Lings- und Breitseiten sind auf den Mittelpunkt
der malerischen Komposition ausgerichtet. Besonders die
Gestaltung der Kehle nimmt mit ihren fingierten Muscheln
und den verkropften Briistungen die Position der Regalele-
mente auf und ihre Zwischenrdume ein. Durch die Farbig-
keit und Helligkeit der Deckenmalerei entsteht zudem ein
Kontrast zum dunklen Holzmobiliar, welcher den Hohen-
zug visuell verstarkt.

Ahnensaal des Schlosses Jarmeritz

Johann Adam von Questenberg (1678-1752)* begann das
umfangreiche Umbauprojekt des Schlosses Jarmeritz im
Jahr 1706 oder 1709. Der rechteckige Ahnensaal liegt im ers-
ten Obergeschof auf der mittigen Zentralachse des Schlos-
ses.? In der Funktion als kiinstlerischer Berater, und somit
als moglicher Urheber des Schlossausstattungskonzeptes,
wird Conrad Adolph von Albrecht (1681-1751) genannt.*’
Divergenzen in der Zuschreibung der malerischen Aus-
fihrungen und der Interpretation der Quellen findet man
nicht zuletzt durch die uneinheitliche beziehungsweise
verwechselnde Verwendung der Bezeichnungen der beiden
Hauptsile des Schlosses in der Literatur: Hauptsaal, Tanz-
saal, Galerie sowie Ahnensaal. In diesem Aufsatz wird jener

von den Figuristen Anton Hertzog und Franz Anton Findt
(1692-1731) sowie dem Quadraturisten Francesco Messenta
(1675-1745) mit einer Deckenmalerei ausgestaltete Saal als
Ahnensaal bezeichnet.!

Die Fertigstellung des Freskos im Ahnensaal wird
auf Basis der Quellen in das Jahr 1731 datiert und ist somit
frither als die beiden Wiener Fresken entstanden. [Abb. 6]
Franz Anton Findt war fiir Graf Johann Adam von Ques-
tenberg als Biithnenbilddekorateur und auch als Verwalter
tatig. Der Quellenanalyse Petr Fidlers folgend, fiihrte Findt
die Deckenmalerei des Ahnensaals bis zu seinem Tod im
Jahr 1731 aus. Das unvollendete Werk wurde Anton Hertzog
als Figurist sowie Francesco Messenta*? als Quadraturist
iibergeben. Ende Juli 1731 kam Messenta nach Jarmeritz und
begann mit der bis Dezember desselben Jahres dauernden
Uberarbeitung der Quadratura. Im August 1731 folgte An-
ton Hertzog nach Jarmeritz und fiithrte die Figurenmalerei
der Quadraturzone sowie finale und korrigierende Arbeiten
an den Figuren im Mittelfeld von Findt aus. Im November
1731 reiste Hertzog wieder ab. Beide Kiinstler erhielten fiir
ihre Arbeit einen Lohn in Hohe von 300 fl.#

Zahlreiche Figuren bevolkern die umlaufende einzo-
nige Quadratura. Die Allegorien der vier Jahreszeiten sind in
den Ecken platziert. Sie werden von Putti begleitet, welche

6 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt, Allegorie der Muf3e, Deckengemalde, 1731.

JaroméFice nad Rokytnou, Schloss, Ahnensaal
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7 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Allegorie der Wissenschaften, Deckengemalde (Detail), 1734.

Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Bibliothekssaal

einer - auf die jeweils nichstgelegene Jahreszeit bezogenen -
reprisentativen Tatigkeit, beispielsweise einer Jagd oder einer
Schlittenfahrt, nachgehen. Das Mittelfeld gibt den Blick in
das blaue Himmelsfeld mit Wolken frei, in welchem sich Alle-
gorien der Jagd, der Landwirtschaft und des Theaters finden.
Beziiglich des Themenkonzeptes lassen sich in der Literatur
verschiedene Lesarten finden, welche sich in ihren Deutun-
gen primdr in der Interpretation der zentral positionierten
Figur mit dem Hirsch unterscheiden: So wird diese beispiels-

weise als Verweis auf Maria Antonia von Questenberg oder
als Prinz Jaromir, der einst den Ort Jarmeritz auf der Jagd
gegriindet haben soll, gedeutet. Weitere Interpretationen
sehen eine Apotheose des Lebens in Jarmeritz und die Figur
als Personifikation der Stadt selbst.** Das Thema kann jedoch
eher als eine Reprisentation und Verherrlichung des hier aus-
gelebten Otiums gelesen werden. Dabei werden der Zeitver-
treib durch Musik, Theater und Jagd, aber auch durch Rast,
Mufe und Genuss dargestellt, welche immerwihrend im Rad
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8 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Allegorie der Wissenschaften, Deckengemailde (Detail), 1734.

Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Bibliothekssaal

9 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Allegorie der Wissenschaften, Deckengemilde (Detail), 1734. Wien, Jesuitenkolleg,

ehemaliger Bibliothekssaal
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10 - Anton Hertzog (zugeschrieben) - Franz Anton Danne, Aufnahme Marias in den Himmel, Deckengemalde (Detail),

um 1734/1735. Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Theatersaal

der Zeit eingebettet sind und durch Graf Johann Adam von
Questenberg gefordert wurden.®

Die Quadratura nimmt hier die dienende Rolle eines
umlaufenden Architekturrahmens fiir die Figurenmalerei ein.
Konstruiert mithilfe zweier gegeniiberliegender Fluchtpunkte,
bietet sie eine tiberzeugende und auf die Grofle des Saals
abgestimmte optische Erhohung des Raumes, ohne durch
mafdgebliche Vertikalstrebungen die benotigte Malfldche fiir
das zentrale Figurenfeld weiter zu reduzieren.*® Im Bereich
der verkropften Pfeiler zeigt sie jedoch Schwichen in der
architektonischen Konstruktion, die sich durch misslunge-
ne Anschliisse in der Flucht der Balustrade duflern. Durch
die Verschiebung ihrer Grundfliche nach aufien wird zudem
eine Plattform fiir die sie bevolkernden Figuren geschaffen.
Die Figuren des zentralen Mittelfeldes sind auf den/die vom
Stiegenhaus in den Saal eintretende/n Betrachter/in ausgerich-
tet. Der ideale Betrachtungsstandpunkt wird so mafigeblich
durch die Realarchitektur des Schlosses sowie durch das Ze-
remoniell bestimmt. Die Orientierung des Betrachtungsauges
und das Lesen der lkonografie wird durch die Komposition
unterstiitzt: Die Figuren sind in ihrer tiberschaubaren Anzahl
zusitzlich in kleine Griippchen unterteilt. Uneinheitlich wer-
den sie jedoch primir in einer Obersicht, vereinzelnd nur in
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einer Untersicht dargestellt. Dem gegentiber sind alle Figuren
der Quadraturzone konsequent in der Untersicht gemalt. In
einem weiteren Vergleich mit den Figuren der Quadratur-
zone, nehmen die zentralen Figuren beinahe dieselbe Grofie
ein, wodurch die lllusion einer Erh6hung nicht iiberzeugt.
Generell werden alle Figuren im Kontext zur Realarchitektur
fiir den/die Betrachter/in tiberproportional groff empfunden.
Zwischen dem zentralen Figurenfeld und der Zone der Qua-
dratura samt Figuren gibt es auf der Ebene der Komposition
kaum Verkniipfungspunkte - weder nehmen die Figuren der
beiden Zonen untereinander Verbindung auf, noch werden
der Neigungswinkel oder die Proportionen berticksichtigt.
Relevant ist jedoch das zwischen den beiden Zonen verwobene
und in mehreren Ebenen lesbare Bildprogramm.

Das Fresko wird durch die beiden gegeniiberliegenden
durchfensterten Winde gleichmifig ausgeleuchtet. Darauf
nehmen die dezent gemalten Schattenwiirfe jedoch keinen
Bezug: Diese orientieren sich, wie bei den zentralen Figuren-
korpern oder auch an der Unterseite der konvex geschwunge-
nen Balkone zu sehen ist, nach der fingierten Sonne.

Restaurierungen des Freskos wurden im Jahr 1817
sowie zu einem weiteren unbekannten Zeitpunkt durch-
gefiithrt. Die Untersuchung im Jahr 1981 berichtet von einer
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11 - Anton Hertzog (zugeschrieben) - Franz Anton Danne, Aufnahme Marias in den Himmel, Deckengemalde (Detail),

um 1734/1735. Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Theatersaal

Mischtechnik aus Fresko und Secco. Die Zone der Quadra-
turmalerei weist im Gegensatz zum zentralen Figurenfeld
Gravierungen auf.?’

Stilistische Qualititen der Figurenmalerei
Anton Hertzogs

Beim Vergleich der hier vorgestellten Fresken fallen die sehr
divergenten Entstehungskontexte, Darstellungsthemen,
Kompositionen und Erhaltungszustinde auf. Besonders die
aufgezeigten Substanzschidden und die teils zahlreichen (not-
wendigen) Restaurierungen erschweren stilistische Untersu-
chungen. Nicht zuletzt auch deshalb, da Hertzogs Tatigkeit als
Freskant derzeit nur an drei Werken erforscht werden kann.

Einzig durch die 1936 wieder aufgefundene Signa-
tur im ehemaligen Bibliothekssaal des Jesuitenkollegs in
Wien ist eine eigenhdndige Ausfithrung der Figurenmalerei
durch Anton Hertzog gesichert. Somit dient es als primires
Werk fiir die Ausarbeitung der stilistischen Charakteristika
und ihrer Vergleiche.

Hertzogs Figuren zeichnen sich hier durch expres-
sive und abwechslungsreiche Korperhaltungen, gekonnte
Anatomie und konsequente perspektivische Untersicht aus.
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[Abb. 7-9] Die jeweilige Individualitit wird durch die viel-
faltige Farbwahl der Kleidungsstiicke, die Frisurengestal-
tung und die Attribute erzielt. Die Fliigel der Engel und
Putti zeigen sehr feine und in der Summe abwechslungs-
reiche Farbverldufe. Obwohl besonders fiir die Allegorien
textilreiche und in weiche Falten fallende Kleidung ge-
wihlt wurde, sind dennoch die definierten Korperpartien
darunter klar auszumachen. Im Vergleich dazu, weisen die
Gesichter mit ihren groflen Augen, leicht gedffneten Miin-
dern und dem natiirlich fallenden lockigen Haar eher aus-
drucksarme und wenig differenzierte Ziige auf. Trotz der
jeweiligen Anordnung der Figuren und Gruppenkomposi-
tionen zeigt sich jede Figur autonom und présent. Jene in
Grisaille gehaltene Figurenpaare, welche die Kartuschen
flankieren, dhneln im Charakter den im mittigen Fresko-
feld befindlichen Allegorien. Werner Telesko fasst Hertzogs
Figurenrepertoire am Beispiel des Bibliothekssaalfreskos
wie folgt zusammen: ,In der Ausprigung der Versammlung
der Personifikationen vermischen sich in diesem Werk Typen-
bildungen, die offensichtlich unmittelbar von Ripas Iconolo-
gia abgeleitet sind, mit eigenstdndigen Neuschépfungen®
Die hinter der Balustrade stehenden Eckfiguren zeigen
deutliche qualitative Schwichen in ihrer Farbgebung, den
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Gesichtsziigen und der Anatomie. Der heutige Zustand
lasst eine Ausfithrung dieser Figuren durch die Hand Hert-
zogs anzweifeln. Dass der verfremdende Charakter womog-
lich auf die vergangenen Restaurierungen zuriickzufithren
ist kann angenommen, aber nicht bestitigt werden. Das
Fresko wurde vermutlich erst dreimal restauriert und erlitt
bislang keine gravierenden Substanzschiden mit Ausnah-
me von Bereichen in der Gewdlbekehle.

Die Ausfithrung der Figurenmalerei im ehemaligen
Theatersaal des Jesuitenkollegs ist die zweite - jedoch nur
stilistisch zugeschriebene - Titigkeit Hertzogs in Wien.
Besonders anhand der Bild- und Textdokumentation der
zahlreichen Umbau- und Kriegsschiden sowie der Restau-
rierungsberichte kann festgestellt werden, dass hier kaum
noch originale Malsubstanz Hertzogs vorhanden ist. Anselm
Weiflenhofer und Franz Walliser haben sich im Kontext der
Restaurierung des Bibliothekssaalfreskos 1936 eingehend mit
der Malerei Hertzogs auseinandergesetzt und konnten diese
mit dem Malereibestand des Theatersaals noch vor den um-
fangreichen Beschiadigungen der 1940er-Jahre vergleichen,
obwohl bereits auf einen schlechten Zustand des Kolorits
hingewiesen wird.*’ Ihre stilistische Zuschreibung an Hertzog
findet in der Forschung weitgehend Zustimmung.*® Auch
heute zeigen noch einzelne Figuren im Vergleich mit jenen
des Bibliothekssaalfreskos eine grof3e stilistische Nihe. [Abb.
10-12] Erkennbar sind die dhnliche Ausformung und der Ein-
satz von Farbverldufen bei den Fliigeln, ebenso die bewegte
Korperhaltung der Engel mit dem spielerischen Einsatz des
Textils und den definierten Korperformen darunter. Besonders
die wiederkehrenden, eher ausdruckslosen runden Gesichter
sind als ein Charakteristikum Hertzogs erkennbar. Inwiefern
die hier zum Vergleich herangezogenen Figuren des Thea-
tersaals noch der originalen Malsubstanz entsprechen oder
durch Restaurierungen auf Basis der Zuschreibung an Hert-
zogs Stil riickwirkend angepasst wurden, kann nicht gesagt
werden. Aufgrund des heutigen Erhaltungszustandes ist es
meiner Meinung nach nicht mehr moglich, die stilistische
Zuschreibung Hertzogs eindeutig zu bestitigen und dieser
kann somit meinerseits nur mit Vorbehalt zugestimmt werden.

Die Zuschreibungsdebatte rund um das Fresko im
Ahnensaal des Schlosses Jarmeritz basiert primir auf der
divergenten ldentifikation der Sile und der Interpreta-
tion der zugehorigen Quellen. Zuzustimmen ist jedoch
der Meinung Petr Fidlers, der plausibel die quellenbasierte
Zuschreibung an Anton Hertzog, Francesco Messenta und
Franz Anton Findt darlegt.’! Die folgenden stilistischen
Vergleiche sollen einer Bestitigung dieser Zuschreibung
dienen. Ebenso ist die Zuschreibung an Hertzog und die
Hindescheidung zu Findt anhand einzelner Vergleichsbei-
spiele ndher zu erortern. [Abb. 13, 14]

Als Einstieg ist Fidlers Analyse kurz wiederzugeben:
Dieser sieht Hertzogs Anteil an den Figuren der Quadratur-
zone sowie in den finalen und korrigierenden Arbeiten an

116

12 - Anton Hertzog (zugeschrieben) - Franz Anton Danne,

Aufnahme Marias in den Himmel, Deckengemalde (Detail),
um 1734/1735. Wien, Jesuitenkolleg, ehemaliger Theatersaal

den Figuren im zentralen Freskofeld, die von Findt zuvor
begonnen wurden.? Zieht man die in Jarmeritz erhaltenen
Malereien Findts - jene im Stiegenhaus des Schlosses so-
wie jene im Presbyterium der angebundenen St. Margare-
then-Kirche - als Vergleich heran, wird dessen Stil deutlich:
Es dominieren vor allem bei den weiblichen Figuren zarte
und schmale Ausformungen der Kopfe mit kleinen Miin-
dern und geraden spitzen Nasen sowie glatte und stilisierte
Korperpartien mit etwas zu grofd scheinenden Unterarmen
und Hinden. Eine detaillierte Ausformung der Muskelpar-
tien, besonders jener des Riickens, ist bei den méinnlichen
Figuren auffallend. Die Putti weisen meist eine sehr hohe
Stirn, leicht hingende Biackchen und kleine hoch am Rii-
cken angesetzte Fliigel auf. Die Haare sind, wie auch bei
den anderen Figuren, zu kunstvollen und individuellen
Frisuren drapiert. Die Konstruktion der perspektivischen
Untersicht zeigt Schwichen. Dieser Stil ist zu groflen Tei-
len im zentralen Figurenfeld des Ahnensaals klar erkenn-
bar, besonders bei der Gruppe rund um die Allegorie des
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Theaters und der Gruppe rund um die Allegorie der Jagd.
Abweichungen hingegen offenbaren sich bei den Figuren
mit dem Hirsch und dem Violoncello sowie beim Putto vor
der Sonne. Vergleicht man diese jedoch mit den Figuren des
Bibliothekssaalfreskos in Wien, wird hier die Hand Hert-
zogs deutlich. In Bezug auf das Kolorit wurde generell eine
breit geficherte kriftige Farbpalette gewihlt, deutlich sind
jedoch auch partielle Abweichungen zu erkennen. Fraglich
ist, inwiefern das gesamte Kolorit noch der originalen Subs-
tanz entspricht oder auf Restaurierungen zuriickgeht.

Die Figuren der Quadraturzone zeigen eine sehr ho-
mogene Ausfithrung. Sie weisen individuelle, bewegte und
anatomisch tiberzeugende Korperhaltungen auf. Hertzog
wendet auch hier den bereits genannten spezifischen Basis-
Gesichtstyp der runden, jedoch eher ausdruckslosen Ge-
sichter, ohne einer merklichen Individualisierung, mehr-
mals an. Die Charakteristika der Quadratura selbst sowie
die Atlantenfiguren sind, vergleichend mit der Dreifaltig-
keitskirche in Stadl-Paura, Francesco Messenta zuzuord-
nen. Der bereits von Petr Fidler®® gedufRerten Aufteilung, in
welcher Findt die Figuren des Mittelfeldes begonnen und
Hertzog vereinzelte Nacharbeitungen dieser sowie eigen-
hindig die Figuren der Quadraturzone geschaffen hat, kann

durch die stilistischen Vergleiche somit nachvollzogen und
zugestimmt werden.

Ausblick auf das Werkverzeichnis

Abschlieflend darf noch auf ein erstmals umfassend zusam-
mengetragenes und iiber die Fresken hinaus reichendes
Werkverzeichnis Hertzogs hingewiesen werden, welches
insgesamt 41 Werke umfasst. Davon sind 15 Werke durch
Anton Hertzogs Signatur belegt: zwei Zeichnungen, ein
Kupferstich, acht Gemailde sowie ein vier Werke umfassen-
der Gemaldezyklus, der nur an einem Werk die Signatur
aufweist. Unter Beriicksichtigung unterschiedlicher For-
schungsmeinungen werden Hertzog weitere 23 Gemalde
zugeschrieben: Unter diesen sind sowohl Werke, die er voll-
stindig alleine ausfiihrte als auch solche, an denen er par-
tiell mitarbeitete. Drei quellengestiitzte Gemalde Hertzogs,
von denen kein Bildmaterial tiberliefert ist, gelten als ver-
schollen. All diesen Werken ist gemein, dass sie ausschlief3-
lich sakrale Bildinhalte behandeln.**

Dartiber hinaus sind durch Rechnungsquellen bis-
lang nicht konkret definierbare Auftragsarbeiten Hert-
zogs fiir Graf Johann Adam von Questenberg in Petschau

13 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt, Allegorie der Muf3e, Deckengemalde (Detail), 1731.

JaroméFice nad Rokytnou, Schloss, Ahnensaal
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14 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt, Allegorie der Mufle, Deckengemalde (Detail), 1731.

Jaroméfice nad Rokytnou, Schloss, Ahnensaal
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(Becov nad Teplou), Javorna, Jarmeritz und Rappolten-
kirchen im Zeitraum zwischen 1726 und 1728 belegt™ -

eine Erforschung dieser noch unbekannten Werke birgt
womoglich weitere Erkenntnisse zum (Euvres Hertzogs.

Fotonachweis — Photographic credits - Pivod snimku: 1, 10-12, 14: Fotografie © Bettina Buchendorfer; 2: Fotografie © Kupferstichkabinett der
Akademie der bildenden Kiinste Wien; 3: Fotografie © Bundesdenkmalamt (Walter Wellek); 4, 5, 7-9: Fotografie © OAW (Daniel Hinterrams-

kogler); 6, 13: Ustav d&jin uméni Akademie véd Ceské republiky, v. v. i. (Martin Madl)

Anmerkungen:

" Dieser Beitrag basiert auf meiner im Mirz 2019 an der Universitit Wien
eingereichten Masterarbeit mit dem Titel Der akademische Maler Anton
Hertzog (ca. 1691/1692-1740) - Leben, Netzwerk und CEuvre. Betreut und
gefordert wurde die Masterarbeit von Herbert Karner. Fiir die ausfiihrliche
Zusammenfassung des Forschungsstandes sowie ergianzende und vertie-
fende Ausarbeitungen zu diesem Thema darf daher auf diese Masterarbeit
verwiesen werden.

*Es wird einheitlich die Schreibweise Anton Hertzog verwendet. Im Ver-
gleich hierzu ist vereinzelt in der Forschungsliteratur und in den Quellen
auch die alternative Schreibweise Anton Herzog zu finden.

? Den Hinweis auf seine Herkunft aus oder um Hiltenfingen gibt seine
Ehematrikel wieder: ,geb. von Hildenfingen aus Schwaben*; vgl. Alexander
Hajdecki, Auszlige aus den Ehematriken der Pfarre zu den Schotten, in:
Albert Starzer (Hrsg.), Quellen zur Geschichte der Stadt Wien. I. Abteilung.
Regesten aus in- und ausldndischen Archiven mit Ausnahme des Archives der
Stadt Wien 6, Wien 1908, S. 130, Nr. 7921. Weilenhofer verweist auf eine
erfolglose Archivsuche nach Hertzogs Taufmatrikeleintrag in Hiltenfingen
und zieht so auch die Méglichkeit eines anderen Geburtstortes in Betracht:
Anselm Weiflenhofer, Das Deckengemalde im Bibliothekssaal der alten
Universitat und sein Meister Anton Hertzog, Jahrbuch fiir Landeskunde von
Niederésterreich 26, 1936, S. 222. In der Literatur wird ausgehend von Hans
Tietzes Lexikoneintrag von 1923 einheitlich das Geburtsjahr 1692 angegeben,
welches vermutlich auf Basis jener Sterbematrikel eruiert wurde, in welcher
Hertzog an seinem Todestag, dem 17. Marz 1740, als 48-jahrig genannt wird.
Aufgrund des unbekannten Geburtsdatum Hertzogs wire jedoch auch

das Geburtsjahr 1691 moglich. Dies basiert zudem auf der Voraussetzung,
dass das Alter in der Sterbematrikel korrekt angegeben wurde: Alexander
Hajdecki, Ausziige aus den Totenregistern der Stadt Wien, in: Albert Starzer
(Hrsg.), Quellen zur Geschichte der Stadt Wien. I. Abteilung. Regesten aus

in- und ausldndischen Archiven mit Ausnahme des Archives der Stadt Wien 6,
Wien 1908, S. 372, Nr. 13668. - Hans Tietze, Hertzog, Anton, in: Hans Voll-
mer (Hrsg.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Von der Antike bis zur
Gegenwart 16, Leipzig 1923, S. 560-561.

3 Universititsarchiv der Akademie der bildenden Kiinste Wien (weiter nur
UAAbKW), Namensregister von Schiilern 1726-1849/50, 1a/10.

4Hajdecki (Anm. 2), S. 325, Nr. 12272, S. 332, Nr. 12483, S. 341, Nr. 12756,

S. 354, Nr. 13142, S. 358, Nr. 13276.

5 Hajdecki (Anm. 2), S. 130, Nr. 7921. - Alexander Hajdecki, Ausziige aus den
Ehematriken der Pfarre St. Ulrich, in: Quellen zur Geschichte der Stadt Wien
(Anm. 2), S. 182, Nr. 8838. - Anna Javor, Johann Lucas Kracker. Ein Maler des
Spdtbarock in Mitteleuropa, Budapest 2005, S. 20, 25, 31, 311. - Thomas Karl,
Johann Georg Schmidt genannt der ,Wiener Schmidt“ (um 1685-1748) (phil.
Diss.), Wien 1983, S. 9-153, 183, 269. - Manfred Koller, Anton Hertzog, in:
Guinter Meifner (Hrsg.), Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler
aller Zeiten und Vélker 72, Berlin — Boston 2012, S. 432-433. - Weiflenhofer
(Anm. 2), S. 222-224. - Colestin Wolfsgruber, Die Hofkirche zu S. Augustin

in Wien, Augsburg 1888, S. 9-10. - UAAbKW (Anm. 3), 1a/172. - UAAbKW,
Namensregister von Schiilern 1726-1849/50, 1b/28. Fiir eine umfangreiche
Ersterfassung des Netzwerks von Hertzog darf verwiesen werden auf: Betti-
na Buchendorfer, Der akademische Maler Anton Hertzog (ca. 1691/1692-1740)
- Leben, Netzwerk und CEuvre (Masterarbeit), Wien 2019, S. 114-117.

6 Dehio-Handbuch. Die Kunstdenkmiler Osterreichs. Wien I. Bezirk - Innere
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Stadt, Horn — Wien 2003, S. 283, 286-287. — Herbert Karner, Die Universitat
und die Gesellschaft Jesu. Collegium Academicum Viennense (1624-1755), in:
Julia Riidiger - Dieter Schweizer (Hrsg.), Stdtten des Wissens. Die Universitdt
Wien entlang ihrer Bauten 1365-2015, Wien - Kéln - Weimar 2015, S. 43-52. -
Christiane Lindner, Der grofie Theatersaal der Jesuiten in der Alten Universitdt in
Wien (phil. Dipl.), Wien 2014, S. 6-8, 21-78. - Kurt Miihlberger, Universitat und
Jesuitenkolleg in Wien. Von der Berufung des Ordens bis zum Bau des Aka-
demischen Kollegs, in: Herbert Karner - Werner Telesko (Hrsg.), Die Jesuiten
in Wien. Zur Kunst- und Kulturgeschichte der dsterreichischen Ordensprovinz der
,Gesellschaft Jesu®im 17. und 18. Jahrhundert, Wien 2003, S. 26-37.

7Lindner (Anm. 6), S. 6-10, 22-28, 34-35, 4246, 60-78. — Miihlberger (Anm.
6), S. 37. - Franz Hadamowsky, Wien. Theatergeschichte von den Anféingen bis
zum Ende des Ersten Weltkrieges (Geschichte der Stadt Wien, Bd. 3), Wien -
Miinchen 1988, S. 9o-91.

8 Franz Anton Danne fertigte primar Biihnenausstattungen sowie Fest- und
Trauerdekorationen und arbeitete zudem mit der Familie Galli Bibiena

und deren Werkstatt. Uber Dannes Arbeit als Quadraturist ist nur wenig
bekannt. Vgl. Martina Frank, Skizzen, Zeichnungen und Druckgrafiken als
Quellen fiir die Wiener Tatigkeit der Galli Bibiena, in: Andrea Sommer-Mat-
his - Daniela Franke - Rudi Risatti (Hrsg.), Spettacolo barocco! Triumph

des Theaters (Ausst.-Kat.), Wien 2016, S. 151-167, hier S. 157-158. - Martina
Frank, Die Familie Galli Bibiena in Wien. Werkstatt und Auftraggeber, in:
Karl Méseneder — Michael Thimann - Adolf Hofstetter (Hrsg.), Barocke
Kunst und Kultur im Donauraum. Beitrdge zum Internationalen Wissenschafts-
kongress 9.-13. April 2013 in Passau und Linz, Petersberg 2014, S. 656-667,
hier S. 659-660. - Jana Perutkova, Der Glorreiche Nahmen Adami. Johann
Adam Graf von Questenberg (1678-1752) als Forderer der italienischen Oper in
Mdhren, Wien 2015, S. 261. - Rudolf Schmidt, Danne Franz Anton, in: idem,
Osterreichisches Kiinstlerlexikon. Von den Anféngen bis zur Gegenwart 1, Wien
1980, S. 380-381. - Hans Tietze, Danne, Franz Anton, in: Ulrich Thieme -
Felix Becker (Hrsg.), Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler. Von der Anti-
ke bis zur Gegenwart 8, Leipzig 1988"P, S. 367. — Dankmar Trier, Danne, Franz
Anton, in: Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten
und Vélker 24, Miinchen - Leipzig 2000, S. 182-183.

9 Lindner (Anm. 6), S. 74, cit. 267, mit Bezug auf: Historia collegii Societatis
lesu Viennensis pars Il a. 1728-1770, Osterreichische Nationalbibliothek
(weiter nur ONB), Cod. 8342, f. 62v. Vgl. dazu: Heinz Leitner - Arbeitsge-
meinschaft fiir Restaurierung und Konservierung, Vorlaufiger Schlussbericht
liber die Konservierungsmafinahmen an der barocken Deckenausstattung
des Theatersaales der Jesuiten — Alte Universitat in Wien, Obdach 1997,

in: Bundesdenkmalamt-Archiv, 1691, Mappe V, 1997-1/2000, ZI. 1691/4/97,
S. 25, mit Bezug auf: Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu

a. 1736, ONB, Cod. 12130, f. g5v.

°Lindner (Anm. 6), S. 73, mit Bezug auf: Historia collegii Ill (Anm. g), f. 65v.
" Leitner — Arbeitsgemeinschaft (Anm. g), S. 25. - Lindner (Anm. 6), S. 32,
73-75. Frank gibt félschlich eine Nennung Hertzogs in der Litterae Annuae
als ,Artifex“ des figiirlichen Programmes an; vgl. Frank, Die Familie Galli
Bibiena in Wien (Anm. 8), S. 662.

2 Ulrike Knall-Brskovsky, 14.1 Deckenfresko im ehemaligen Theatersaal des
Akademischen Kollegs, in: Giinther Hamann - Kurt Miihlberger - Franz Skacel
(Hrsg.), Das alte Universitdtsviertel in Wien, 1385-1985, Wien 1985, S. 296. -
Anselm Weiftenhofer, Anton Hertzog, der Meister des Deckengemaldes im
Bibliothekssaal der alten Universitat. Nachtrag, Unsere Heimat 10, 1937, S. 127.
Zustimmend kann beispielsweise genannt werden: Dehio (Anm. 6), S. 287. -
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Martina Frank, | Bibiena per i Gesuiti di Vienna, in: Sabine Frommel (Hrsg.),
Crocevia e capitale della migrazione artistica: forestieri a Bologna e bolognesi
nel mondo (secolo XVIlI), Bologna 2013, S. 323. - Karner (Anm. 6), S. 52. - Koller
(Anm. 5), S. 432. - Lindner (Anm. 6), S. 74-75. — Artur Rosenauer, Bauten und
Stile, in: Viertel mit Vergangenheit...und Zukunft?, Wien 1990, S. 14.

B Hugo Alker, Das Gebiude der alten Wiener Universitatsbibliothek in der
Postgasse, in: Josef Stummvoll (Hrsg.), Biblios. Osterreichische Zeitschrift fiir
Buch- und Bibliothekswesen, Dokumentation, Bibliographie und Bibliophilie
4/3,1955, S. 89-100, hier S. 93. — Dehio-Handbuch. Die Kunstdenkmdler Os-
terreichs. Wien, Wien 19543, S. 60. - Georg Dehio. Handbuch der deutschen
Kunstdenkmdiler in der Ostmark. Wien und Niederdonau 1, Berlin - Wien
19412, S. 32. — Dehio-Handbuch. Die Kunstdenkmdler Osterreichs. Wien, Wien
1973%, S. 60. — Dagobert Frey - Karl Ginhart (Hrsg.), Dehio. Handbuch der
deutschen Kunstdenkmdler. Osterreich II. Wien, Niederésterreich, Oberdster-
reich und Burgendland, Berlin - Wien 1935, S. 54. - Otto Erich Deutsch, Das
Jesuitengebdude am Universitatsplatz. Der Sitz der ,Wiener Zeitung", Wie-
ner Zeitung 225, 1928, Nr. 113, 15. 5., S. 8-12, hier S. 10. - Franz Gall, Die Alte
Universitdt, Wien 1970, S. 70, 75. — Leitner — Arbeitsgemeinschaft (Anm. g),
S. 35. - Lindner (Anm. 6), S. 74. - Maria Pokorny, Die Jesuiten-Komadien in
der alten Universitat, Der Pflug 3, 1926, S. 34-41, hier S. 36. - Hans Ankwicz-
Kleehoven, Die Fresken im alten Universitatsgebaude, Wiener Zeitung 241,
1948, Nr. 114, 16. 5., S. 4. - Rosenauer (Anm. 12), S. 13-14. - Weiflenhofer
(Anm. 2), S. 222, 224. Weiflenhofer revidierte seine Ansicht bereits 1937; vgl.
Weiflenhofer (Anm. 12), S. 127.

4 Als Verweise fir die Datierung 1731 siehe: Knall-Brskovsky (Anm. 12),

S. 296. - Eadem, Italienische Quadraturisten in Osterreich, Wien — Kdln -
Graz 1984, S. 236. - Rosenauer (Anm. 12), S. 14. Als Verweise fiir die Datie-
rung 1734 siehe: Wilhelm Mrazek, Die barocke Deckenmalerei in der ersten
Hailfte des 18. Jhs. in Wien und in den beiden Erzherzogtiimern Ober und Unter
der Enns. Ein Beitrag zur lkonologie der barocken Malerei (phil. Diss.), Wien
1947, S. 326. Als Verweise fiir die Datierung 1735 siehe: Dehio (Anm. 6),

S. 287. - Frank (Anm. 12), S. 323. - Javor (Anm. 5), S. 33. Als Verweise fiir die
Datierung 1736 siehe: Karner (Anm. 6), S. 52. - Lindner (Anm. 6), S. 72-73.

> Martina Frank, Appunti sullo ‘Sketchbook’ dei Galli Bibiena della Hought-
on Library, in: Maria Ida Biggi (Hrsg.), Illusione scenica e pratica teatrale. Atti
del Convegno Internazionale di studi in onore di Elena Povoledo, Firenze 2016,
S. 294, 298. - Frank, Die Familie Galli Bibiena in Wien (Anm. 8), S. 656. -
Frank (Anm. 12), S. 313-314, 323. — Knall-Brskovsky (Anm. 12), S. 296.

16 Vertiefende Uberlegungen zu Theorien und Fragestellungen zum The-
menfeld der Quadratura siehe: Buchendorfer (Anm. 5), S. 15-21. Eine vertie-
fende isolierte Untersuchung der Quadratura der drei hier zu behandelnden
Fresken unter Einbettung der zahlreichen divergenten Analysenkonzepte
muss als Ausblick gestellt werden. Ebenso erfolgt hier keine eigene Begriffs-
definition der Quadratura. Es wird hier der Begriff, samt der Synonyme
Quadratur und Quadraturmalerei, als zutreffend und gleichwertig ange-
nommen. Beziiglich des Forschungsstandes darf u. a. besonders verwiesen
werden auf: Matthias Bleyl - Pascal Dubourg Glatigny (Hrsg.), Quadratura.
Geschichte - Theorie - Techniken, Berlin/Miinchen 2011. - Sabine Czymmek,
Die architektur-illusionistische Deckenmalerei in Italien und Deutschland von
den Anfingen bis in die Zeit um 1700. Beitrdge zur Typologie, Herleitung, Be-
deutung und Entwicklung, K6ln 1981. - Herbert Karner, Die ,ideale Ebene* -
ein Mythos der Wiener Deckenmalerei des Barock, in: ifi Kroupa - Michaela
Seferisova Loudova - Lubomir Koneény (Hrsg.), Orbis artium. K jubileu Lu-
bomira Slavi¢ka, Brno 2009, S. 429-433. - Knall-Brskovsky (Anm. 14). - Sven
Sandstrom, Levels of unreality. Studies in structure and construction in Italian
mural painting during the Renaissance, Uppsala 1963. - Ingrid Sjostrom, Qua-
dratura. Studies in Italian ceiling painting, Stockholm 1978.

7 Czymmek (Anm. 16), S. 7, 14-16. — Frank (Anm. 12), S. 323-325. -
Knall-Brskovsky (Anm. 14), S. 236-237.

18 Christian Binder - J6rg Riedel, Untersuchungsbericht Jesuitentheater
Backerstrasse 20 Wien Theatersaal, in: Bundesdenkmalamt-Archiv, 1691,
Mappe VI, 1/2001-6/2001, ZI. 1691/3/2001, S. 4-9, 26, cit. 21. - Bundesdenk-
malamt-Archiv, 1691, Mappe VII, 7/2001-14/2001, ZI. 1691/10/01. - Conserve
/ Ottenbacher-Tritthart GesbR, Bericht zur partiellen historischen Bau-
untersuchung. Alte Universitat Backerstrafle 20 Wien, Erdgeschoss. 1. Ober-
geschoss, Graz 2001, in: Bundesdenkmalamt-Archiv, 1691, Mappe VI, zu ZI.
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1691/4/2001. - Leitner - Arbeitsgemeinschaft (Anm. g), S. 23-25. - Lindner
(Anm. 6), S. 10, 22-47, 54-78.

9 Frank (Anm. 8), S. 152, 156-162, 166-167. - Frank (Anm. 15), S. 294-302. -
Frank, Die Familie Galli Bibiena in Wien (Anm. 8), S. 656-667. — Frank (Anm.
12), S. 313, 322-325. Frank stellt folgende Skizzen des Houghton Library Ban-
des in Bezug zur hier behandelnden Quadratura: f. 56v, 57r, 159r, 187r, 188r,
188v und 189r (Frank (Anm. 12), S. 324). - Knall-Brskovsky (Anm. 12), S. 296.

- Ulrike Knall-Brskovsky, 14.2 Deckenfresko der ehemaligen Jesuitenbiblio-
thek, in: Hamann - Miihlberger -Skacel (Anm. 12), S. 297. - Knall-Brskovsky
(Anm. 14), S. 231-238. Siehe weiters Franz Hadamowsky, Die Familie Galli-Bi-
biena in Wien. Leben und Werk fiir das Theater, Wien 1962, S. 27-46.

?° Leitner — Arbeitsgemeinschaft (Anm. g), S. 9.

2 bidem, S. 10, 2-10.

** Karner (Anm. 6), S. 53-54. — Lindner (Anm. 6), S. 48-49, 75-76. - Vgl.
Binder - Riedel (Anm. 18), S. 7, 9, 31-32.

 Rudolf Brachetti, Die alte Wiener Universitit und ihr Theatergebiude,

in: Rudolf Brachetti, Werden und Wirken der Bundesgebdudeverwaltung in
Wien - Die alte Wiener Universitdt und ihr Theatergebdude, Teil 2, Typoskript
mit Beilagen (techn. Diss.), Wien 1950, in: Technische Universitat Wien
Archiv, Dissertationen, R.Z. 2/120.2-1950, Typoskript S. 7. - Kurt Miihlberger,
Das Collegium Academicum Viennense, in: Prasidium der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften (Hrsg.), schafft:wissen. Lese-Buch (Ausst.-
Kat.), Wien 1997, S. 261. - Jochen Miiller, Das Schicksal der ehemaligen
Universitatsgebdude in den letzten hundert Jahren, in: Hamann - Miihl-
berger - Skacel (Anm. 12), S. 187-195. — Eintrag 78, in: Joseph A. Helfert
(Hrsg.), Mittheilungen der kaiserl. konigl. Central-Commission zur Erforschung
und Erhaltung der Baudenkmale, Wien 1897, S. 115-116. - Eintrag 144, ibidem,
S. 228. - Albert llg, Theater und Kunst. Wiener Alterthumspflege, Morgen-
presse 1896, Nr. 193, 15. 6., S. 4-5. — Idem, Wiener Alterthumspflege, Das
Vaterland (Abendblatt) 1896, Nr. 193, 15. 7., S. 3. - F. M. M., Wiener Brief, Inns-
brucker Nachrichten 1896, Nr. 176, 3. 8., S. 4. - O. A,, Ein verschwindendes
Kunstwerk, Neues Wiener Journal 1896, Nr. 1094, 9. 11., S. 2. - Wissenschaft.
Auszug aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission fiir Kunst- und his-
torische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung 1896, Nr. 277, 28. 11.,
S. 6. - Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der k. k. Centralcommis-
sion fiir Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zei-
tung 1896, Nr. 297, 23. 12., S. 9. - Bundesdenkmalamt-Archiv, Topografische
Materialien, Wien 1, Karton 15, Mappe Béckerstr. 28, 1061/1896, 1483/1896,
1620/1896, 1663/1896, 1794/1896, 141/1897.

*4 Gustav Hartinger, geboren am 4. Juli 1870 in Fiinfhaus (Niederdsterreich/
Wien). Er besuchte die allgemeine Malerschule der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien von 1886 bis 1888 als Gast und von 1888 bis 1890 als ordent-
licher Schiiler: Laut Auskunft des Universitatsarchives der Akademie der
bildenden Kiinste Wien vom 4. Janner 2018, Datenblatt zu Gustav Hartinger.
Siehe weiter: Bundesdenkmalamt-Archiv, Topografische Materialien, Wien 1,
Karton 15, Mappe Backerstr. 28, 1848/1896. Zum Aquarell: Kupferstichkabi-
nett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Inv.-Nr. HZ 21218, Blattmaf}
142,1 x 112,1-112,5 cm, Aquarell mit Tusche, weilen Erhéhungen, Vorzeich-
nung mit Bleistift, nicht signiert.

5 Weiters wird dazu in den Protokollen der k. k. Centralcommission fiir
Kunst- und historische Denkmale berichtet: Wiener Zeitung 28. 11. 1896
(Anm. 23), S. 6. - Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der k. k. Central-
commission fiir Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wie-
ner Zeitung 1897, Nr. 21, 27. 1., S. 4. Die das Aquarell Hartinger betreffenden
Akten des BDA-Archiv lauten: Bundesdenkmalamt-Archiv, Topografische
Materialien, Wien 1, Karton 15, Mappe Backerstr. 28, 1061/1896, 1083/1896,
1142/1896, 1483/1896, 1663/1896, 1848/1896, 1963/1896, 367/1897. lIg be-
richtet auch von einem Dokumentationsauftrag an den Hoffotografen Josef
Lowy, der Verbleib dieser Fotografien ist leider unbekannt: Ilg, Morgen-
presse (Anm. 23), S. 5. - llg, Vaterland (Anm. 23), S. 3. - F. M. M. (Anm. 23),

S. 4. - Wiener Zeitung 28. 11. 1896 (Anm. 23), S. 6. Ulrike Knall-Brskovsky gab
in ihrem Katalogeintrag als Entstehungsjahr des Aquarells 1890 als auch als
Kiinstler Anton Hartinger an, beides konnte hier nun berichtigt werden:
Knall-Brskovsky (Anm. 12), S. 296. Besonders die Angabe Anton statt Gustav
Hartinger lasst sich als Folgefehler in vielen Publikationen finden: Binder

- Riedel (Anm. 18), S. 3, 33. - Deutsch (Anm. 13), S. 10. - Leitner - Arbeitsge-
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meinschaft (Anm. g), S. 32. Zykan gibt eine falsche Datierung des Aquarells
mit Ende des 18. Jahrhunderts an: Josef Zykan, Wiederherstellung des De-
ckenfreskos, in: Die City Wiens. Aus Vergangenheit und Gegenwart der Inneren
Stadt, Beilage zur Wiener Zeitung vom 9. Dezember 1951, Wien 1951, S. 6.

6 Binder - Riedel (Anm. 18), S. 33. - Bundesdenkmalamt-Archiv, Topo-
grafische Materialien, Wien 1, Karton 15, Mappe Backerstr. 28, 557/1897,
774/1897, 901/1897, 1704/1897, 1371/1898, 748/1900, 1036/1900, 1748/1900,
1972/1900, 398/1901. — Leitner — Arbeitsgemeinschaft (Anm. g), S. 2, 13.

- Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission
fir Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung
1897, Nr. 106, 9. 5., S. 8. - Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der

k. k. Centralcommission fiir Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oes-
terreich, Wiener Zeitung 1897, Nr. 109, 13. 5., S. 6. - Wissenschaft. Auszug
aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission fiir Kunst- und historische
Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung 1897, Nr. 212, 16. 9., S. 8.

- Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission
fur Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung
1897, Nr. 217, 22. 9., S. 7. - Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der

k. k. Centralcommission fiir Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oes-
terreich, Wiener Zeitung 1900, Nr. 162, 18. 7., S. 4. — Wissenschaft. Auszug
aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission fiir Kunst- und historische
Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung 1900, Nr. 164, 20. 7., S. 5. -
Wissenschaft. Auszug aus dem Protokolle der k. k. Centralcommission

fur Kunst- und historische Denkmale. Nieder-Oesterreich, Wiener Zeitung
1901, Nr. 233, 9. 10, S. 6. - O. A,, Restaurierung der alten Universitat, Neues
Wiener Tagblatt (Tagesausgabe) 1903, Nr. 257, 19. 9., S. 7. = O. A, Theater und
Kunst, Neues Wiener Journal 1903, Nr. 3593, 28. 10., S. 8-9. - Mittheilungen
Eintrag 78 (Anm. 24), S. 115. - Mittheilungen Eintrag 114 (Anm. 24),

S. 228.

7 Brachetti (Anm. 23), S. 7-11. - Bundesdenkmalamt-Archiv, 1691, Mappe II,
1971-6/90, ZI. 7888/80, ZI. 3424/81, ZI. 6728/81, ZI. 1691/1/89, ZI. 1691/2/89,
Z1.1601/5/89, ZI.1691/6/89, ZI. 1691/4/90, ZI. 1691/5/90, ZI. 1691/6/90,
Mappe Ill, 1/91-1/94, ZI. 1691/7/92, ZI. 1691/3/93, Mappe V, 1997-1/2000,
Zl1.1691/2/99.- Dehio (Anm. 6), S. 283, 286. - Leitner - Arbeitsgemeinschaft
(Anm. g), S. 2, 11-15, 35-43. - Heinz Leitner - Arbeitsgemeinschaft fiir Restau-
rierung und Konservierung, Bericht. Deckenmalerei im ehemaligen Theater-
saal der Jesuiten 1010 Wien, Bickerstrafie 15-18. Proberestaurierung eines
Bereichs von 50 m?, Obdach 1994, in: Bundesdenkmalamt-Archiv, 1691,
Mappe I, 1/91-1/94, ZI. 1691/1/94. - Lindner (Anm. 6), S. 34-40. - Miihl-
berger (Anm. 23), S. 261. - Miiller (Anm. 23), S. 191, 195-197. — Zykan (Anm. 25),
S.6.

28 Alker (Anm. 13), S. 93-95. — Bernhard Duhr SJ, Geschichte der Jesuiten in den
Ldndern deutscher Zunge im 18. Jahrhundert 4/1, Minchen - Regensburg 1928,
S. 350. - Dehio (Anm. 6), S. 285. - Gall (Anm. 13), S. 74. - Wilhelm Haas, Die
Uebersiedlung der k. k. Universitats-Bibliothek zu Wien im September 1884,
in: Otto Hartwig - Karl Schulz (Hrsg.), Centralblatt fiir Bibliothekswesen 8,
1885, S. 313. - Nina Knieling, Bibliotheken als Wissensspeicher fiir Forschung
und Lehre. Ein geschichtlicher Abriss der Bibliotheksstandorte der Universitat
Wien ab 1365, in: Rudiger - Schweizer (Anm. 6), S. 118, 120, Anm. 30. - Walter
Pongratz, Die alte Universitatsbibliothek, in: Hamann - Miihlberger - Skacel
(Anm. 12), S. 136-139.

?9 Knall-Brskovsky (Anm. 19), S. 297. - Lindner (Anm. 6), S. 73-74. - Wer-
ner Telesko, Die Funktion des neuen Universitatsgebaudes, in: Riidiger

- Schweizer (Anm. 6), S. 70. - Weilenhofer (Anm. 2), S. 219, 222. - Weifi-
enhofer (Anm. 12), S. 127. - Vgl. die falschliche Zuschreibung zu Francesco
Messenta durch Petr Fidler, Hosté z Olympu v jaroméFickych interiérech,
in: Petr Fidler u. a., Promény zdmeckého aredlu v Jaroméficich nad Rokytnou,
Ceské Budgjovice 2017, S. 209.

3% Walther Buchowiecki, Geschichte der Malerei in Wien, in: Geschichte der
bildenden Kunst in Wien (Geschichte der Stadt Wien, Neue Reihe 7/2), Wien
1955, S. 88. - Gall (Anm. 13), S. 75-76. - David Ganz, Quadratura vs. Quadro.
Zur Rahmenfunktion von Scheinarchitektur in der barocken Deckenmalerei,
in: Bleyl - Dubourg Glatigny (Anm. 16), S. 123. - Knall-Brskovsky (Anm. 19),
S. 297. - Rosenauer (Anm. 12), S. 14. - Telesko (Anm. 29), S. 69-71. - Weif3-
enhofer (Anm. 2), S. 220-222. - Historia collegii lll (Anm. g), f. 62v-63v. Die
konkrete Deutung der allegorischen Figuren variiert vereinzelt, ebenso
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werden Beziige zu den von den Jesuiten unterrichteten Hauptfacher herge-
stellt. Ausfiithrlicher dazu: Buchendorfer (Anm. 5), S. 43-47.

3 Czymmek (Anm. 16), S. 8-9.

32 Matthias Bleyl - Pascal Dubourg Glatigny, Einleitung, in: Bleyl - Dubourg
Glatigny (Anm. 16), S. 11. - Knall-Brskovsky (Anm. 12), S. 73-76.

3 Frank (Anm. 12), S. 323-324, cit. 35. - Javor (Anm. 5), S. 33. — Knall-Brskovsky
(Anm. 19), S. 297. - Rosenauer (Anm. 12), S. 14.

34 Alker (Anm. 13), S. 95. - Salomon Frankfurter, Die Universitats-Bibliothek,
in: Die Universitit Wien. Ihre Geschichte, Ihre Institute und Einrichtungen,
Diusseldorf 1929, S. 75. - Gall (Anm. 13), S. 74, 76. - Tomas Jefabek, Spuren
zur Geschichte der Wiener Jesuiten im Mahrischen Landesarchiv, in: Her-
bert Karner - Werner Telesko (Hrsg.), Die Jesuiten in Wien. Zur Kunst- und
Kulturgeschichte der ésterreichischen Ordensprovinz der ,Gesellschaft Jesu®im
17. und 18. Jahrhundert, Wien 2003, S. 95. - Friedrich Leithe, Die k. k. Universi-
tats-Bibliothek in Wien. Eine historisch-statistische Skizze. Zur Sécularfeier ihrer
Eréffnung am 13. Mai 1877, Wien 1877, S. 20-21. — Miller (Anm. 23), S. 191-193.
- Weiflenhofer (Anm. 2), S. 220.

3 Gall (Anm. 13), S. 76. = Miiller (Anm. 23), S. 197. — Weiftenhofer (Anm. 2). -
Weilenhofer (Anm. 12). - O. A., Ein prachtvolles Deckengemalde der Wie-
ner Barockzeit, Reichspost, 7. 6. 1936, S. 12. - Bundesdenkmalamt-Dokumen-
tationsarchiv der Abteilung fiir Konservierung und Restaurierung, Mappe
Wien | Universitatskirche und Jesuiten Kollegium, A20, 17.06.1986.

3% Archiv der Universitit Wien, Inv.-Nr. 106.1.3249. - ONB, Bildarchiv, Inv.
Nr. 499980-B (Negativ Inv. Nr. L 5841-F).

37 Liechtensteinisches Bauamt Lednice, F 115, Nr. 7575. Siehe hierzu be-
sonders Alker (Anm. 13), S. 94-95. - Jefabek (Anm. 34), S. 94-97. - Knieling
(Anm. 28), S. 118. - Leithe (Anm. 34), S.11. - Pokorny (Anm. 13), S. 37. -Walter
Pongratz, 11.27 Der barocke Lesesaal der Universitatsbibliothek 1877, in:
Hamann - Miihlberger - Skacel (Anm. 12), S. 290. - Rosenauer (Anm. 12),

S. 13-14. - Weiflenhofer (Anm. 2), S. 220.

38 Zur Person Johann Adam Graf von Questenberg und seinen Funktionen
darf besonders verwiesen werden auf: Perutkova (Anm. 8), S. 3-4, 97-105,
110-119, 143-151.

39 Mariana Capkové, Malitskd vyzdoba hlavniho sdlu zdmku v Jaroméficich nad
Rokytnou (phil. Bac.), Brno 2006, S. 8. - Petr Fidler, Prandtauers Schlosspro-
jekt fuir Jarmeritz. Zur Eigenart der barocken Planung, Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte 37, 1984, S. 119-136. - [dem, Zum Werk Jakob Prandtauers.
Der Umbau des Schlosses in Jarmeritz, Mitteilungen der Gesellschaft fiir Ver-
gleichende Kunstforschung 35, 1/2, 1983, S. 1-5. — ldem, P¥ispévky ke slovniku
umélct a femesiniki na Moravé v 17. a 18. stoleti Il., Shornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity F 19-20, 1975-1976, S. 127. - Katefina Horakova,
Ndsténné malby zdmeckého komplexu v Jaroméficich nad Rokytnou (phil.
Dipl.), Olomouc 2010, S. 15-16. - Martina Frank, Il delizioso ritiro of Johann
Adam von Questenberg, in: Barbara Arciszewska (Hrsg.), The Early Modern
Villa. Senses and Perceptions versus Materiality, Wilanéw 2017, S. 96. - Perut-
kova (Anm. 8), S. 119.

4° Fidler (Anm. 29), S. 199. — Idem, P¥ispévky ke slovniku umélci a femesinika
17. a18. stoleti I., Shornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity F 18,
1974, S. 78-79. - Perutkova (Anm. 8), S. 121.

4 Fidler (Anm. 29), S. 199, 215. — Horakova (Anm. 39), S. 54. - Knall-Brskovsky
(Anm. 14), S. 228, 239. — Perutkova (Anm. 8), S. 119. - Vgl. verwechselnde Zu-
schreibungen bei Capkova (Anm. 39), S. 17-19. - Frank (Anm. 39), S. 99-100.
- Markéta Zbrankova, Malifskd vyzdoba zdmku a kostela v Jaroméricich nad
Rokytnou (phil. Dipl.), Brno 2006, S. 23.

4 Francesco Messenta leistete quellenkundlich belegt weitere Arbeiten im
Schloss zwischen 1731-1735: Fidler (Anm. 30), S. 205, Anm. 186. - Knall-Brskov-
sky (Anm. 14), S. 225-229. - Kathrin Labuda, Die barocke Ausstattung der
Wallfahrtskirche Maria Tafer! von Giovanni Battista Colomba bis Antonio Maria
Niccolo Beduzzi (phil. Dipl.), Wien 2002, S. 42. - Perutkova (Anm. 8), S. 127,
261-262. - Renate Treydel, Messenta (Mesenta), Francesco, in: Andreas Beyer
- Bénédicte Savoy - Wolf Tegethoff (Hrsg.), De Gruyter - Allgemeines Kiinstler-
Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker 89, Berlin — Boston 2016,
S. 200. Zugunsten einer klaren Lesbarkeit wird hier einheitlich die Schreibwei-
se des Namens Francesco Messenta verwendet. Vergleiche dazu auch andere
vertretene Schreibweisen, wie sie beispielsweise bei Perutkova und Fidler mit
Francesco Messinta zu finden sind: Fidler (Anm. 40). - Perutkova (Anm. 8).

121



4 Fidler (Anm. 29), S. 199, 205-207. - Fidler (Anm. 40), S. 78-79, 81, 83, 8s. -
Knall-Brskovsky (Anm. 14), S. 228. - Perutkova (Anm. 8), S. 121, 135, 254-255.
44 Capkova (Anm. 39), S. 20, 26-27. - Fidler (Anm. 29), S. 199. - Horakova
(Anm. 39), S. 48. - Perutkova (Anm. 8), S. 123.

4 Vielen Dank an Herbert Karner fiir die Hinweise. Vgl. dazu die Interpre-
tationen bei: Capkovéa (Anm. 39), S. 20, 26-27. - Jana Dvorakova, Frantisek
Vdclav Mi¢a (1694-1744) und die musikalische SchlofSkultur in Jaroméfice,
Jaroméfice nad Rokytnou 1994, S. 3-8. - Fidler (Anm. 29), S. 199. - Hordkova
(Anm. 39), S. 48. - Perutkova (Anm. 8), S. 123.

46 Die beiden Fluchtpunkte liegen in etwa im Bereich der gegeniiberlie-
genden fingierten Relieffelder - die Eruierung der exakten Positionierungen
bedarf jedoch aufgrund der Deckenkriimmungen technischer

Messgerate.

47 Capkové (Anm. 39), S. 44-46. - Zbrankova (Anm. 41), S. 23.
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48 Telesko (Anm. 29), S. 70-71.

49 Weilenhofer (Anm. 2), S. 225. — Weiflenhofer (Anm. 12), S. 127.

5° Dehio (Anm. 6), S. 287. - Frank (Anm. 12), S. 323. — Karner (Anm. 6),

S. 52. - Knall-Brskovsky (Anm. 12), S. 296. - Koller (Anm. 5), S. 432. - Lindner
(Anm. 6), S. 74-75. - Rosenauer (Anm. 12), S. 14. - Weiflenhofer (Anm. 12),
S.127.

S Fidler (Anm. 29), S. 199, 215. — Hordkova (Anm. 39), S. 54. — Knall-Brskovsky
(Anm. 14), S. 228, 239. - Perutkova (Anm. 8), S. 119. - Vgl. widerspriichlich
dazu Capkové (Anm. 39), S. 17-19. - Frank (Anm. 39), S. 99-100. — Zbrankova
(Anm. 41), S. 23.

52 Fidler (Anm. 29), S. 205-206.

53 |bidem.

54 Buchendorfer (Anm. 5), S. 73-113.

5 Fidler (Anm. 29), S. 206, Anm. 187. - Fidler (Anm. 40), S. 83.
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Malif Anton Hertzog

(kolem 1691/1692-1740)

Nasténné malby - analyzy a nova zjisténi
Bettina Buchendorfer

Clanek se zabyva tfemi dnes znamymi freskovymi realizacemi
malife Antona Hertzoga (kolem 1691/1692-1740). Fresky jsou
zkoumdny z hlediska stylu a ikonografie a zarovei hodnoceny
v historickém kontextu: pro koho byly malby vytvoreny a jaka
byla funkce dekorovanych salu. Dale se vénuje interakci
rtznych slozek fresky (postav, kvadratury), architektonického
prostoru, v némz se malba nachazi, a divaka. Charakteristika
stylu figuralni slozky nasténnych obraz( i zpsobu, jakym
jsou tyto fresky vytvoreny, véetné komparativni analyzy
pomohly vymezit GiCast Antona Hertzoga na vzniku maleb,

a to ve vztahu k podilu kvadraturistd Franze Antona
Danneho (1700-1767) a Francesca Messenty (1675-1745),

ktefi s Hertzogem spolupracovali. V ¢lanku jsou rovnéz
predstaveny a diskutovany odliSné nazory na moznou atribuci
maleb Antonu Hertzogovi.

Uspokojivy stav zachovani fresky v nékdejsim knihovnim sale
jezuitského kolegia ve Vidni, ktera je Antonem Hertzogem

signovana, umoznil detailni studium figuralni slozky obrazu,
jez vedlo k zpfesnéni charakteristiky Hertzogova malifského
stylu. Naopak pfipsani nesignované fresky, respektive jeji
figuralni ¢asti, v nékdejsim divadelnim sale kolegia je zalozeno
toliko na d¥ivéjsim zkoumanf stylovych rysii malifova dila.
Ackoliv je tato atribuce presvédciva, je dulezité zduraznit,

Ze v prubéhu Casu se originalni stav malby zménil v disledku
Cetnych poskozeni a restaurdtorskych zasah(. Treti malba
nachazejici se v Sale predki na zamku v Jaroméficich nad
Rokytnou byla vytvorena tfemi umélci. Na zakladé studia
archivnich pramen( Petr Fidler zjistil, Ze praci zde zapocal
FrantiSek Antonin Findt (1692-1731), a to malbou figur

ve stfedu klenby, zatimco Anton Hertzog nékteré jeho

figury premaloval a sdm vytvofil postavy v pasu kvadratury.
Fidlerova drivéjsi zjisténi potvrzuji stylisticka srovnani
popsana v tomto ¢lanku.

Vedle kritického shrnuti Hertzogovy biografie se ¢lanek
pokousi zachytit sit malifovych uméleckych kontaktd, z nichz
k tém vyznamnym patfi intenzivni pracovni vztah s Johannem
Georgem Schmidtem (kolem 1685-1748) nebo malifské Skolenf{
Johanna Lucase Krackera (1719-1779).

Obrazovd priloha: 1 - Anton Hertzog (pfipsano) - Franz Anton Danne, Pfijeti Panny Marie na nebesa, nasténna malba, kolem 1734/173s5. Viden,
jezuitské kolegium, divadelni sal; 2 - Gustav Hartinger, Freska na klenbé jezuitského divadelniho salu, akvarel, 1896. Viden, Graficky kabinet
Akademie vytvarnych uméni, inv. ¢&. HZ 21218; 3 - Priizkum fresky v divadelnim sale jezuitského kolegia ve Vidni, fotografie, 1948. Videri, Bun-
desdenkmalamt, Fotoarchiv, inv. ¢. P 3683; 4 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Alegorie véd, nasténna malba, 1734. Viden, jezuitské kole-
gium, knihovni sal; 5 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Alegorie véd, nasténna malba (detail), 1734. Viden, jezuitské kolegium, knihovni
sal; 6 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt, Alegorie odpodinku, nasténna malba, 1731. Zdmek Jaroméfice nad Rokyt-
nou, Sal predkd; 7 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Alegorie véd, nasténna malba (detail), 1734. Viden, jezuitské kolegium, knihovni sél;
8 - Anton Hertzog - Franz Anton Danne, Alegorie véd, nasténna malba (detail), 1734. Viden, jezuitské kolegium, knihovni sal; 9 - Anton Hert-
zog - Franz Anton Danne, Alegorie véd, nasténna malba (detail), 1734. Viden, jezuitské kolegium, knihovni sal; 10 - Anton Hertzog (pfipsano) -
Franz Anton Danne, Pfijeti Panny Marie na nebesa, nasténna malba (detail), kolem 1734/1735. Viden, jezuitské kolegium, divadelni sal;

11 - Anton Hertzog (pfipsano) - Franz Anton Danne, Pfijeti Panny Marie na nebesa, nasténna malba (detail), kolem 1734/1735. Viden, jezuitské
kolegium, divadelni sal; 12 - Anton Hertzog (pfipsano) - Franz Anton Danne, Pfijeti Panny Marie na nebesa, nasténna malba (detail), kolem
1734/1735. Viden, jezuitské kolegium, divadelni sal; 13 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt, Alegorie odpocinku,
nasténna malba (detail), 1731. Zamek Jaroméfice nad Rokytnou, Sal predki; 14 - Anton Hertzog - Francesco Messenta - Franz Anton Findt,
Alegorie odpoéinku, nasténna malba (detail), 1731. Zamek JaroméFice nad Rokytnou, Sal predku
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