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Revize narodnich myti Dusanem D. Parizkem

Dusan D. Parizek’s Revision of National Myths

lva Mikulova

Abstrakt

Cilem prispévku je analyzovat inscenacni postupy reziséra Dusana D. Pafizka na prikladu
tfi vybranych inscenaci: Wilhelm Tell, Schauspielhaus Zurich, Pfauen, 2013; Kénig Ottokars
Glick und Ende, Volkstheater Wien, 2019, a Die Hermannsschlacht, Schauspiel Leipzig, 2019.
V téchto inscenacich se Pafizek snazi rekonceptualizovat stavajici interpretacni a jevistni tradi-
ci téchto narodnich myta v zemich jejich vzniku. Autorka studie nahliZi Pafizkovy interpretacéni
postupy, zaméfuje se na dramaturgické Upravy textd, scénické pojeti a herectvi. Reflektuje
také kritické zhodnoceni rezisérovy tvorby. Jednim z cilG studie je nahlédnout Pafizkovu tvor-
bu jako apelativni a kriticky vymezuijici se vici aktualnimu politickému déni ve stfedni Evropé.

Kli¢ova slova

Dusan D. Patizek, Wilhelm Tell, Kénig Ottokars Gliick und Ende, Die Hermannsschlacht, na-
rodni mytus

Abstract

The aim of this contribution is to analyse Dusan D. Patizek's directing method using the fol-
lowing three selected productions: Wilhelm Tell, Schauspielhaus Zurich, Pfauen, 2013; Kénig
Ottokars Glick und Ende, Volkstheater Wien, 2019, and Die Hermannsschlacht, Schauspiel
Leipzig, 2019. In these productions, Pafizek tries to reconceptualise the existing interpretative
and stage tradition of the national myths in the countries of their origin (Switzerland, Austria,
and Germany). The author of the article examines Pafizek's interpretative approach, focuses
on the dramaturgical adaptation of the texts, scenic concepts, and acting. She furthermore
reflects the critical response to the director’s work. One of the aims of the article is to view
Parfizek's work as appellative and critical towards the current political happenings in Central
Europe.
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Dusan D. Pafizek, Wilhelm Tell, Kénig Ottokars Gliick und Ende, Die Hermannsschlacht,
national myth
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V roce 2019 vzbudila u rakouské i c¢eské divadelni kritiky vyrazny ohlas inscenace Du-
$ana D. Patizka Konig Ottokars Gliick und Ende’ [Slava a pad krale Otakara] z videnské-
ho Volkstheateru (prem. 8. 1. 2019). Zdjem ceské odborné ver'ejnosti je pochopitelny
vzhledem k tomu, Ze ¢eské publikum se s tvorbou reziséra dnes jiz legenddrni éry
Divadla Komedie (2002-2012) muiZe seznamit pouze ojedinéle. Od svého odchodu
z Komedie totiZ Pafizek reZiruje témér vylucné v némeckojazyéném divadelnim pro-
storu (napi. Schauspielhaus Hamburg, Deutsches Theater v Berliné, Volkstheater ve
Vidni a dalsi). Svij podil na ceské recepci inscenace méla nejen dostupnost Vidné
z Brna nebo z Prahy, ale také ceska repriza ve Stavovském divadle v rdmci PraZského
divadelniho festivalu némeckého jazyka (uvedeno 24. 11. 2019). Jak pise divadelni kritik
Vladimir Mikulka:

Po lehce kontroverznim pfijeti ve Vidni se Krdl Otakar pfijel pfedstavit do Prahy, kde byl
ocekavan se zvédavosti, a snad i s trochu pofouchlym zdjmem, jak to Parizek zastydle habs-
burkomilnym Rakusdktim nandal (anizZ by ovS§em reZiséra kdokoli podeziral z néjakého cecho-
milného vlasteneckého nadsent). (MIKULKA 2020: 68)

Mikulkova, jisté lehce nadsazena perspektiva, ve mné vzbudila otdzky, z jaké pozice
Pat'izek néco nékomu ,nanddvd®“. Uvazujeme-li o reZisérovi, jehoZ uméleckd koncepce
realizovana ve zminéném Divadle Komedie zahrnovala kulturni region stfedni Evropy
av niz hledal podle vlastniho vyjadieni ,kolektivni dusi“ (napt. POLIVKOVA 2008: 6-7;
PROKOP 2010) nesvdzanou geografickymi hranicemi statd stfedni Evropy. Lze rozmys-
let o takto narodnostné vymezeném hledisku u reZiséra, ktery prvnich dvacet let svého
zivota stravil v némeckojazyénych zemich, do kterych se k divadelni praci opakované
vraci az doposud?

Za zajmem, ktery Otakar vyvolal u ¢eské divadelni kritiky (napt. MACHALICKA
2019; RESLOVA 2019), ztstala skryta skutecnost, Ze Parizkovo ,nanddni“ RakuSa-
nim je v piipadé Otakara jednou z nékolika inscenaci, v nichZ Parizek zcela kon-
cepéné bori myty ndrodnich historickych dramat, za jaké je Otakar v Grillparzerové
rodném Rakousku povazovan.? Ze zcela programové slape na ,kufi oka“ narodnost-
né patriotickych interpretaci téchto hrdind-zakladateld, kdyZ u Rudolfa pfipomina
jeho Svycarsky plivod, ktery Rakusané radi prehlizeji. Nejinak je tomu u dalsi z tri-
logie inscenaci rekonceptualizujici ndrodni myty: Svycarsky ndrodni lidovy hrdi-
na Viléem Tell ze Schillerova dramatu se v Parizkové inscenaci (Wilhelm Tell, prem.
14. 3. 2013, Schauspielhaus Ziirich, Pfauen) potdci pod vlivem halucinogenich drog
a svého syna, navzdory mytim o jeho preciznich streleckych schopnostech nakonec
zastieli. Tuto tematickou trilogii prozatim uzavird inscenace Die Hermannsschlacht,

1 V Ceském piekladu také Stésti a pdd krdle Otakara nebo Sldva a pdd krdle Otakara (pod timto ndzvem
inscenaci uvadi v prvnim ceském piekladu hry Méstska divadla prazskd, prem. 2019). Ve studii budu pouZivat
tento oficialni ¢esky pieklad.

2 Pro upfesnéni lze dodat, Ze tim rakouskym hrdinou dramatu je Rudolf Habsbursky, nikoli tituln{
postava Otakara, skrze jehoz pad naopak autor poukazuje na politickou a hrdinskou zdatnost Rudolfa. Proto
budu v této studii hovorit ve srovndni s Tellem a Hermannem primarné o Rudolfovi, nikoli o Otakarovi.
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Cesky Hermanova bitva® (poprvé ji Patizek uvedl v Deutsches Schauspielhaus v Ham-
burku, prem. 28. 9. 2007, podruhé se ke Kleistovu titulu vratil v Schauspiel Leipzig,
prem. 3. 10. 2019) o Arminiovi (zvaném Hermann der Cherusker), ktery sjednotil
germanské kmeny a vedl vzpouru proti fimské nadvladé.* VSechna zminéna dra-
mata Parizek uvedl ve vlastnich, text zna¢né redukujicich upravach.” Dramaturgem
Viléma Tella a Otakara byl Parizkav dlouholety spolupracovnik Roland Koberg, in-
scenaci Die Hermannsschlacht dramaturgoval Matthias Dopke. Na zdkladé vybranych
analytickych sond do téchto inscenaci se pokusim zodpovédét otdzky: Proc¢ si Pari-
zek vybird prdvé tyto hry tvoiici ,klasicky“ dramaticky kdnon némecké, rakouské
a $vycarské divadelnf literatury, které vznikly na zac¢dtku 19. stoleti,® v dobé silicich
nacionalistickych tendenci ve stfedni Evropé? Je jeho hlavnim cilem skute¢né néko-
mu néco ,nanddvat®, bofit historické/politické myty a potazmo inscenacni tradici
uvadéni téchto v historii nacistickymi rezimy zneuzitych dramat? Nebo je toto bo-
reni mytd také prostredkem k varovani pred soucasnymi spolecenskymi jevy, jako
jsou vzrustajici nacionalismus a populismus? Jaké inscenacni strategie k tomu ve
vybranych tfech inscenacich voli a miZeme jejich vysledné podoby oznacit za poli-
tické divadlo? A v neposledni radé: z jaké obcanské, ndarodnostni perspektivy tedy
Parizek tyto inscenace uvadi?

.Jsi Cech nebo Némec?”

Na tuto otdzku Kamily Polivkové (2008: 7) Parizek odpovidd: ,Je v tom snad néjaky
rozdil?“, ¢imZ zpochybniuje smysl dotazu, ktery by jej zarazoval pouze do jednoho vy-
braného naroda:

Mluvim o spole¢ném ,jazyce®“. A tim nemyslim némcinu nebo ¢estinu. Jde o spole¢né vnimani
urcitych skutecnosti, spolecné vzpominky, sdileni duchovniho prostiedi zaloZzeného na kon-

krétnich hodnotdch. Nelze to vymezit ani geograficky, jedna se spi§ o kulturni region, jakym

3 Kleistovo drama neni dosud preloZeno do cestiny, mozné preklady jsou: Hermanova bitva, Hermanova
bitva, Bitva v Teutoburském lese. V textu pouzivim ptvodni némecky nazev, u dvou dalsich her uvadim ndzev
ceského prekladu.

4 V analyzdch jednotlivych inscenaci vychdzim z vlastniho divackého zazitku, vyjma hamburské inscenace
(viz zdznam v bibliografii) jsem vSechny zbylé vidéla na jejich premiérach. Ve vsech pripadech pracuji také se
zdznamy zapujc¢enymi z archivii danych divadel.

5 K této trilogii rozrusovani narodnich mytid bychom mohli zaradit také inscenaci Kauza Schwejk (prem.
11. 6. 2015), uvedenou v ¢esko-némecké koprodukci (Studio Hrdintt a Theater Brehmen), reprizovanou na
prestiznim rakouském divadelnim festivalu Wiener Festwochen. Nechdvam ji zimérné bez zietele, piestoze
by se do zvoleného dramaturgického ramce hodila stifedoevropskym kontextem, stejné jako mytizaci postavy
Svejka. Na druhou stranu se viak nejednd o zakladatelsky politicky mytus (mnohem vice bychom méli hovofit
o jeho funkci identifikac¢ni, ob¢anské) a také prevedeni na jevisté bylo zaloZeno na jiné formeé upravy, a sice
dramatizaci prozaického textu.

6 V casové souslednosti: Vilém Tell (napsano, publikovano a poprvé uvedeno 1804), Die Hermannsschlacht
(napsdno 1808, publikovano 1821, poprvé uvedeno 1839) a Sldva a pdd krdle Otakara (napsino 1823,
publikovano a poprvé uvedeno 1825).
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je naptiklad Stfedni Evropa. Ten ma zdklad v souvislostech, které presahuji hranice jednotli-
vych statl i jazykové bariéry. (PROKOP 2010)

Tato Zivotni a potazmo i ndsledné uméleckd presvédceni formoval jeho status ditéte
emigrantl: ,Vyristal jsem v nékolika zemich - celd ta cesta zacinala v Rakousku, po-
sléze Nizozemi, Svycarsko, zase Nizozemi, pak zase krdtce Rakousko - trauma z Raku-
Sant, z té jejich némdciny - nakonec Némecko, kde probéhla vétsi ¢ast mé socializace®
(POLIVKOVA 2008: 7). Do této socializace miZzeme zahrnout kromé Parizkovy divacké
zkuSenosti némeckojazy¢ného divadla v devadesdtych letech i studium komparatistiky
a divadelni védy na Univerzité Ludvika Maxmilidna v Mnichové.

S Parizkovou ndrodnosti je libovolné nakladdno podle tcelu, k némuz md zrovna v tu
chvili slouzit. ,Cesi mé povazuji za Némce, Némci za Cecha, Moravané za Prazdka. Jsem
prosté cizi“ (POLIVKOVA 2008: 7). Svévolné nakladani s Patizkovou identitou glosuje
divadelni kritik Vojtéch Varys v recenzi na Svycarského Viléma Tella:

Ostatné propagacni materidly curySského divadla ldkaji na Patizkovy inscenace slogany typu:
wjak si poradil ¢esky rezisér s tradicné Svycarskou latkou®, a podobné. Neni diivod si cokoli
zastirat: i kdyZ zndme smysl marketéra pro realitu, v némecky mluvicich zemich je Parizek
Ceskym reZisérem, potazmo ,divadelnikem z Vychodu®, zatimco u nds byl ¢asto vnimdn jako
Némec, ¢i dokonce ,cizak®. Pricem7 na kazdé strané hranice se potlacuje a zdidraziuje ta
opaénd &ast. (VARYS 2015)

Ve snaze pojmenovat, kam vlastné Patizek z ndrodnostniho hlediska patfi, je
mozné o Pafizkovi uvazovat jako o cizinci. Cizinec je ze sociologického hlediska
definovan jako ,ten, kdo nikam nepatii® (RADIMSKA 2001: 64).” Podle némecké-
ho sociologa a filozofa Georga Simmela je cizincova nesvdzanost s minulosti jeho
vyhodou: ,[...] cizinec je svobodnéjsi, prakticky i teoreticky, ve svém pohledu na
poméry je méné zatiZen predsudky, hodnoti je podle obecnéjsich, objektivnéjsich
idedltt a neni ve svém jedndni spoutdn zvykem, pietou a precedenty” (SIMMEL
1997: 29). Cizinec nabyva svobody odstupu, kterd je ddna jeho neustdlou proménou
spolecnosti, v niZ se nachazi: ,UdrZuji si odstup, abych byl pripraven, az se zase vy-
ddm na cestu“ uvadi Parizek (POLIVKOVA 2008: 7). Tento pohyb a odstup zdroveri
umoznuje kriticky ndhled a srovndni, pojmenovani skutecnosti, jeZ nejsou viditelné
zvnitfku dané spole¢nosti. Uvazujme tedy v kontextu této studie o Parizkovi jako
o postmodernim tuldkovi (viz BAUMAN 2006: 46-49), pro n¢hoz je kazda zastavka
jen pfechodnd. Na prikladu zvolenych inscenaci se pokusim poukdzat na bezprece-
dentni, pietou nespoutané interpretace a jevistni ztvarnéni kanonickych narodnich
dramat, jez tematizuji tfi zakladatele: Svycarského Viléma Tella, némeckého Her-
manna a rakouského Rudolfa Habsburského. A pojmenovat zptisob, kterym Parizek
k témto revizim interpretac¢nich tradic pristupuje.

7 Z prehledové studie Radky Radimské vyplyvd, Ze vétsinu teoretikii zabyvajicich se konceptem cizosti,
spojuje bud’ vlastni emigrace nebo status potomka emigrantt. Tedy osoby, které si svou cizost uvédomovali
na zakladé prozitku vzdaleni se rodné zemi.
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Politicky mytus

Tituly Patizkovych inscenaci uvddénych v Ceské republice a v némeckojazy¢nych diva-
dlech se na prvni pohled vyrazné lisi: Zatimco v Divadle Komedie v letech 2002-2012
prevazovala dramatika ,kdlec¢t do vlastniho hnizda“ (Elfriede Jelinek, Thomase Bern-
harda, Petera Handkeho a Wernera Schwaba), tém zahrani¢nim dominuje ,povinna
literatura® klasického dramatického kdnonu 18. a 19. stoleti (od Lessinga a Schillera
ke Kleistovi a Gotheovi).® Tuto na prvni pohled heterogenni dramaturgii v§ak spojuje
koncepce hledani kolektivni identity dnes jiZ politicky autonomnich ndrodt, které byly
di'ive soucdsti Habsburské monarchie. K pojmenovdni spolecnych konstant pristupuje
Patizek skrze precizni demontdz, vycizelovani narodnich klisé a stereotypti dané zemé.
Ty nésledné persifluje a tim poukazuje na jejich zkostnatélost, stereotypnost. V textech
Bernharda nebo Schwaba se téchto kritik vici vlastnim narodim dopoustéji sami au-
tol'i (a Parizek poté jesté texty dointerpretovavd); u némecké klasiky se timto novym
interpretem stdvd sdm Parizek.

Historickd nebo také narodni dramata o Tellovi, Hermannovi a Rudolfovi miuZeme
zatidit k Zanru politickych mytd, pripadné jesté konkrétnéji z hlediska politické sociologie
k Zanru zakladatelskych mytd. Tyto slouzi na jedné strané k tvorbé kolektivni identity,
na strané druhé k legitimizovani moci. Jak uvddi némecky politolog zamérujici se na
politické myty 19. stoleti Rudolf Speth, v pripadé téchto mytd se jednd o narace, které
se vztahuji k jednani kolektivu a slouzi k jeho popsdni, tedy tematizuji kolektivni identitu
(SPETH 2000: 12). Tyto tvahy rozviji berlinsky politolog Herfried Miinkler, ktery se ve
své knize Nemci a jejich myty [Die Deutschen und ihre Mythen, 2009] zabyvd typologif
némeckych myta a jejich prehodnocenim. Podle néj tyto myty slouZi k utvareni kolektivn{
paméti, kterd ma pro identitu politického spolecenstvi zdsadni vyznam. Vznik ndrodnich
myt v dramatické tvorbé nevyhnutelné souvisi s politickymi uddlostmi piel. 18. a 19. sto-
leti: ,,Pod vlivem Francouzské revoluce a nasledné politické dynamiky nastala v Némecku
koncem 18. stoleti poptdvka po ndrodnich mytech a ndrodnich hrdinech, které a kteii by
zaujali misto odumirajicich hrdinskych myté dvorské spole¢nosti“ (MUNKLER 2017: 7).
Hleddni odpovédi na otdzku ,Kdo jsme my?* a jakd je naSe kolektivni identita se odviji
od revoluc¢nich snah zac¢dtku 19. stoleti vytvorit z obyvatel ,ndarod“ (Assmann in SPETH
2000: 151), tedy s rozvojem nacionalistickych tendenci této doby.

Geneze generovani hrdiny

Mytus téchto zakladatelt ve zpracovani Schillerem, Kleistem a Grillparzerem je dodnes
uchovavan v kolektivni paméti jednotlivych ndrodi, a to nejen skrze literarni, ale také
divadelni tradici. Tell je zndm coby osvoboditel SWCarska a bojovnik za svobodu stvr-
zenou roku 1291 vznikem Svy?carské konfederace, Hermann jako prvni historicky dolo-

8 Treti podstatnou dramaturgickou linii zpodobnuji Parizkovy dramatizace romdnt soucasnych autort
Davida Grossmana, Christopha Heina a dalsich.
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zitelny Némec,” ktery se svymi vojsky porazil v roce 9 n. 1. fimské legie, a Rudolf jako
panovnik stojici u zrodu rakouského ndroda. Tell neni stratég a rétor, jeho ndstrojem
je kuse, kterou umi mistrné ovladat a s niZ sestreli jablko z hlavy svého syna, coz v dui-
sledcich znamend uhdjeni svobody celého naroda pred habsburskym fojtem Gesslerem.
Hermann si naopak ruce nes$pini, krev ze zabité medvédice zanechd stopy na jeho Zené
Thusneldé¢, kterou vyuzije ke svym manipulacim. Rudolf v klidu vyckdvd na Otakarovy
chyby a v rozhodujici bitvé porusi stavajici pravidla boje a v touze po moci zautoci na
Otakarova vojska z tylu. PrestoZe viechna ti'i dramata vznikaji v rozmezi dvaceti let, ke
zvolenému namétu autoti pristupuji z riznych perspektiv a skrze hlavni hrdiny konci-
puji politicky mytus v rozli¢nych rovindch.

Legendu o udatném hrdinovi Tellovi znal Schiller pravdépodobné od Goetha, ktery
mu ji vypravél po ndvratu ze svych cest. Svycarsky narodni mytus je tedy postaven na
zpracovani zprostiedkovaného vypravéni Némcem, ktery Svycarsko nikdy nenavstivil.
Schiller své drama piSe v roce 1803 (dokonceno 1804), v dozvuku Velké francouzské
revoluce a deklarace zarucujici obcanska prdva a svobody. V té dobé doznivd také
francouzska invaze do Svycarska, které bylo pod oznacenim ,Helvétskd republika® in-
tegrovano do francouzské teritoridlni politiky. Tuto ztrdtu autonomie jednotlivych kan-
tont proménil az Vidensky kongres v roce 1815, kterého se uz ale Schiller nedozil. Pro
Francii okupované Svycarsko své doby nalezl historickou paralelu ve 13. stoleti, kdy se
Svycarsko potykalo s mocenskou nadvladou Habsburk, které v dramatu zpodobriuje
postava fojta Gesslera.

Zatimco Schillerovo drama s idealizovanou postavou Tella je situovdno do kraje pas-
tyfd u Lucernského jezera, ktery obestiraji lidskou silou neporazitelné Zivly a nad nimiz
bdi vSudypfitomny bth, drama Heinricha von Kleista napsané o Ctyfi roky pozdéji
se odehrdvd v mlhou zahaleném a baZinami vystlaném prostoru Teutoburského lesa.
Soudobym zpracovdnim této historicky podstatné bitvy z roku 9 n. 1. Kleist reaguje na
pordzku Némecka francouzskymi napoleonskymi vojsky v roce 1807 a prohry Pruska
v ramci Valky ¢tvrté koalice.' Oproti Schillerové dramatu viak u Kleista dochdzi k pod-
statnému rozdilu: Tell ve své osvoboditelské snaze jednd znacné pudové, bez rozvahy
a vyrazné individualisticky. Naproti tomu Hermann v Kleistové pojeti'! vstoupil do déjin
dramatu jako archetyp vdle¢nika-stratéga, manipuldtora a rétora, ktery si je od pocatku
védom nedostatecnych kvalit vlastnich vojsk (a také rozbroju panujicich mezi jednotlivy-
mi germanskymi kmeny), a tedy si své vitézstvi jisti pfedev$im zakulisnimi intrikami (do
nichZ se nestiti zahrnout i svou Zenu Thusneldu). Strategii prokdzal jiZ volbou terénu
v baZinatém lesnim porostu, ve kterém se fimské legii nebyly schopné orientovat, ¢imz
ale porusil pravidla oteviené symetrické polni bitvy.

9 Tyto zavéry viak jiz byly odborniky také zpochybnény a redefinovany, viz (MUNKLER 2017).

10 Lze tak vysledovat paralelu mezi fimskymi legiemi, proti kterym Hermann svede vitéznou bitvu,
a francouzskymi vojsky, pruskym vojskem a armddou Cheruski, stejné jako mezi Svéby (pribuznymi
germdnskymi kmeny) a Rakouskem.

11 V némeckojazycné literatuie existuje rozsahlé mnozstvi publikaci, které se zabyvaji politickymi myty.
V kontextu Die Hermannsschlacht mtzeme zminit napf. knihu Andrease Dornera Politischer Mythos und
Symbolische Politik (1996).
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V nastinéné typologii postav - lidovy hrdina bez politickych ambici Tell a mocensky
manipuldtor Hermann - se zrcadli také dvé hlavni postavy hry Sldva a pdd krdle Otakara
z roku 1821. Franz Grillparzer, klasik rakouského divadla 19. stoleti a ,prvni muz bez
vlastnosti v habsburské literature“ (MAGRIS 2010: 82)%, proti sobé postavil politického
stratéga Rudolfa a ctizddostivého snilka Otakara: ,A ptitom pravé Rudolf, ten teoretik
trpélivosti, jednd proziravé, protoze opatrnost je politickym uménim, kdezto Otakar sni
o velkych ¢inech, ale pasivné se nechava ukolébat apolitickym snem® (MAGRIS 2010: 85).
Jedi Schiller protihabsbursky, uvadéjici v Zivot legenddrni postavu bojovnika hdjictho svo-
bodu a zdjmy starého Svycarska proti rakouskym vliviim, Kleist a Grillparzer naopak stoji
na stran¢ Prusti a Rakusand, ktef{ si brani sviij narod pted Napoleonovou invazi. Postavu
Napoleona chtél Grillparzer piivodné ucinit sttedobodem svého dramatu, oviem poté sviij
napad z obav cenzurniho zdkazu prehodnotil a zvolil rad¢ji ¢eského panovnika. Na jeho
prikladu se naplnil osud ctizddostivého titdnského hrdiny, ktery je predurcen k padu, pro-
toZe neni soucasti Zadného vyssiho harmonického fadu ¢i zdkona (MAGRIS 2002: 104).

V rozsahu této studie se nelze vénovat kompletni inscenacni tradici téchto zaklada-
telskych myti a proménam interpretaci, kterych hry od svych prvnich uvedeni doznaly.
V kontextu uvazovani o jejich politickém a spolecenském dosahu je ovSem priznacné,
ze dramata Viléem Tell i Die Hermannsschlacht byla zneuZita nacistickou propagandou.
Ri$sky ministr propagandy Joseph Goebbels oznadil Vilema Tella za ,Fiihrerdrama“
(drama vidce), nebot v Tellovi mocensti predstavitelé Treti f'iSe spatfovali silného vid-
ce. V roce 1941 vsak doslo v duasledku nékolika pokusi o atentat na Adolfa Hitlera
k zdkazu uvadéni tohoto dramatu, které mohlo byt interpretovano také zcela protichtd-
nym zplsobem: jako varovani pred neomezenou moci vidce. Jesté vice oviem s ideolo-
gif naciondlniho socialismu rezonovalo Kleistovo drama s prototypem vidce v postaveé
Hermanna. Jenom v sezéné¢ 1933,/1934 lze dohledat 146 uvedeni této hry."” Jeji propa-
gandistické zneuZit pochopitelné vedlo k oslabeni zdjmu o jeji inscenovdni po skonceni
2. svétové vilky." Otakar se oproti témto dvéma dramatim vyznacuje mnohem mensi
inscenacni tradici, kterd neni spjata s obdobim naciondlniho socialismu. Zminit v§ak
muzZeme uvedeni u piileZitosti znovuotevi'eni Burgtheatru a k podpisu statni smlouvy
znovuobnovené Republiky Rakousko, které ve svém dramoletu Burgtheater perziflovala
Elfriede Jelinek (GRILLPARZER 2019b: 67).° O vice nez pul stoleti pozdéji je Parizko-

12 Autorem tohoto oznaceni je italsky spisovatel Claudio Magris, ktery ve své tvorbé zkoumd habsbursky
mytus v literaturach zemich stfedni Evropy.

13 Kleist se uvedeni své hry nedockal, nebot spdchal sebevrazdu tii roky po jejim dopsdni. NedoZil se tak
ani rozhoduji bitvy napoleonskych vélek u Lipska v roce 1815.

14 Inscenacni tradici zatiZené drama rehabilitoval v tehdejsim zapadnim Némecku aZz v roce 1982
Claus Peymann v nejslavnéjsi inscenaci svého bochumského obdobi. Jeho levicové vyznéni se vymezovalo
vaci zneuziti této hry ve 2. svétové vilce a zaroven znamenalo prilom v zdpadonémecké divadelni tradici,
oprosténé v obdobi Adenauerovy vlddy od politickych témat a otazek (CARLSON 2016: 17). V letech 2019
a 2020 dochdzi k opétovnému uvadéni této hry, kromé Par'izkovy inscenace ji v rakouském Burgtheateru
pietné a realisticky zhmotnil rezisér Martin Kusej a v Schauspiel Kéln ji nahlédl jako relativizujici Lehrstiick
(WESTPHAL 2020) kontroverzni rezisér Oliver Frljic.

15 7 nastudovani uvedenych pred Paiizkovou premiérou miazeme zminit inscenaci Martina Kuseje z roku
2005 pro Salzburger Festspiele, po jejichz skonceni byla inscenace prevedena do videnského Burgtheateru.
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vym zdmérem tato dramata Parizek inscenovat proti jejich moznému nacionalistickému
vykladu. Redefinuje jejich konvencionalizované interpretace, rozbiji je s priznacnosti,
s niz nechdvd ve svych inscenacich roziezdvat ¢dsti kulis na tfisky, a v nastalé spousti
vyvstdva varovani pied nacionalistickym a xenofobnim smySlenim.

Dogmaticky minimalismus

Patizktv rezijni rukopis vykazuje uz dvé desetileti konzistentni estetické rysy oznacova-
né jako ,dogmaticky minimalismus* (PARIZEK a MASIN 2010). Jsou inspirovany filmo-
vym manifestem Dogma 95, z né¢hoz Parizek prejimd hlavni mySlenku jednoduchosti,
koncentrovanosti a minimalismu a podrizuje je zdkonitostem divadelniho uméni. Kon-
krétné to pro néj znamena:

[...] omezeni hereckych, scénografickych, hudebnich a inscena¢nich prostiedkli na to nej-
nutnéjsi, realizace scénografickych feseni, kterd jsou vyplyvajici z vyrazné interpretace texti,
prostorové koncepce, které se vzdy zakladaly na vyuziti autentickych materiald - to v§echno
vedlo, v ramci nasich omezenych moznosti'®, k maximalni koncentraci na zvolend témata [...]
(POLIVKOVA 2009)

Tato koncepce se u Parizka synergicky realizuje v né€kolika rovindch, jelikoZ on sdm
byva témér bez vyjimky autorem upravy, scénografie, hudby a reZie. Po jeho zdsahu do
textu zustdvaji z pivodniho dramatu nebo prozaického textu (jedna-li se o dramatizaci
romanu) skutecné jen skelety osekané o postavy a repliky. Tento skelet prevadi rezisér
na jevist¢ v minimalistické scénografii vychdzejici z jednoduchych geometrickych tvart
a sestavenych bez vyjimky z dieva (dievéné laté sestavené do tvaru kostky, naklonénd
§ikma vytvotend z dievénych krychli apod.).”” Vizudlné koherentni koncepci scénogra-
fie v jednotlivych inscenacich dopliuji lokdlni atributy spjaté s danym tématem, které
se promitaji také do kostymu (u vSech tif popisovanych inscenaci je autorkou kostymni
vytvarnice Kamila Polivkovd, dlouholetd spolupracovnice Dusana D. Parizka). V prdzd-
ném scénickém prostoru tyto atributy, odkazujici k narodnim kli§é a stereotyptim (napf.
kravské zvony a Svycarské dievaky ve Vilému Tellovi), o to silnéji rezonuji a lokalizuji dé;.
V hudebni roviné je piizna¢ny minimalisticky, az ambietni motiv, ktery se v inscenaci
prubézné opakuje.'

16 Tato vsuvka se vztahuje k finanénim podminkdm provozu Divadla Komedie.

17 Jednim ze signifikantnich vizudlnich znaku Pafizkovych inscenaci je projekce skrze zpétny projektor.
Podobné signifikantni ovSem je, Ze v zZadné ze tfi analyzovanych inscenaci neni pouzit. Domnivam se, Ze tato
skutecnost je podminéna charakterem literarni predlohy: zpétné projektory se v poslednich letech objevuji
predevsim v inscenacich dramatizaci prozaickych predloh, v nichz Patizek uplatnuje rozdilné interpretacni postupy.
18 V hudebni roviné¢ stiidd Parizek dva zdkladni principy: hudbu na jevisti bud’ produkuje néktery z herc
na mnohdy k tomu specidlné vyrobeny ndstroj (napi. v Otakarovi, autorem hudby v Otakarovi je herec Peter
Fasching, predstavitel Zavise z Falkenstejna, se kterym Parizek v poslednich dvou letech opakované spolupracuje
jako s autorem hudby), nebo v inscenaci zazni znamé popové songy (coz bylo prizna¢né napf. pro tvorbu v Divadle
Komedie). Ve sledovanych inscenacich dochdzi k jediné vyjimce, hudbu k Vilému Tellovi slozil Roman Zach.
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K dspornosti sméruje také rezijni vedeni hercti ke koncentrovanému projevu, pripad-
né projevu zaloZzenému na vyraznych charakteristickych rysech dané postavy." Parizek
uz vice nez desetileti rozviji sviij postulat: ,Autentické a spontdnni herectvi je jednim
z predpokladii pro zkoumani moznych jazykt soucasného divadla“ (PROKOP 2010).
S kazdou jeho dalsi re7if je patrna modifikace hereckého ztvarnéni (vychdzejici samo-
zfejmé také z proménlivych podminek béhem rtuznych divadelnich hostovani), je moz-
né vsimat si valér, posunii principu minimalistického divadla. Vécné, od velkych gest
oprosténé herectvi umoziiuje oslovit divaka, neptsobit primarné na jeho prozivani, ale
vstoupit s nim do komunikace. Apelovat?” na néj priznanou divadelnosti, rozrusovanim
iluzivnich principi: herci se do déje zapojuji z hledisté, oslovuji divaky, podavaji si
s nimi ruce, nabizeji jim obcerstveni (pfedevsim alkoholické), nasazujf si paruky, umélé
vousy, obsluhuji technické zafizeni, je-li pfitomno na jevisti a dalsi. Z téchto dtvoda
se v Parizkovych inscenacich casto sviti plnym svétlem, které vyrazné exponuje jemné
herecké nuance; herec predava myslenku/téma, jeho dlohou neni pfipravit divakovi
spodivanou“.?" Vice nez hodnoceni estetickych kategorii je tak nutné se u Parizkovych
inscenaci zamyslet nad nastavenim komunikac¢niho pole mezi herci a divdky.

~Jablko je zasazeno!”

V rdamci jednotlivych inscenaci se zamérim na vyrazové prostiedky, vychdzejici z vyse
pojmenovaného minimalismu, skrze které se Pat'izek snazi dekonstruovat ndrodni myty
a relativizuje jejich historicky vyznam. Ve vSech zvolenych inscenacich vychdzi rezisé-
rova koncepce z podobné interpretacni roviny, postavené na perzifldzi, grotesce a iro-
nii, ovSem jejich vyznéni se v kazdé inscenaci lisi a ddvd didraz na jinou interpretaci.
Dramaticky text Paiizkovi slouZi jako predloha, k niZ stavi diskurzivni komentdi plny
zpochybnéni, relativizovani nebo dokonce subverzivné popirajici tradi¢ni vyklad textu.
Posouva konflikty dramatu na zdkladé jeho peclivého cteni, krdcent, dprav, v rdmci kte-
rych vytahuje na povrch vyznamy, které jsou v dramatu implicitné obsazeny.

Z toho divodu Schillerovych témér pét desitek postav redukuje na jedendct, hlav-
ni partnerské dvojice a zastupce jednotlivych kantond, ktefi pars pro toto reprezen-
tuji celé kantony. K vyraznym posuntim dochazi v interpretaci hlavnich postav Tella
a Gesslera, jakoZto muzi, mezi nimiz se odehrava hlavni konflikt uz v Schillerové dra-
matu: Tell zpupné odmitd poklonit se Gesslerové klobouku, ktery znaci posluSnost

19 V ceském kontextu mizeme pripomenout jako priklad zminéné herecké techniky precizni vystavbu
postav v inscenaci Nadvdha, nediilezité: neforemnost (Divadlo Komedie, 2008), v niZ napt. Vanda Hybnerova
nekarikuje postavu hospodské skrze ustalené verbdlni a nonverbalni stereotypy spojené s postavou hospodské,
ale na zdklad¢ téchto piiznacnosti buduje postavu jakoby zcela novou.

20 Tento pojem volim s priznanym odkazem na tvorbu Jana Grossmana, jehoZ divadelni tvorba byla
Parizkovi inspiraci a vzorem.

21 »Tatsdchlich sagt Parizek lieber Spieler statt Schauspieler, dass diese etwas zur Schau tragen sollen,

gefillt ihm offenbar nicht* (KOBERG 2015). Ve vyznamu, Patizek radéji fikd hrac (Spieler) nez hrac podivané,
tedy herec (Schauspieler, od slovesa schauen, divat se), nelibi se mu, Zze by mé¢l néco ,nést k podivané®.
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Obr. 1: Schauspielhaus Zirich, Wilhelm Tell. Zleva: Siggi Schwientek, Michael
Neuenschwander a Lukas Holzhausen. © Toni Suter, 2013.

cisafi. V Pafizkové interpretaci neni Gessler cernobile zly predstavitel moci. Ve scéné
stavby hradby, na jevisti zndzornéné nékolika betonovymi cihlami, Frank Seppeler coby
fojt Gessler zadd o pomoc svycarsky lid (Wernera - svobodného pdna z Attinghausenu,
Tella a Stauffachera), kteri vSak sedi na zidlich se zki'iZenyma rukama na prsou a odmi-
taji se s Gesslerem bavit (obr. 1).

Parizkav Tell je v§im jinym neZ udatnym hrdinou (kterym ovSem neni ani
v Schillerové dramatu, v nichZ pfizndva svou slabost a projevuje o sobé pochybnosti).
Tato Tellova individualita posiluje Parizkav vyklad Tella jako ,,osamoceného kovbo-
je“# (HALTER 2013), tak trochu nanicovatého trouby, o jehoz stfeleckych schopnos-
tech lze rovnéZ pochybovat. Piedstavitel Tella Michael Neuenschwander se scénou
plouZi ve svych drevdcich, které mu na holé Sikmé spi§ klouzZou a ¢ini jej nemotor-
nym; kdyz uz nudou nevi coby, opie se o svou kusi. V klicové scéné skldddni prisahy
Tell vyloZené prekdzi, narusuje jiz tak groteskné inscenovany akt zasazeni mece do
kamene (pfesnéji betonovych cihel), k némuz se zastupci jednotlivych kantont sejdou
v plavkdch a s rucniky, tedy jako by se chystali na prifjemné odpoledne u jezera na-
misto slavnostniho aktu (obr. 2). Tell kolem nich blouma pod vlivem halucinogennich
drog, vyruSuje, takze jej museji nékolikrdt okriknout (,Willi, bitte* - ,Willi, prosim
t¢“), obcas je prerusi hrou na didgeridoo.

Na prvni pohled svévolné znevazeni tohoto historicky podstatného aktu zaloZeni
Svycarské federace vsak Parizek posouva do nové vykladové roviny: kromé muzi jsou
zde pritomné i Zeny (Stauffacherova Zena Gertruda a Tellova Zena Hedwiga) a neni

22 Neni-li uvedeno jinak, jsou veskeré preklady cizojazy¢nych citaci pracovnim prekladem autorky studie.
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Obr. 2: Schauspielhaus Zurich, Wilhelm Tell. © Toni Suter, 2013.

prilis jisté, Ze by bez nich $vycar$ti muzi zvladli prisahu slozit.** Pozice a dloha Zen
v dé¢jinnych uddlostech je jedno z témat Parizkovych inscenaci, skrze které relativizuje
vyklad déjin (a nejen déjin, ale i béZnych Zivotnich pribéhi) cisté prostfednictvim
zasluh muzt.?* Oslabeni Tellovy udatnosti tak poté piimo vede k posileni dlohy jeho
zeny Hedwigy (Irina Kastrinidis). Podobné razné nakldada Gertruda (Sarah Hostettler)
se Stauffacherem. Toho Lukas Holzhausen ztvarnuje skrze celou $kdlu mimickych
a verbdlnich hricek jako Zovidlniho muze z lidu, ktery do vSeho neustdle keca (kromé
$vycarské némciny obcas néco glosuje francouzsky, ¢imzZ tematizuje jazykovou hete-
rogenitu Svycarska), nevhodné se doptdva a viechno az piili§ emoc¢né proziva. Tento
yarchetyp“ muze z lidu, az trochu burana Holzhausen, mimochodem rodily gV}?car,

23 Béhem prisahy si viichni pritomni prabézné skicou do fei nebo si naopak ddvaji prednost, nebot
sami nevi, co rict, coz vede k celkovému grotesknimu vyznéni scény. Groteskné plisobi napt. Stauffacherovo
doplnéni Furstova zvolani , Eidgenossen!“ o Zenskou koncovku ,-innen!“ (konvencionalizovany némeckojazycny
zapis zrovnopravnujici muZsky a Zensky rod). Jesté podstatnéjsi ovsem je, Ze Parizek tento akt sklddani prisahy
prolozil citaty z proslova pravicové strany SVP (HUWILER 2018: 72), ¢imZ poukdzal na nacionalistické
vyznéni tohoto aktu.

24 Vyrazné se tohoto tématu dotykd napf. ve své inscenaci Iphigenie v Schauspielhaus Bochum (vice
viz MIKULOVA 2019). Silny akcent na Zenskou silu a jeji tilohu v déjindch dévd Patizek také napi. ve své
inscenaci Peer Gynt v Schauspielhaus Bochum (online prem. 24. 4. 2021), v niZ titulni dlohu ztvarnuje Zena.
Rezisér timto obsazenim relativizuje skutecnost, zda Peerem musel byt pouze muz. Interpretacni rovinu
silnych Zen nalezneme v Parizkové konzistentnim uvadénim vlastnich dramatizaci romant Davida Grossmana
(napt. Eine Frau flieht vor einer Nachricht, 24. 1. 2020 nebo zatim posledni premiéra Was Nina wusste, prem. 19.
9. 2021, oboji v Malersaal Schauspielhaus Hamburg).
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Obr. 3: Schauspielhaus Zurich, Wilhelm Tell. Michael Neuenschwander
a Siggi Schwientek (zde v roli Walthera). © Toni Suter, 2013.

rozvine v dal$i analyzované inscenaci Sldva a pdd krdle Otakara, kde ztvarni priznacné
$vycarského Rudolfa Habsburského.?

Inscenace se odviji v komickém, grotesknim duchu jako sled scén z Tella, digest mo-
tivi a dramatickych linii, jemuZ padne za obéf zna¢nd ¢dst textu. Rdmec §vycarskych
redlif na prazdné sikmé dotvari obcasny zvuk kravského zvonce, klapot dievakil, miseni
jazykl a nareci, to ve v priznané divadelnosti (napi. sestupovani ze Sikmy do parteru,
komunikace s technickou kabinou). Kritika o inscenaci hovori mimo jiné jako o velko-
lepé satife na Svycarskou mentalitu (napi. AARGAUER ZEITUNG 2013). Satiri¢nost
a grotesknost inscenace mifi k apelativnimu zdvéru, jako vétsina Parizkovych inscenact:
co se zdd byt jen jako groteska k pobaveni, se vyjevi jako promyslend dekonstrukce
s mordlnim apelem. Napfiklad klicovou scénu stielby Tella na syna Walthera z tfetiho
déjstvi totiz Patizek piesunul aZ na konec své upravy. V predposledni scéné inscenace
tak Tell selZe v tom, co jej ucinilo slavnym: svého syna po Gesslerové vyzvé zastielf (sni-
mano 7ivé skrze kameru, Tell stfili z levého portdlu a divdci vidi jeho vyraz projektovany
na zadni horizont) (obr. 3). Zddnlivé prvoplanovad provokace ,cCeského reZiséra“ vici
narodnimu mytu je v§ak doslovena k nové interpretaci. I kdyZ je syn mrtvy, §ip se - a jak
tematizuji postavy v klebetivém rozhovoru, mizeme si to dosvédcit my vsichni, kdo
jsme tomu byli pritomni, af uz je to pravda, nebo ne - dotkl jablka. Aneb takto vznikaji
myty: bez ohledu na nezbytnou historickou pravdivost a presnost.

25 Prestoze v této studii nepojednavam Parizkovo prvni nastudovdni Kleistovy Die Hermannsschlacht,
je prihodné pro doplnéni kontextu zminit, Ze v této inscenaci ztvarnil Hermanna pravé Holzhausen. Pri
porovnani hamburského a lipského provedeni, v nichZ reZisér vychazi z podobné inscenacni koncepce, je

projevu.
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Zavérecnd scéna nese dvoji symboliku: v roli malého Walthera umird nejstarsi herec
cury$ského souboru Siggi Schwientek, ktery v prvni ¢dsti inscenace zpodobrioval posta-
vu Barona z Attinghausenu. Ten byl zastincem starého $vycarského uspoidddni a od-
ptrcem priklonu zemé k Rakousku, k Habsburské 1i8i. Schwientek se po smrti postavy
Attinghausena prevlékd primo na Sikmé do kalhot a koSile a proméniuje se tak v Tellova
syna. Pfi stfelbé ma na hlavé posazenou zelenou &epici, symbol Gesslerova ttlaku. Svy-
carsky lid se vSak nyni, ve vidiné nové svobody, obavd Gesslerovy moci.*® Teprve pred
ni se Tell zachova ,hrdinsky* a dopusti se pomsty. Sikma (sestavend z ikonografickych
¢tvercu ve tvaru helvétskych kiizli) pred zavérecnou scénou vyjede vzhiru, az do sklo-
nu, ve kterém je pro Tella i Gesslera obtiZzné se na ni udrzet. Parizek jim dopreje jesté
jedno setkdni na pomyslné Svycarské skale, z niZ ov§em Tell pusti Gesslera nemilosrdné
dolt. Prestoze sam rozhoduje o jeho osudu, ve své posledni replice Tell odkazuje k po-
slednimu soudu, kterého se Gesslerovi dostane po jeho smrti.

»S lidmi se musi mluvit”

V ceské recepci inscenace Sldva a pdd krdle Otakara se pozornost kritikd upirala k po-
stavé Otakara ztvarnéné ceskym hercem Karlem Dobrym, ktery v této roli hostoval
na scéné rakouského Volkstheateru (obr. 4). Je to pochopitelné, protoze béZné nedo-
chazi k hostovani ¢eskych herci na némeckojazyénych profesiondlnich scéndch. Zde
vSak Slo v Parizkovych zdmérech o vice neZ jen exkluzivitu narativu ,cesky herec na
rakouském jevisti“. Dobrého tucinkovani v inscenaci, jehoZ opodstatnéni miZeme na-
jit v Parizkové konceptu jazykové diverzity historicky homogenniho stfedoevropského
prostoru se spolecnym kolektivnhim védomim, vSak predevSsim smysluplné dotvarelo
celkovou interpretaci hry, kterou Grillparzer psal na zacdtku 19. stoleti tehdejSim Ra-
kouském cisai'stvi. Na tomto izemnim celku se vedle sebe potkdvaly spisovnd némci-
na, videnisky dialekt, Svycarskd némcina, madarstina a dal$i ndreci, kterymi promlou-
vaji také postavy Paiizkovy inscenace. Pfemysl Otakar byl Cech, a tak ho hraje ¢esky
herec, Rudolf Habsbursky byl Svycar, je tedy zpodobnén $vycarskym hercem. Jenze
zatimco cestina Karla Dobrého Rakusany tolik netrdpila (mnohem vice jeho ceskd
vyslovnost némciny, napi. AFFENZELLER 2019), tak Svycarsky dialekt Lukase Hol-
zhausena uZ predstavoval Sldpnuti do vosiho hnizda. ProtoZe piripominat Svycarsky
plivod tohoto Habsburka neni na scéné Volkstheateru zihodno. Tato Grillparzerova
hra totiz pro RakuSany uz dvé staleti predstavuje predev§im hru o vyznamném panov-
nikovi, ktery izemn¢ a politicky posilil pozici Rakouska ve stfedni Evropé.

V tomto pietnim duchu se také odvijela dosavadni inscenacni tradice tohoto narod-
niho mytu, ktery zakonzervoval na dlouhd desetileti v rytif'skych brnénich, k nimzZ méli
bojovnici pripevnény mece pripravené k zavérecné bitvé na Moravském poli. V Pariz-
kové inscenaci jako by se stietavali piedstavitelé dvou znepratelenych gangti v mikinach

26 V oporzici viici baronu z Attinghausenu stdl jeho synovec Rudenz, ktery uznaval habsburskou nadvlddu
v Cele s cisafem, ovSsem odmital mocenské jedndni risského fojta Gesslera.
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Obr. 4: Volkstheater Wien. Karel Dobry. © Lupis Puma, Volkstheater 2019.
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s potisky heraldickych znakt (napf. bily nebo cerveny lev, ¢erna orlice s ¢ervenou zbro-
ji). Postavy tak ostentativné ukazuji svoji prislusnost k danému rodu a jejich jedndni
je pro divdky jasné srozumitelné prdvé i diky tomuto viditelnému zai‘azeni. Koncepce
Kamily Polivkové v sobé misi stylové rozpéti, ze kterého autorka vychdzi pri tvorbé
kostymu k Patizkovym inscenacim: ,mezi tepldkovou soupravou a smokingem“*” (KO-
BERG 2015). Prostfedi ztstdva minimalisticky neutrdlni, od levého portalu z pohledu
divdka je jevisté pretnuto diagonalou z vysokych drevénych lati, jejichZ ¢ast padd sym-
bolicky v momenté dokondni Otakarova padu (potupné prijeti ¢eského a moravského
léna z rukou Rudolfa Habsburkého, kterd jsou jen pabérky vSeho, co mohl Otakar na
zacatku své politické cesty ziskat, kdyby mél dobré rddce, rozpoznal zrddce a nebyl
urputné zpupny).

Otakar prohravd predevsim svym netaktickym uvazovanim. Chce ziskdvat novd
uzemi, aniz je v§ak pro to ochoten udélat jakékoli ustupky nebo nékterd cisté zistna
rozhodnuti: neodhali zradu Zavise z Falkenstejna (Peter Fasching) z ceského rodu
Vitkoveu, ktery intrikuje skrze Styrského rytite Seyfrieda Merenberga (Thomas
Frank) pfi volbé némeckého cisafe, a neposlouchad rady a instrukce svého kanclére
Brauna z Olomouce (Gdbor Biedermann), které mohly zabranit ztraté dzemf vznik-
lych po rozvodu s Markétou (Rainer Galke) a vést k zisku cisarské koruny. Naopak
Rudolf jako by o cisarskou korunu vlastné ani nikdy neusiloval, jen se mu tak pfi-
hodilo, Ze zGstala na jeho hlavé. To Parizek naznacuje v groteskni scéné ze zacatku
inscenace, v niZ vedou rozhovor Rainer Galke v crossgenderové obsazené roli Mar-
kéty a Lukas Holzhausen jako Rudolf Habsbursky (zde zatim jesté jen jako Svycar
obleceny v bilé mikiné s cervenym lvem, znakem Habsburkd, kterou po cisar'ské
volbé prevlece za okrové kalhoty a sako s némeckou orlici).*® Markéta si posazuje
Rudolfa na svij krdlovsky klin zahaleny bilym hermelinem, ktery ji neustale padd
a uZ ji zjevné prekdzi (nebot se bli7i jeji rozchod s Otakarem), a ,jen tak zkusmo*
nasazuje Rudolfovi papirovou korunku. Holzhausen predvddi etudu odmitdni, na-
¢ez si korunu nechd nasadit (obr. 5). PiSe-li kritik Vojtéch Varys$ o Tellovi, Ze je ,nad
jeho [Pafizkovy] poméry nadmiru rozvernd podivani“ (VARYS 2013: 56), potom
v Otakarovi, této rakouské truchlohte, zachdazi Parizek jesté ddl, a grotesknost rozviji
predevsim skrze postavu Rudolfa a jeho interakci s dal§imi postavami (patrnd je
hereckd souhra Holzhausena a Galkeho).?

27  Ném.: [...] zwischen Trainingsanzug und Smoking* (KOBERG 2015).

28 Herce Rainera Galkeho a Lukase Holzhausena si Patizek do svych inscenaci zve opakované a pati{
k jedném z jeho nejcastéjsich spolupracovnikii. Spolecné se objevili napriklad v jeho inscenaci Bernhardovych
Starych mistrii (Volkstheater, prem. 2015).

29 Je potieba doplnit, Ze repriza ve Stavovském divadle ze dne 24. 11. 2019 (a jeji pripadny zdznam),
kterou zhlédla cast divadelnich kritikii, ptisobila vic komicky nez béznd videnskd repriza. Soudim tak
z porovndni ti'f repriz v rakouském Volkstheateru véetné premiérového uvedeni. Je patrné, Ze herci se ve
Stavovském divadle nechali mirné strhnout priznivym divackym pfijetim a opakovanym smichem, ktery
reagoval i na nékteré Ceské aktualizace, pfidané pro tuto reprizu. Smich publika sloZeného prevdzné
z Cesky hovoricich navstévnik posouval také vyznéni celé inscenace mnohem vice smérem k zesmésnéni
rakouského panovnika, ovSem bez ostnu karikovdni naSeho ndrodniho hrdiny. Rakouské publikum bylo
v projevech smichu v téch samych scéndch (pochopitelné) zdrzenlivéjsi.
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Rudolf je v podani Holzhausena $vycarsky burdnek, ktery se svym okolim necha oslo-
vovat lidovym ,Ruedi*?, je prece jednim z nich a ,s lidmi se prosté musi mluvit* (coz
Holzhausen prondsi Zovidlnim ,otevienym®, az nesrozumitelnym Svycarskym ndrecim,
takZe ani mluveni s lidmi nevede k porozumeéni si s nimi). Ve své pozici si ovS§em neni
schopny zapamatovat ani Merenburgovo jméno a historky, které vypravi, svou obhroub-
losti pati'i spiSe do hospody ¢tvrté cenové skupiny (vynikajici scéna setkdni rakouského
Merenberga, $vycarského Rudolfa a némeckého Friedricha Zollerna v poddni Galkeho,
ktery v inscenaci ztvarni tfi razné role). ,Jd jsem Svycar, ja musim byt piesny“, ironizu-
je Patizek Rudolfovymi usty vSeobecné zndmou charakteristiku Svycarskych hodinek,
a zaroven tuto touhu po piesnosti vyuZivd jako groteskni princip jazykovych a vyznamo-
vych hricek. ReZisérova interpretace a inscenac¢ni ztvarnéni neskytd Zadny prostor pro
skanzen nacionalistického mysleni, repliky, z nichZ by vyplyvala Rudolfa majestdtnost
a dominantnost, Holzhausen zdmérné prehrdva a paroduje, aby zesmésnil trpitelstvi
vladce rakouské zemé, ktery ani nevi, kde lezi Viden: ,Tolik narodd u Dunaje, v jedné
monarchii - a to v§e kvili mné. Ja na prvnim misté a Rakousko taky, Ze ano?! Citil jsem
to: Pro né bojuji, pro né trpim - jako svaty Sebastian - Kurz (?!), krdtce, jen krdtce*
(Konig Ottokars Gliick und Ende 01:27:57).

PrestoZze u vSech tff analyzovanych inscenaci Parizek pristupuje k Upravdm textu
totoznym zpusobem (v Otakarovi redukuje tfi desitky postav pro sedm hercii, pricemz
nékteti ztvarnuji vice roli), scény ve hie o padu krdle Otakara jsou nejvice provazané
a kompaktni. Domnivdm se, Ze se na této skutecnosti podili predevs§im herectvi Karla
Dobrého, vychdzejici z odlisné divadelni tradice: jeho Otakar se ve svém chovdni promé-
nuje a nestésti jeho padu Dobry ztvdrnuje zménami hereckych poloh (zejména rezigno-
vanosti v zavérecnych scéndch) (obr. 6). Postavy kolem néj jsou herci vystavény vice ty-
pologicky, skrze piiznacné charakteristické rysy, které jsou ddle variovany (viz zminénd
Rudolfova lidovost). V Otakarovi Parizek svou reduktivni ipravu, skelet, o kterém jsem
hovorila vy$e, sémanticky zahusfuje novymi interpretacemi a vyznamy, které se realizuji
skrze hereckou akci.”? V zavérecné scéné inscenace se snoubi vSechny vySe pojmenova-
né Patizkovy rezijni pristupy: v pfiznaném divadelnim zcizeni a znakové zkratce Rudolf
zabiji Otakara na Moravském poli tim, Ze na sedictho Otakara lije divadelni krev z tuby
(sdm zahalen bilou reznickou zdstérou, aby se neuspinil). Ndsledné prehazuje vinu za
zabiti na svého pritele Merenberga, s nimzZ jeSté neddvno vedl pidtelské hospodské redi,

30 Jednd se o priznacny rys Parizkova rukopisu, Ze se postavy oslovuji domdcimi tvary jmen, coZ ze
spolecensky exponovanych konflikti ¢inf konflikty intimni (Tella oslovuji ,Willi“, Rudolfa ,Ruedi®, Thusnesldu
v Hermannsschlacht oslovuje jeji muz ,Thusche®).

31 Ceské znéni replik piebirdm z titulkii k eské reprize ve Stavovském divadle. Patizek zde skrze
jazykovou hricku pripodobnuje Rudolfa k tehdejsimu, nyni uz byvalému rakouskému kanceldfi Sebastianu
Kurzovi. Rudolfovo vybizeni Merenberga a Zollerna k navstévé Ibizy, které v inscenaci zazni, odkazuje k tzv.
aféte Ibiza, kdy na zdkladé zvetejnénych odposlechlt Heinze-Christiana Stracheho (FPO) padla v kvétnu 2019
koali¢ni vlidda FPO s OVP, jiz predsedd pravé Sebastian Kurz.

32 Nejen skrze herectvi Karla Dobrého se v tomto kontextu nabizi mozné srovnani peclivosti interpretace
a jejtho ndsledného pievodu na jevisté v reziich Parizka a Petra Lébla. Zatimco Lébl jevisté zapliioval vyznamy
i diky mnohovrstevnaté scénografii, Parizek jevist¢ naopak vyprazdnuje, vyznamy ovSem stejn¢ jako Lébl
predava skrze precizni herecké vedent.
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Obr. 6: Volkstheater Wien. Karel Dobry a Lukas Holzhausen. © Lupis Puma, Volkstheater 2019.
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c¢emuz Otakar nepritomné pfihlizi - jinymi slovy, prihliZi tomu, jak se méni historie
a mytus o hrdinném panovnikovi. Pfitomni herci piedstoupi frontdlné pied publikum,
scéna setmfi a v projekci vidime v misté oc¢f hercli bily prouzek v ¢erveném poli (,vznese-
ny bily pruh, pruh rakousky, jak se skvi vprosti'ed rudého pole®), tedy rakouskou statni
vlajku. KdyZ Rudolf zdravi s pohledem upfenym do publika své Rakousko ,hoi“, zbylé
postavy mu odpovidaji ,heil“ (slava). OvSem zvukovd podobnost, v inscenaci nékolikrat
tematizovana, pozdravu ,hoi, heil, ahoj“ zlstdva jako ozvéna varovanim pred moznym
nacionalismem vladcd zemé.

.O¢istit vlast od tyranu”

Oproti individualistickému Tellovi a Rudolfovi, ktery ma pfi ziskani cisarské koruny vic
Stésti neZ rozumu, je Parizkiiv Hermann v podani Dirka Langeho od zacdtku inscenace
nesmlouvavy intrikdn a rétor mifici zcela bezohledné za svym cilem. Ten uZ s lidmi
Ljen® nemluvi, ale pffmo s nimi manipuluje. SnaZi se podmanit si divdky populistickymi
pozdravy, potfdsdnim si rukou, uplatit si je jako v predvolebni kampani lahvickami s J&-
germeisterem, které distribuuje do prvnich rad. Celd inscenace, jejiz premiéra se usku-
tecnila priznacné ve statni sviatek Znovusjednoceni Némecka (3. fijna),” je Herman-
novou kampani, v niZ se divdky pokousi piesvédcit, Ze lepsi budoucnost sjednoceného
ndroda je ¢eka az poté, kdy pobije fimské legie s bojovnikem Varem (Markus Lerch)
v Cele. Jako bychom v Patizkové inscenaci sledovali némeckou variaci na House of Cards
[Dam z karet]. Stejné jako by se Francis Underwood nedostal na post prezidenta Spo-
jenych stati americkych bez stinové, ovSem klicové a absolutné bezmezné podpory
jeho Zeny Claire, Hermanntv dspéch by nebyl myslitelny bez jeho Zeny Thusneldy
(,Thusche®). Ta se propujci nejen ke svadéni Hermannova protivnika Ventidia (Tho-
mas Braungardt), fimského legdta, kterého v zavéru inscenace usmykd k smrti na své
cervené §dle, ale kterou Hermann zapojuje také do intrik se svym rddcem Eginhardtem
(jehoZ muZeme pripodobnit k postavé Douga z Domu z karet). Ten je pritomny po celou
dobu inscenace na jevisti, které stejné jako v Tellovi pokryva hold naklonéna Sikma,
ktera se v zavéru proméni v baZinaté bojist¢ Teutoburského lesa (nékteré laté z dievé-
nych ¢tvercd jsou vyrvany, jiné se piimo probofi dovniti* §ikmy jako baZina). Eginhardt
(Julian Kluge) v ¢erné kosili a cernych kalhotach, jako stinovy hrac, je pritomen vétsiné
Hermannovych politickych krokd, stoji vZdy poslusné na opacné strané jevisté a je pfi-
praven prib¢hnout na zapisknuti svého pdna.

Za Hermanna kromé jeho podbizivého jedndani promlouvd i jeho vzezieni kulti-
vovaného a solidniho politika, dress code valecnika nahradil dress code predepsany
pro politickd jednani: a Langemu pii jeho konfekéni vysoké postavé® padne modry
oblek a cervend kravata o néco vice nez Donaldu Trumpu, k némuZ upomind jako

33 Inscenace musela byt po nékolika reprizach stazena z repertodru ze zdravotnich diivodu predstavitelky
Thusneldy Bettiny Schmidt.

34 Dirk Lange svym vzhledem vyrazné pripomind ceského Parizkova herce vyssi postavy Romana Zacha.

133



Iva Mikulova
Revize narodnich myti Dusanem D. Pafizkem

Obr. 7: Schauspiel Leipzig. Dirk Lange, Bettina Schmidt,
Thomas Braungardt. © Rolf Arnold, 2019.

k pfedobrazu populistického rétora (MERBITZ 2019) (obr. 7).* Jeho podmanivé hie
s publikem, kterd je postavena témér na principu divadla na divadle, je snadné podleh-
nout. Gesty a komunikaci s publikem naznacuje, Ze vlastné nemohl jednat jinak, kdyzZ si
o to Varus sam rikal, a divdky vtahuje do své hry zbavovanim se vlastni odpovédnosti:
»Udé¢lal by to kazdy z vds, byt na mém misté“ (coz je rétorika priznacnd pro vSechny po-
pulistické vlddce). PrestoZe Parizek inscenaci stavi na podobnych principech jako vyse
analyzované inscenace: redukce predlohy, perziflaZ narodnich kli§é (napft. Ventidius
prozpévujici si italsky $lagr Felicita), jazykovych ndte¢nich hiickach (Thusnelda uci Itala
vyslovit némeckou dvojhlasku ,,eu” ve slové Teutoburger)® nebo zpodobnéni atributi
danych zemi (napf. fimska helma s chocholem), nevyznacuje se inscenace tak silnou
groteskni hravosti a lehkosti, naopak nékteré scény vyznivaji az presprili§ doslovné.
Naptiklad kdyZ Hermann ,naturalisticky“ zndsiliiuje Eginhardta nebo kdyZ v zavére¢né

35 Dodejme, Ze pro inspiraci modrym oblekem a cervenou kravatou nemusime odkazovat az
k zaoceanské politice: stejny politicky dress code obléka napiiklad i ¢elny predstavitel krajné pravicové
AfD Bjorn Hocke.

36 Podobné v Otakarovi u¢i Reiner Galke v roli Markéty vyslovit ,Deutschen® (Némci) Lukase Holzhausena
coby Rudolfa Habsburského, které svym svycarskym dialektem neustdle fika ,Ditschen®.
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Obr. 8: Schauspiel Leipzig. Thomas Braungardt
a Bettina Schmidt, © Rolf Arnold, 2019.

scéné Thusnedla usmykd nahého Ventidia na své $dle (obr. 8). V ¢istém ndaznakovém
minimalismu vede kazdé vychyleni z minimalistického projevu, byt zimérné a s cilem
vzbudit odpor, k pocitu beziucelné doslovnosti.

Patizek jako by sdm citil, Ze mu Kleistova predloha neumoznuje sdélit varovani pred
nacionalismem a populismem tak implicitné jako v Tellovi a Otakarovi, a tak po déko-
vacce pridava jakysi apendix, v némz postavy Hermanna a Thusneldy (Ize uvaZzovat
i o interpretaci, Ze v tu chvili k ndm jiZ promlouvaji herci, nikoli pfimo postavy) expli-
citné varuji pied pravicovym extrémismem.” Jejich promluva mifici do publika sestdva
z textll nebo vyroki politikdl a osobnosti spjatych s nacismem a politickou krajni pravici
(Adolfa Hitlera, zminovaného Bjérna Hoéckeho, Otto von Bismarcka a dalsich) a také
z ¢asti némecké statni hymny.*® Ze vstiicného potlesku publika béhem premiérového
vecera bylo patrné, Ze publikum chdpe, vici ¢emu a proc Parizek ve spolkové zemi

37 V zemskych volbdch v Sasku, které se konaly mésic pred premiérou inscenace, se na druhém misté za
CDU umistila pravicovd populisticka strana Alternativa pro Némecko (AfD) se ziskem 27,5 procenta hlasa
(ndrust oproti volbdm v roce 2014 ¢inil témér 18 procent).

38 Statni hymna se spolu s heraldickymi znaky objevuje v Parizkovych inscenacich jako konotace
narodniho uvédoméni a symbol piislusnosti k danému ndrodu.
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s Vyraznym zastoupenim pravicovou politickou stranou varuje. Cin{ tak pifmocateji nez
v piipadé Tella nebo Otakara, coZ ovSem vyplyva i ze samotného Kleistova dramatu:
V Schillerové dramatu je tim ,zlym® Gessler, v Grillparzerové je zpupnym Otakar -
a vici témto Parizek relativizuje udatnost Tella a Rudolfa. Hermann neni konfrontovan
se zlem, protoZe on sam zpodobnuje nacionalistickym hledim omezené zlo - a pred
jemu podobnym zlem Patizek varuje pravé onim zdvére¢nym apendixem.

Stiredoevropsky ,Nestbeschmutzer”

V zévéru studie se vratim k dvodnim sloviim Vladimira Mikulky, kterymi tematizuje
ocekavani ceského publika, jak to Parizek tém RakuSanim ,nandd”“. Patizek pristupu-
je k narodnim mytim a jejich inscenacni tradici s jistou drzosti (napt. AARGAUER
ZEITUNG 2013; PETSCH 2019). Jeho jevistni provedeni Viléema Tella Svycarska kriti-
ka srovndvala s dobové podobné odvdZznym literarnim prepracovanim této legendy
Maxem Frischem (,,7ell fiir die Schule*, tedy Tell pro skoly, VILIGER HEILIG 2013).
Odbornd recepce Otakara se zmitala mezi nadSenym prijetfim nového zpracovdni, po
kritické odsudky dila, které jiz nema s ptvodnim dramatem nic spole¢ného (napf.
nenaplnénd ocekdvani historizujici inscenace vedla divadelni védkyni a publicistku
Renate Wagner aZ k poZadavku na odstoupeni intendantky videriského Volkstheate-
ru, WAGNER 2019).* Pojetim Die Hermannsschlacht Parizek volné navazoval na insce-
nacnf tradici nastolenou v osmdesdtych letech Clausem Peymannem, jeho perspektiva
vSak jiz pochopitelné vstupovala do jiného kontextu (napi. do tzv. post-trumpovské
doby, kterd je tematizovana v recenzich na Die Hermannschlacht, ale také na Otakara,
viz AFFENZELLER 2019). Kromé tohoto nadnarodniho ramce kotveného skrze ame-
rického zastupce populistického a mocenského vystupovani (a obecné dobu mocen-
skych populisti) se v§ak dané inscenace vztahovaly predevsim k lokdlnim kontextiim
danych zemi, pripadné spolkovych republik. A timto prekracuji Parizkovy inscenace
hledisko ,néco nékomu nandat® smérem ke spolecenské a politické angaZovanosti.
LK textim svych inscenaci pfistupuji témér jako prekladatel: jde mi o to, abych tim,
co jimi chtél autor kdysi fici a ¢im se dotykal svého publika, abych se tim ted a tady
dotkl publika dne$niho* (PARIZEK 2005).*

V Tellovi se kriticky zrcadlila xenofobni stanoviska Svycarské konzervativni pravicové
strany SVP, odmitajici integraci do politického a ekonomického uspordddni Evropské
unie (kterou v tomto kontextu miiZzeme chdpat jako paralelu k integrujicimu celku
Habsburské i3e).*! V ¢ervnu 2014 se dokonce uskutecnila vyjimecna repriza Parizkovy

39 Rozsah studie bohuZel neumoziiuje vénovat se recepci této inscenace podrobnéji, nicméné Sife
a rozmanitost ndzorového spektra, které se vyjevuje z dostupnych némeckojazy¢nych a ceskych recenzi
a ohlast by si zaslouzilo samostatnou studii.

40 Pripomenme, Ze v celé studii se pohybujeme ve ti'ech ¢asovych rovinach: autofi dramat reaguji na dénf
v jejich soucasnosti skrze udalosti z minulosti (coZ je prvni paralela) a nasledné Parizek skrze tato dramata
pojmenovava spolecenské jevy své soucasnosti (druhd paralela).

41 Vice viz (BARKHOFF 2017).
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inscenace v reakci na unorové referendum, ve kterém SV}?caﬁ rozhodli o zavedeni imi-
gra¢nich limitd (HUWILER 2018: 72). V Otakarovi se prehodnoceni nacionalistického
hlediska jeho relativizovdnim a varovdnim pred nim vztahuje k politice pravicové popu-
listické strany OVP. Jak uvdd{ Patizek:

Pokud se tou hrou zabyvdte podrobné, Ize silné citit, jak xenofobné autor myslel, argumen-
toval a psal. Mluvi z toho touha Rakusanti po dobrém panovnikovi nadaném od Boha a po
némecké 1i8i, kterda némeckou kulturu privede k rozkvétu. [...] To je v soucasné vladni kon-
stelaci, kdy se OVP sna# FPO trumfovat v nacionalismu, samoziejmé veskrze lakavé téma.*?
(CTK 2019)

Lipskd inscenace Die Hermannsschlacht se zase zietelné vyjadrovala (napft. prostred-
nictvim pridanych uryvkl z projevi Bjérna Héckeho) k nartstu politickych preferenci
pravicové strany AfD, jejimZ hlavnim politickym programem je odpor proti migraci
do Némecka. Parizkiiv zamér rozrusovat interpretacni a jevistni konvence nesmétuje
pouze k divakiim a kritické obci, ale také do politické roviny, ¢imz zfetelné vstupuje na
pole politického apelativniho divadla soucasnosti.

Pri pokusu pojmenovat perspektivu, z niz Parizek do tohoto pole vstupuje, lze pfi-
pomenout zdanlivé marginalni vétu uvedenou v zavorce v Mikulkové citaci: ,(aniz by
oviem reZiséra kdokoli podeziral z néjakého ¢echomilného vlasteneckého nadseni)”
(MIKULKA 2020: 68). Nevtira-li se do Parizkovy interpretace ,,¢éechomilné vlastenec-
tvi, o jaké geografické, vlastenecké nebo ndrodnostni pozici uvazujeme? Nebo je na-
opak nutné v téchto tvahdch Sestistén rozsitit na jiny, nadndrodné pojaty geometricky
utvar? Jak vyplyvd z ivodu studie i nasledujici citace, prirazeni Parizka k té ¢i oné vlasti
se obcas proménuje podle toho, jak se to zrovna hodi. O spoluprdci s curysskym diva-
dlem 1ika:

V mém piipad¢ se ziejmé nepocitalo s tim, Ze mytus totdlné rozsekdm a Tell svého synka
zastfeli. Pro mne jako reZiséra tuspéch. Zdroven se v tom ale odraZi alibisticky pristup vedeni:
najmout si Cecha a jeho rakouského dramaturga, aby Svycarim nasrali do jejich hnizda**?
Takovou inscenaci méla spi§ udélat Barbara Frey se svym nékdej$im dramaturgem, autorem
Lukasem Birfussem, jinymi slovy dva Svycaii. (PARIZEK 2019)

Interpretaci kdlece do vlastniho hnizda vS§ak miiZzeme zkomplikovat (a posunout) slo-
vy Heinricha Boélla: ,Kaleci do vlastniho hnizda tak ¢i tak vZdy sedi uprostfed hniz-
da. [...] Je ndro¢né, znedistit hnizdo zvenku“ (BOLL 1973: 130). Ve volné parafrazi, je
nutné dané hnizdo do néjaké miry znat, aby jej ¢lovék mohl znedistit. Tim se vracim
k dvodni koncepci Patizka-zavlecence, cloveéka, ktery viemi uvddénymi zemémi prosel,

42 7 rakouskych tviirci, kteff se ve své tvorbé cilené vénovali kritice politiky OVP a FPO (zejména kolem
roku 2000, kdy tyto strany utvorily vladni koalici), pfipomenme napiiklad Christopha Schlingensiefa nebo
Elfriede Jelinek.

43 Toto vyjadi'eni odkazuje k uzivanému pojmu ,Nestbeschmutzer” (tedy kdleci do vlastniho hnizda), ktery
se vztahuje k divadelni tvorbé rakouskych autorua Elfriede Jelinek nebo Thomase Bernharda.
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stejné jako prosel poznanimi danych kultur a mentalit, ziskal své vlastni zkuSenostmi,
které ndsledné reflektuje ve svych reziich. Proto se domnivdm, Ze nemd smysl uvaZovat
v polaritdch narodu a perspektiv, z nichz se Parizek vyjadiuje, ale roziitit jeho ,hnizdo*
za geografické a jazykové hranice. UvaZovat o stfedoevropském divadelnim prostoru,
o puvodem ceském divadelnim reZisérovi pusobicim v ¢esko- a némeckojazy¢nych diva-
dlech a vztahujicimu se ke kolektivnimu védomi celé této kosmopolitni oblasti.
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