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RezZisér syntetické kompozice
(K divadelnim reziim Josefa Henkeho)

The Director of Synthetic Composition
(On Josef Henke's Theatre Direction)

Tatjana Lazor¢akova

Abstrakt

Studie se zamétuje na divadelni tvorbu reZiséra Josefa Henkeho, jehoz jméno je spojovano
predevsim s inovativni rozhlasovou inscenaci Sedesatych let 20. stoleti. Text, ktery vznikl
na zakladé disledné prace s archivnimi prameny a heuristického vyzkumu, sleduje nejdfive
Henkeho vztah k divadlu a jeho inspiraci tvorbou E. F. Buriana, kterd se odrazila v zakladnich
znacich Henkeho rezijniho stylu - metafori¢nosti, rytmizaci, ddrazu na zvukovou kompozici
a interpretacni pravdivost. V hlavni ¢asti se studie zaméfuje na jednotlivd angazma
v profesionalnich ¢inohernich a loutkovych divadlech a v analytickém pohledu predklada
svédectvi o konkrétnich reZijnich postupech v Henkeho divadelni tvorbé. Autorka vénuje
pozornost zejména normaliza¢nimu obdobi, v némz rezisér nesmél pracovat v rozhlase
a divadlo se stalo prostorem pro jeho tvirci seberealizaci a k prosazovani dramaturgickych,
inscenacnich a tematickych linii. Studie poukazuje na reZisérdv transfer rozhlasovych
prostifedkd do inscenaéniho tvaru, ale také na ideologické limity a osobni perzekuci reZiséra
v obdobi normalizace, a na postupné se formujici dominantni aspekty divadelnich reZii, jako
byla preference tématu etickych a moralnich hodnot ¢i scénické prosazeni folklornich tradic,
loutkova divadla, kterd predstavovala pro reziséra relativné svobodny prostor k prosazeni
vlastnich adaptacnich zasah( ¢i autorskych scénart a k programovému uplatrhovani stylovych
postupl ve smyslu synkretické rezie, preferujici pfesnou rytmizaci slovni, herecké i zvukové
a pohybové slozky na jevisti a vytvoreni syntetické scénické kompozice.

Kli¢ova slova

Josef Henke, E. F. Burian, divadelni reZie, normalizace, loutkové divadlo, lidové hry, Divadlo
Loutka, Divadlo Spejbla a Hurvinka

Abstract

This article focuses on the theatre work of director Josef Henke, whose name is primarily
connected with the innovative radio production of the 1960s. The article, based on a meti-
culous archival and heuristic research, tracks Henke's connection to theatre. | look at how his
inspiration by the work of E. F. Burian reflected in the fundamental features of Henke's style
of direction - use of metaphors, rhythm, emphasis on sound composition, and interpretative
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verity. The article also focuses on Henke's personal engagements with professional drama
and puppet theatre and analyses Henke's particular directing approaches. | pay particular
attention to the period of Normalisation in Czechoslovakia, when Henke could not work for
the radio, and therefore, theatre became a space for his creative self-realisation and imple-
mentation of dramaturgical, production, and thematic ideas. The article emphasises the
transfer of the directorial features Henke applied in his radio productions into theatrical per-
formances as well as points out to the ideological limits and personal persecution of the
director in the times of Normalisation. Within this period, the director gradually formed his
signature approach which included the preference of the topics of ethical and moral values
or scenic emphasis on folklore, folk poetry and songs, customs, and rituals. Henke's work for
puppet theatre is subsequently labelled as the most significant in this respect as it allowed
him a relatively free space for his own adaptations, creative scripts, and systematic use of
syncretic direction, encompassing the accurate rhythm of words, acting, sound, and move-
ments on the stage in order to create a synthetic scenic composition.

Key words

Josef Henke, E. F. Burian, theatre direction, Normalisation period, puppet theatre, folk plays,
Theatre Loutka, Theatre of Spejbl and Hurvinek

Studie vznikla za podpory MSMT CR udélené Univerzité Palackého v Olomouci (IGA_FF_2020_007).

»-..divadlo je dim plny poezie.*
(HENKE 1992: 15)

Osobnost reZiséra Josefa Henkeho (1933-2006) je spojovana predevsim s rozhlasovy-
mi inscenacemi z Sedesdtych let 20. stoleti, vyznacujicimi se svébytnym zachdzenim
s rytmem a hlasovou kompozici' (CZECH 1987; STERBOVA 1995). Na tento styl doka-
zal Henke navdzat i po témér dvacetileté vynucené tvar¢i pauze? realizaci zvukové oz-
vlastnénych rozhlasovych inscenaci, v nichZ pracoval s melodikou a intonacf, s kontrast-
ni kompozici zvuk a ticha pro budovani atmosféry i sémantické pusobivosti slovesného

1 Za vsechny pripomenme rozhlasové inscenace Zivot a dilo skladatele Foltyna (1963) nebo Sudicky (1968) -
tituly, které jsou synonymem vrcholu moderni ¢eské rozhlasové rezie.

2 Josef Henke byl na zdkladé svych politickych aktivit v roce 1968 (krdtce byl v tomto roce ve funkci
piedsedy CZV KSC v Cs. rozhlase) a realizace gramofonové nahravky na pamét Jana Palacha Kde konci svét
(v roce 1969 ji natocil ve vlastnim uméleckém druzstvu Ar(i)ston) v roce 1970 vylouden z KSC a v lednu
1972 prinucen k odchodu z praiského rozhlasu. V obdobi normalizace mu nebylo dovoleno pokracovat
v rozhlasovych reziich ani pracovat v prazskych divadlech, nékolik let zistal ve svobodném povolan{
a z existen¢ni nouze jej zachranovaly prileZitostné projekty pro Ndarodni muzeum, prace v prazské Viole a rezie
v oblastnich divadlech. Vypovida o tom rozsdhld korespondence v pozistalosti, adresovand predstavitelim
prazské rozhlasové redakce i reditelim divadel, v niZ zidal o mozZnost spoluprdce, nabizel scéndre, projekty
inscenaci i rezijni zapojeni. Viz pozistalost Josefa Henkeho, Dokumenta¢ni centrum dramatickych uméni
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci (ddle Dokumenta¢ni centrum FF UP), sign. R 1535/732.
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tvaru.® V doposud publikovanych textech o Henkem, v biografickych heslech a roz-
hovorech (HENKE a PRAZAN 1999; MATYS 2008; HNILICKA 2016) i v reZisérové
Zivotopisu® je zminovano Siroké spektrum jeho aktivit. Vedle rozhlasovych inscenact
a literdrné dramatickych potadt poezie také tvorba televiznich scéndit a jejich rezijni
realizace, komorni inscenace pro prazskou Violu a Lyru Pragensis, literdrné¢ hudebni
pasma v Narodnim muzeu, ptivodni dramatické texty, adaptace a autorské kompozice,
rezie gramofonovych nahravek a v neposledni fadé také divadelnf rezie.

Zatimco Henkeho rozhlasové inscenace byly opakované podrobeny analyzdm
(CZECH 1987; STERBOVA 1995; ZAJICKOVA 2010; BOJDA 2021), na jejichz zdkladé
mohou rozhlasovi historici mluvit i o ddrazu na ,odkryvani vyznamovych podkrest
jednotlivych dramatickych situaci, na plastickou presnost hereckého projevu, cizelova-
ného a prokreslovaného do posledniho detailu, na psychologickou hloubku i na po-
stizeni a odstinovani vSech dosazitelnych stylovych a jazykovych charakteristik textu®
(MATYS 2008: 41) ¢i o ,smyslu pro poezii jevisté, lyricnost a ndladu® (HNILICKA
2016: 4), v oblasti Henkeho divadelni tvorby analytické vychodisko absentuje. Zadny
z divadelnich historikti se doposud nezabyval Henkeho divadelnimi reZiemi a nepokusil
se charakterizovat jeho rezijni postupy. Pokud chceme se stejnou duslednosti, kterou
podstoupili rozhlasovi badatelé, prozkoumat nemalou ¢dst Henkeho tvirciho zivota,’
muiiZeme vychdzet primdrné z hypotézy, Ze i v divadelni rezii Henke uplatrioval postupy,
signifikantni pro jeho rozhlasovou tvorbu - metaforicnost, rytmizaci, diraz na zvuko-
vou kompozici a interpretacni pravdivost. K potvrzeni nebo vyvrdceni této hypotézy
muZeme dojit jen cestou vyzkumu zaméreného na analyzu realizovanych divadelnich
inscenaci a zobecnénim Henkeho reZijnich principa.®

Vychozim materidlem pro vyzkum se stala poztstalost Josefa Henkeho,” doplnéna po-
drobnymi reSerSemi z dobového tisku a materidly z databaze Osobnosti-Josef Henke,

3 Prikladem je inscenace hry Antonina Pridala Pénkava s Loutnou (1990).
4 Viz (HENKE 1995).

5 Henke pusobil v ¢eskych divadlech od roku 1955 a po prestavkdch, kdy byl zaméstndn v rozhlase,
ukoncil divadelni tvorbu v roce 1989. Celkem se jedna o 31 let, cozZ je vice jak polovina jeho tvurciho Zivota,
béhem nichz realizoval pres devadesat divadelnich inscenaci v divadlech v Brné, Praze, Plzni, Mosté, Kladné,
Pardubicich, Benesové, Chebu a dalsich méstech (véetné inscenaci pro Violu, Lyru Pragensis a Choreu
Bohemicu i dalsi instituce). V databazi Institutu uméni - Divadelniho ustavu (Tvorba osobnosti) je uvedeno
celkem 92 rezii, béhem vyzkumu se podarilo dohledat dalsi Henkeho realizace poradt pro prazskou Violu ¢i
Lyru Pragensis, které databdze neobsahuje. Kompletni soupis reZijni prace tak teprve vznikd a jeho pracovni
verze je k dispozici v archivu autorky studie.

6 Vyzkum divadelni ¢innosti Josefa Henkeho probihal v roce 2020 na Katedfe divadelnich a filmovych
studif Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci (dale FF UP) a podilel se na ném, vedle autorky
studie, také studentsky tym sloZeny z Nikoly Hornikové, Zofie Lamerové a Tomase Bojdy, ktery se zamétil
na reSersni ¢innost.

7 Pozutstalost Josefa Henkeho je uloZenda v Dokumenta¢nim centru FF UP, na Katedre divadelnich
a filmovych studii FF UP v Olomouci a obsahuje vedle pracovni i osobni korespondence také rezijni knihy
s poznamkami, programy k inscenacim, vystrizky z novin, rukopisy Henkem poskytnutych rozhovort a texty
jeho teoretickych studii zamérenych na rozhlasovou tvorbu ¢i umélecky prednes. Bohuzel jen sporadicky jsou
v poziistalosti zastoupeny vystiizky s kritickou reflexi Henkeho divadelnich inscenaci. Pozistalost byla ziskana
darem od vdovy Anny Henkeové v souvislosti s diplomovou praci Markéty Zajickové (2010) o rozhlasovych
inscenacich J. Henkeho.
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zpracované a pristupné v Institutu uméni - Divadelnim udstavu (ddle IDU) v Praze. Na
pocatku jsme si poloZili jen jednu otdzku: Aplikoval Henke v divadelnich inscenacich
stejné postupy, jaké charakterizovaly jeho rozhlasovou tvorbu? Z této otdzky vyplyva-
ly mnohé dalsi, vztahujici se jak k divadelni tvorbé, tak k Henkeho osobnosti. Cesta
k odpovédim vedla od zdkladnich profesnich tdaji pres materidly v pozuistalosti az
k dostupnym recenzim a jejich vyhodnoceni. V prvni etapé vyzkumu jsme se zaméftili
na Henkeho cestu k divadlu, pocdtecni zkusenosti ze spoluprace s Emilem FrantiSkem
Burianem a zejména pak na dominantni linii jeho divadelni tvorby, v niZ se odrdzel
vztah k lidovym tradicim a loutkdm.®

Cesta k divadlu - D 34

V jednom z rozhovoru v devadesdtych letech Josef Henke pfiznava své uz od détstvi tr-
vajici okouzleni loutkovym divadlem, zvy$eny zdjem o recitaci, ale také o poslech verst
a divadelnich her v rozhlase: ,,U% jako kluk jsem miloval verSe a divadeln{ hry v rozhlase.
[...] Magic¢nost rozhlasu, na niZ vérfim dodnes, mne chytla. I divadlo jsem chtél délat
proto, Ze jsem véril, Ze je to dim plny poezie...“ (HENKE 1992: 15). Vzpominka do
zna¢né miry objasniuje impulz k prihlasce na divadelni rezii, kterou Henke na prazské
AMU studoval v letech 1951-1956. Jeho divadelni a rozhlasové aktivity se zacaly rozvi-
jet soubézné. Jestlize pro rozhlasovou pridci ziskal tehdej$iho studenta Josef Bezdicek®
(HNILICKA 2016), divadelnika Henkeho oslovila tvorba Emila Frantiska Buriana, jehoz
inscenace v tehdejsim Armddnim uméleckém divadle navstévoval.' Inspirovian Buri-
anovym poetickym syntetickym divadlem vytvoril Henke v ramci studentskych praci
montdz z Wolkerovych textd, doplnénou rytmizovanou projekei a stylizovanym pohy-
bem na hudbu tehdejsiho studenta HAMU Marka Kopelenta,' kterou v§ak pedagogic-
kda komise po interni prezentaci zakdzala uvést. Inscenace byla zakdzand pro ,udajny
formalismus a nezdravé experimentovani“ (HENKE 1985: 31) - tedy z dtvodt, kterymi
se podle dobové frazeologie odmitala umélecka dila vymykajici se oficidlnim stylovym
principim socialistického realismu. O zdkazu studentské inscenace se dozvédél Burian,
ktery pozval Henkeho k osobnimu rozhovoru'? a nabidl mu spolupraci v D 34,” ve
kterém Josef Henke ptisobil od roku 1955 nejprve jako asistent rezie, po dokonceni

8 Stranou zdjmu zistala v prvni fazi vyzkumu tvorba pro Divadlo Viola, Lyru Pragensis, inscenace
v Disku, porady pro Narodni muzeum, Choreu Bohemicu a dalsi instituce.

9 Josef Bezdicek, ktery je povazovan za zakladatele moderni rozhlasové reZie, ptisobil v padesatych letech na
AMU jako pedagog, v roce 1956 se stal mimoradnym profesorem a pusobil jako dékan divadelni fakulty AMU.

10 Konkrétnim podnétem pro Henkeho zaujeti divadelni tvorbou byla svételnd predehra v inscenaci
Maskardda, na niz se kromé E. F. Buriana podilel scénicky vytvarnik Vladimir Nyvlt. Srovnej (HENKE
a PRAZAN 1999: 2).

11 Marek Kopelent studoval skladbu na HAMU v letech 1951-1955 u prof. Jaroslava Ridkého, v $edesatych
letech spoluzalozil Prazskou skupinu Nové hudby (MATZNER 2009).

12 Informaci uvadi Henke v nékolika textech - napt. (JUSTL 1985: 81; HENKE a PRAZAN 1999: 2).

13 V roce 1955 prejmenoval Burian Armadni umélecké divadlo na D 34, aby zdtraznil odklon od své
~budovatelské“ etapy a ndvaznost na avantgardni obdobi své tvorby.
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studia jako reZisér (MATYS 2008) a do konce angazma (1958) se podilel na deseti in-
scenacich."

I pies pomérné malou vypovédni hodnotu kritickych ohlasi miZzeme s jistotou rict,
Ze pusobeni v D 34 predstavovalo pro Henkeho dtlezité seznameni s Burianovymi reZij-
nimi a dramaturgickymi postupy a vytvotilo zdklad jeho rezijniho rukopisu. Inspiroval
se autorskymi zdsahy do textu, dirazem na rytmiza¢ni pointovani jevistni akce a na
hudebni kompozici, a to nejen ve smyslu zaclenéni muzikdlnich prvkd, ale také organi-
zace hlasovych promluv, hudby a ticha na jevisti. Soucasné zacal uvaZovat o choreografii
a scénografii jako o komponentech, které umocnuji jeviStni atmosféru a posiluji mys-
lenkové vyznéni inscenaci.

Spolupraci s D 34 Henke ukoncil 15. srpna 1958 a hned ndsledujici den podepsal
smlouvu s Cs. rozhlasem, v ném? se stal po Sestileté externi spolupraci rezisérem lite-
rarné-dramatické redakce. S divadlem vsak neprestal spolupracovat a v roce 1959 vyuzil
,symbiézu® svych dvou tvircich linif, kdyZ divadelni inscenaci Patndct stiir penizkil,
kterou pohostinsky nastudoval na jevisti Divadla J. K. Tyla v Plzni, o n¢kolik tydnt
pozdéji uvedl také v rozhlasové verzi.'® Pavodni ¢inskd legenda, upravend némeckym
dramatikem Giinterem Weisenbornem, méla vedle ideologicky pruchoziho tématu
(boj proti nespravedlnosti spachané na prostych rolnicich) predevsim poeticky jazyk,
napinavy d¢j a exotickou atmosféru. Henke zvolil pro jevistni nastudovani formu sty-
lizovaného divadla - podpofil poetickou atmosféru diirazem na basnivé slovo a jeho
rytmizaci nadleh¢enymi gesty, tanecnim pohybem postav a hudbou s ¢inskou harmonif,
a soucasné zapojil zcizujici promluvy postav do hlediSté. V kritickych ohlasech se sice
objevuji vytky k rozvleklosti pribéhu, prilisné lyrizaci (FABIAN 1959) i k nepfiprave-
nosti hercti na stylizovany projev (GM 1959), na druhé strané se recenzenti shodli na
zvyraznéném mordlnim vyznéni pribéhu. MGzZeme tedy usuzovat, Ze pro Henkeho byla
inspirujici predev§im rovina poetickych naznakd na udkor realistického gesta a Ze se
snazil o vytvoreni atmosféry a zvyraznéni etické roviny hry. A je také docela zfejmé, Ze
vyuzil zdmérny kontrast poetické formy s antiiluzivnimi vstupy, tedy brechtovské postu-
py, ziskané v D 34.

Navrat do Divadla E. F. Buriana

K divadelni reZii se Henke vrdtil naplno uz v 1ét¢ 1960, kdyZ nastoupil jako rezisér
do Divadla E. F. Buriana (ddle DEFB). Nové ustavené divadlo vzniklo transformaci
D 34, které se po smrti svého zakladatele ocitlo v personalni i tvirci krizi, jejiz priciny
shleddvala kritika v bezkoncepéni dramaturgii a beztvarosti predstaveni (SMETANA

14 Henke byl u vétSiny inscenaci uvedeny pouze jako spolutvirce reZie.

15 Ceskoslovenskd premiéra divadelniho nastudovani probéhla 1. 7. 1959. Rozhlasovd verze se naticela
v plzeniském rozhlasovém studiu od 20. 10. do 5. 11. 1959, odvysildna byla 2. 10. 1960. Informaci o rozhlasové
verzi a jejim vysildn{ byla obdr7ena na zékladé dotazu do Archivu Ceského rozhlasu Praha. V jejich interni
databdzi pod oznacenim AIS jsou ,krestni listy“ jednotlivych inscenaci daného rezZiséra. Viz Heslo Josef
Henke, interni rozhlasova databaze AIS.
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1960: 1). Uméleckym Séfem, ktery mél vrdtit divadlu prestiz i zajem publika, se od
sezony 1960,/1961 stal Karel Novdk (do té doby plisobici v Olomouci), ktery zacal spo-
le¢né s dramaturgyni Helenou Siméckovou budovat novy umélecky program nazvany
,Divadlo soucasného dramatu a poezie* (MIKULOVA 2017: 184). Je pravdépodobné,
7e takovy program, avizujici priklon k poetickému divadlu a k soucasné dramatice
spojujici lyri¢nost se satirickym vidénim svéta (NOVAK 1960: 1), Henkeho pfitahoval
nebo prinejmensim souznél s jeho tviirécim naladénim i jeho dosavadnimi divadelni-
mi zkuSenostmi. V sezoné 1960,/1961 vytvoril tfi samostatné inscenace - hry Férence
Orsiho Cerny ventildtor, Shawova dramatu Pekelnik a Leonovovy hry Obycejny clovek.'s
Z dramaturgického hlediska Slo ovSem o tituly, které se spiSe odkldnély od poetického
divadla a mitily ke konverza¢nim a satirickym komediim. Pfedevs§im nastudovdni biitké
komedie George Bernarda Shawa Pekelnik se dockalo pocetnych recenzi, které kromé
hereckych vykona podrobné reflektovaly i Henkeho reZijni ptistup. Zatimco Milan Lu-
kes vyzdvihl reZisérovo vedeni herct ,k oblouku potiebné charakterové promény*“ (LU-
KES 1961: 4), Jindtich Cerny (pod znackou ¢rn) zmitioval Henkeho razantni zdsahy do
budované zanrové polohy textu na jevisti: ,Mohli bychom na desitkach prikladi ukazat,
jak Henke odbourdvd vdznost situace, a tam, kde je pfedepsdno ,vazné‘ nebo ,se zufi-
vym opovrzenim‘, on predpisuje ,s komickym patosem‘ nebo ,s ironickou resignaci*“
(CERNY 1960). Dalsi dvé Henkeho rezie v DEFB se nesetkaly s jednoznacné pozitivnim
ptijetim. Milo§ Smetana na inscenaci Cerny ventildtor sice ocetioval diiraz na zvukovou
kompozici a na prdci s herci, nicméné zminuje, Ze se reZii nepodarilo prekonat slabiny
hry (SMETANA 1960). A inscenace Leonovovy hry Obycejny clovék byla podle Jana Cisa-
fe prohrou, v niZ se projevila nesourodost souboru a netviréi piistup k textu (CISAR
1961). Na druhou strany, i tyto formulace nabizeji zichytné body ve sledovani rodici se
rezijni poetiky Josefa Henkeho. Objevime v nich ddraz na zvukovou rovinu, na préci
s herci a autorské zasahy do tematického i Zdnrového vyznéni pavodni predlohy - tedy
osobité znaky, provdzejici Henkeho tvorbu v divadle.

MiZzeme se jen domnivat, Ze Henkemu nevyhovovalo sméfovani divadla, nebo
7e naopak jeho reZijni postupy nekonvenovaly predstavé Karla Novadka, jisté je, Ze
na pocdtku nové sezony Henke odchdzi (angazma kondi 30. 9. 1961). Uvédomime-li
si, Zze béhem roku 1961 vytvoril Sest rozhlasovych inscenaci, véetné jedné ze svych
prvnich vyraznych reZii (Maly princ na zdkladé textu Antoine de Saint-Exupéryho),
nezarazi nds témér ro¢ni pauza jeho divadelni rezZie. Na jare 1962 nastudoval jako
host v brnénském Divadle Julia Fucika inscenaci Kouzelnik a detektyvové aneb Velkd
pohddka kocict a taky psi a tuldckd a kdovijakd jesté (prem. 22. 5. 1962), kterd vznikla
na zdkladé jeho dramatizace texti Karla Capka a Josefa Capka, a v novém angai-
ma v Divadle bratii Mrstikd (od 1. 10. 1962) uvedl svou autorskou koldZ z poezie
Milose Macourka Clovék by nevéril suym ocim (prem. 2. 12. 1962). Do této inscenace,
s podtitulem Cirkus poezie, prizval absolventy brnénské konzervatore, spolupracoval
se scénografem Lubosem Hrtizou a choreografem Lubosem Ogounem, ale také

16 Cerny ventildtor (prem. 28. 9. 1960); Pekelnik (prem. 27. 11. 1960); Obycejny clovék (prem. 8. 9. 1961,
nastudovano v predeslé sezoné).
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se samotnym autorem text Milo§em Macourkem.” V brnénském kulturnim pro-
storu se ovSem nastudovdni ocitlo v prfimé konfrontaci se svérdznym zpracovanim
Macourkovych texti amatérskym Divadlem poezie X 59, na coz reagovaly vSechny
dochované recenze, které v Henkeho verzi shledaly fadu nedostatki, tykajicich se
jak scéndre, tak rezie (napt. HEK 1962; MIR 1962; -JNK- 1963). Recenzent v brnén-
ské Rovnosti vytykal jednostranny vybér textt a priliSny ddraz na vnéjsi vyznam slov.
Za nejvétsi slabinu oznacil nepfipravenost souboru, neporozuméni textu ¢i stylovou
nesourodost s inscena¢nim zamérem (HEK 1962: 4). V dals$i recenzi zaznéla kom-
parace s amatérskymi soubory' a zminka o nezvladnuti nového recita¢niho stylu
souborem. Obdobné reagoval i autor v Lidové demokracii, ktery si v§simal nedbalého
prednesu. Ale i v kritickém posouzeni zaznivalo na zdvér ocenéni rezijniho vedeni
ke kontaktnimu divadlu, nebyvalé spontannosti profesionalnich hercti a ptisobivosti
na publikum (-JNK- 1963; MIR 1962).

V rychlém sledu za sebou pfipravil Henke v Divadle Bratii MrstikGi komedii Pani
Savageovd s tématem mezilidskych vztahd (prem. 10. 2. 1963) a v brnénském Divadle
Julia Fuéika pohostinsky hru Milose Macourka Jednicky md papousek (prem. 1. 3. 1963).
Do konce sezony nastudoval jesté jeden z kmenovych titult z Burianova ,Décka®, Véru
Lukdsovou (prem. 30. 6. 1963), komorni hru Dva na houpacce (prem. 1. 11. 1963) nebo
soudobé drama Zdpas s andélem (prem. 16. 2. 1964). S vyjimkou Macourkova hravé-
ho muzikdlu Jednicky md papousek, spojovalo dalsi jmenované inscenace téma vztaht
a kiehkého vnitiniho svéta jedinci, které bylo pro Henkeho inscenace, rozhlasové i di-
vadelni, velmi casté. Recenzenti ocenili v jeho piistupu k inscenaci Véra Lukdsovd ne-
jen zachovdni Burianovy textové kompozice, ale také vedeni hercli ke stylové cistému
vyrazu (MIR 1963b), a v komornim pribé¢hu Dva na houpacce, ktery probihd ¢astecné
ve formé telefonniho dialogu, rezisérovo citlivé budovani atmosféry slovem a ddraz
na nepsychologizujici projev herci (MIR 1963a). I ptries neptili§ konkrétni formulace
v dochovanych recenznich textech miizeme usuzovat na Henkeho duaslednou prdci s vy-
znamem slov a s piesvédcivosti herecké interpretace.

V roce 1964 Henke z angazma brnénského divadla odchdzi*” a od poloviny Sedesa-
tych let se jeho tvurd{ aktivita délf mezi rozhlas, inscenace v prazské Viole a spolupraci
s DAMU. K rezii v ¢cinohernim divadle se vraci sporadicky na sklonku dekddy (v Divadle
Na zabradli, Nejkrdsnéjsi zpiisob umirdn, prem. 30. 10. 1969) nebo v Realistickém divadle

17 Henke v jednom ze svych rukopist, vénovaném problematice divadla jednoho herce, uvddi, Ze se
s Macourkem domlouvali na navozeni cirkusové atmosféry formou mystifikacniho textu v programu
inscenace. Srovnej (HENKE n.d).

18 Divadlo poezie X 59 zalozili v roce 1958 studenti Radim Vasinka a Zdenék Cechicek. Inscenace
Inzerdt na skiivdnka, jeden z prvnich tituli brnénského Divadla poezie X (1961), byla pasmem z versi, préz
a pisnovych texti Josefa Kainara, Konstantina Biebla, Stanislava Kostky Neumanna, Milose Macourka,
Ludvika Kundery a mladych brnénskych bdsnika. Scéndi sestavil Milan Uhde a rezii mél Radim Vasinka
(CISAR et al. 1998: 246).

19 Kromé brnénské ,Xsky“ zminuje recenzent i zdjezd tiebicského souboru Slabikar, ktery se v Brné
predstavil s pdsmem z Macourkovych versu, s nimz zvitézil na Wolkrové Prostéjové. Srovnej (JNK- 1963).

20 Poslednim nastudovanym titulem byla literarni kompozice RiiZe od pana Shakespeara, sestavend ze
Shakespearovych sonetii a versi Jittho Sotoly (prem. 8. 8. 1964).
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Z. Nejedlého v Praze, Cikdni, prem. 17. 9. 1970), ale to uz za¢ind obdobi, v némz se roz-
jiZzdi masinérie provérkovych pohovoru stranikd ohledné srpnové okupace vojsky Var-
$avské smlouvy a Henkeho ptisobeni v rozhlase je 31. ledna 1971 ukonceno. Re7Zisér se
ocitd ve svobodném povoldni,?! odkdzdn na prilezZitostné rezie ve Viole ¢i Lyf'e Pragen-
sis, a divadlo se pro néj stavd od poloviny sedmdesdtych let jedinou existenc¢ni jistotou.

Inscenacni tituly z normaliza¢niho obdobi vypovidaji o Zinrové rozmanitosti Henkeho
rezii, ale nevycteme z nich dikaz o prevazujici dramaturgické orientaci, a to z nékolika
divodd. Henke nebyl v pozici, kdy by si mohl samostatné volit tituly k nastudovani, jeho
putovdni od jednoho divadla k druhému se vyznacovalo pomérné kratkymi ¢asovymi in-
tervaly ptisobeni a zejména v oblastnich divadlech piijimal ¢asto pozici ,provozniho® rezi-
séra. Mezi reziemi najdeme klasické i moderni pohadky (Velkd kocici pohddka, Dalskabdity,
h¥iSnd ves, Hopajda a pekelnd kase, Pohddka vodnickd, Ptaci hlava a srdce), svétovou i ceskou
dramatiku (Slameény klobouk, Nasi furianti, R. U. R., Husari), adaptace (Baruncino détstvr),
lidové hry (Novd komedyje o Libusi), hry lidovych loutkai ¢i loutkarskou klasiku (O veselem
hrobati, Posviceni v Hudlicich, Giriol v nesndzich) i nastudovani vlastnich dramatickych tex-
td (Zdsnuby). V neposledni radé také realizaci autorskych scéndii pro loutkova divadla,
v nichz vyjadril sviij obdiv k loutkdm jako nositelim jevistni poezie (Hurvinek mezi loutka-
mi, Hurvinek a drak). Nicméné v Henkeho archivnich materidlech® najdeme dtikazy o pre-
ferenci nékterych zanrd, zejména adaptaci prozaickych textd, textd pro loutky a starych
lidovych her. Na zakladé analyz viech inscenaci Ize abstrahovat také dominantni tematické
linie, které Henke svou rezii zvyraziioval ¢i dokonce cilené doplitoval do jeviStniho tva-
ru - témata niterného svéta mladych dvojic, kiehkosti mezilidskych vztahti, problematiky
etickych a mordlnich hodnot, ale také uprednostiiovani folklornich tradic, lidové poezie
a pisni, tradi¢nich zvykd a ritudld. Z inscenaci tohoto obdobi, které zastupuji dominantni
zanrové nebo tematické linie, se podrobnéji vénujeme né¢kolika piikladim, u nichZ do-
stupné prameny dovolily hlubsi analyzu reZijnich, piipadné adaptacnich postupu.

Loutkova divadla a lidové hry

Zatimco Henkeho cinoherni inscenace se vétSinou nedockaly dostatec¢né kritické
reflexe,? zcela odli$ny zdjem vzbuzovala jeho tvorba v loutkovych divadlech.?* Pravé

21 Jeden z dokumenti v pozistalosti vypovidd o prdtelich, ktefi se za n¢j v nelehké situaci postavili
a diky nimz mél Henke uz od 1. 2. 1972 (!) oficidln{ potvrzeni, schvdlené Narodnim vyborem Praha-Smichov,
o svobodném povoldni (HENKE 1972).

22 Na zvySeny zdjem odkazuje jak Henkeho korespondence, tak podrobné rozpracované rezijni knihy
a v neposledni radé¢ pozitivni prijeti konkrétnich inscenaci divaky i kritikou.

23 Jednuz vyjimek predstavovala inscenace Zdsnuby, nastudovand na zakladé Henkeho dramatického textu
v Divadle Jaroslava Pruchy Kladno-Mladd Boleslav (prem. 27. 1. 1979). Situa¢ni rdmec mozaiky mezilidskych
vztahti tvotily politické uddlosti v inoru 1948, proto byla premiéra avizovand k vyro¢i ,vitézného Unora®, coz
bylo podnétem ke kritickému reflektovani nejen v regiondlnim, ale i celostdtnim a odborném tisku.

24 Henke nastudoval v obdobi 1975-1989 celkem 11 inscenaci v loutkovych divadlech. K nejispésnéjsim
pattily O veselém hrobayi (1980), Hopajda a pekelnd kase (1981), Jednicky md papousek (1982), Posviceni v Hudlicich
(1983), Experiment w Spejbli (1988) ¢i Hurvinek mezi loutkami (1989).
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loutkové inscenace predstavovaly pro Henkeho nejvétsi prostor k prosazeni vlast-
nich tvarcich postupd, a jejich kriticka odezva ndm umoziuje vytvorit si konkrétnéj-
81 predstavu o stylovych dominantdch rezijni tvorby. Adaptac¢ni pristup, umoznujict
Henkemu nejen autorsky zpracovat pro divadlo prozaicky text, ale dodat i vlastni
tematické linie, pfedstavovala inscenace Baruncino détstvi, kterou Henke nastudoval
na zdkladé vlastni dramatizace knihy Antonina Zapotockého Barunka. Henke se po
celou dobu normalizace snazil o nekonfliktni vztah s tehdejsi politickou moci a vy-
bér ideologicky ,neochvéjného® titulu byl pro ného jistou nadéji na ndvrat k rozhla-
sové praci.?® Inscenaci nastudoval pohostinsky ve Stredoceském loutkovém divadle
Kladno (prem. 10. 3. 1975), kde byla uvedena k 30. vyroéi osvobozeni CSSR So-
vétskou armddou jako nezpochybnitelny titul, zastitény jménem ,délnického® pre-
zidenta. Henke prevzal z prozaické predlohy predevSim ramec prib¢hu o détstvi
v malé vesnicce, na jehoz zaklad¢ vytvoril koncept jevistniho vypravéni rozdéleného
do Ctyl' rocnich obdobi, do néhoz vradil lidové pisnicky, iikadla a verSe spojené
s lidovymi zvyky. UZ ve scéndii s vyrazné epickym charakterem, jak uvadi recen-
ze Miroslava Cesala (1975) v Ceskoslovenském loutkdri, vytvotil volné pasmo obrazi
a vesnickych situaci na pozadi folklornich prvka. V téchto dvou rovinach koncipoval
i dénf na jevisti - ponechal part vypravéce s détskym protagonistou, zatimco scény
z vesnického Zivota se odehrdvaly ,za tylovym zdvésem pomoci techniky cerného
divadla“ (CESAL 1975: 106). Odkaz na burianovské poetické divadlo byl v inscenaci
jednoznac¢ny a umoznil rychlé stiiddni epickych a hranych situaci. Postupy, které
cerpaly z Henkeho rozhlasovych zkuSenosti, se odrazily i ve vytvoteni samostatného
zvukového planu pro loutky déti, na némz se podileli kromé kladenskych hercti
i clenové Dismanova recitacniho détského sboru. Je zi'ejmé, Ze vizudlni stranka byla
v inscenaci spiSe ilustrativni a Ze hlavni ddraz polozil reZisér na mluvené slovo, na
vyznéni lidové poezie a autenticnost détského prednesu (ze zaznamu). Potvrzuje to
i Cesalova rozsahld recenze upozornénim na nesourodost mluveného projevu a sty-
lizovanych loutek, ale i na profesionalitu mluveného slova (CESAL 1975: 106). Vytku
o neorganickém propojeni Zivych herct a loutek objevime i v internim hodnoceni
(MA]EROVA 1975), v némz ale autorka soudasné vyzdvihuje Henkeho dramatizaci,
hudbu Vadima Petrova, komponovanou na motivy lidovych pisni, a vytvarnou po-
eticnost scény Aloise Tomdnka. Odmyslime-li aspekt ideologicky, vytvoiil Henke
v tehdej$im kontextu ojedin€lou inscenaci zaloZenou na muzi¢nosti a poeti¢nosti
mluveného slova, pfijimanou divdky i odbornou verejnosti. O tom nakonec svédct
i ucast na Skupové Plzni - soutéZni prehlidce ¢eskych profesiondlnich divadel, kde
inscenace ziskala cenu.*®

25 O Henkeho snaze ziskat zpét postaveni oficidlné uzndvaného tvirce svédéi dopisy z pocitku
sedmdesatych let, které vyznivaly azZ prosebné, nikdy se v nich vsak neobjevily omluvné formulace vlastnich
postoju. Srovnej (HENKE 1972b).

26 V dopise fediteli rozhlasu Karlu Hrabalovi z 24. 1. 1976 psal Henke, Ze inscenace na Skupové Plni
zvitézila, ale - zf'ejmé po vyjasnéni kadrového profilu svého reziséra — nakonec ziskala jen cenu za scénografii
(HENKE 1976).

151



Tatjana Lazorcakova
Rezisér syntetické kompozice (K divadelnim reZiim Josefa Henkeho)

Dalsim z prikladd je inscenace O veselém hrobari, pripravena pohostinsky v tehdejsim
Divadle Loutka (predchozi ndzev Ustfedni loutkové divadlo) v Praze? v roce 1980.
Scénadr, jehoz autory byli loutkdii Hana a Josef Lamkovi, vznikl v roce 1958 a inspiraci
pro néj byla pohddka Jiftho Mahena Hrobat a smrt, do niz autori scéndie pridali dalsi
d¢j i postavy. Na popud inscenator(i, a v tomto pripadé byl zfejmé inicidtorem sdm
Henke, pridali ke svému ptivodnimu textu také lidové prvky v podobé tikadel a poezie.
Henkeho rezijni koncepce sledovala ti'i polohy, které vychazely vstiic mezigenera¢nimu
publiku: rovinu mytu Zivota a smrti, rovinu propojujici pohddku s lidovou poezii a sty-
lizovanou rovinu poetického divadla, zaloZenou, podle dochovaného textu interniho
hodnoceni ,na prolnuti lidové tradice s modernim scénickym tvarem* (MAJEROVA
1980: 271).

Henke se ve vyznamovém vyznéni zaméfil pfedevsim na etické téma, nezobrazoval
strach ze smrti, ale zlo v ¢lovéku a nabizel jeho prekonani divtipem, humorem a sou-
drznosti. Na jevisti byl patrny jeho ddraz na rytmus a dynamiku akci, ale také na praci
s herci, na mluvené slovo a gesta, na prdci s intonaci, ztiSenim a kontrastem. Soucasné
se v mnohovrstevnatém tvaru objevily odkazy na staré loutkdiské techniky, napt. na
princip ,rakvickdren® ¢i jarmarecniho divadla, ale také na tradic¢ni lidové zvyky - vynd-
$eni Morany nebo chozeni s fehtackami. Henke vytvofil peclivy zvukovy plan, v némz
pracoval s melodiemi ptaciho Stébetdni, s intonovanym prednesem fikadel i pasaZemi
choru. V souvislosti s hereckymi vykony byla v kontextu souboru inscenace oznacena
za prilomovou, protozZe prekonala dosavadni rozpacitost a neucelenost souboru (MA-
JEROVA 1980).

Inscenaci O veselém hrobaii miuzZeme oznacit za jednu z vrcholnych reZif Josefa Hen-
keho. Prekvapeni nad vyraznou promeénou herecké kvality souboru muzZeme pricist
Henkeho jasné koncepci a diislednému prosazeni tymové prace s herci, stylovou jedi-
necnost zajistila kompozi¢ni vrstevnatost jeviStniho tvaru a vyrazovd ndpaditost v pro-
pojeni loutek a Zivé akce s hudebni slozkou a ptsobivou choreografii, prvky, které byly
v tehdej$im kontextu loutkového divadla vnimany jako progresivni, a navic je lze oznacit
za typické znaky Henkeho rezijnich postupt.?® Pokud bychom uvazovali i o divackém
vnimdani, musime si uvédomit kontext konce osmdesdtych let, v némz bylo uz samo
uvedenti lidového textu s diirazem na obecné etickd témata do jisté miry prekrocenim
oficidlni dramaturgie. A v tomto piipadé mohlo byt piedstaveni divdky i jinotajné pre-
¢teno - jako odvaha vzeprit se nejvyssi ,autorité” smrti, vysmadt se ji, posilit viru v dobré
lidské vlastnosti i v silu spolecného postupu. Na zakladé tispéchu inscenace ziskal Hen-
ke v Divadle Loutka (dale DL) od roku 1982 stalé angazmad (do 1984). Nasledny titul
Hopajda a pekelnd kase,” jejiz scénar napsal Henke na motivy Zlatodol pohddek Josefa

27 Ustiedni loutkové divadlo bylo zaloZeno jako ,modelovd* loutkovd scéna v tehdy vznikajici divadelni
siti Ceskoslovenskych profesiondlnich loutkovych divadel uz v roce 1949. Nézev divadla se ménil: Ustiedn{
loutkové divadlo (1949-1975), Divadlo Loutka (1976-1986), Divadlo u véZe (1987), Divadlo u Jindiisské véze
(1988-1991), Divadlo Minor (1991). Pobo¢nd scéna: Slunicko (1961-1981) (DUBSKA 2000).

28  Je tfeba dodat, Ze Henke si ke spoluprdci piizval osvédceného scénografa Otakara Schindlera a pro
choreografii Alenu Skdlovou ze souboru Chorea Bohemica (s nfmz dlouhodobé spolupracoval).

29 Piedpremiéra probéhla na konci sezony 22. 6. 1982, prvni uvedeni 10. 11. 1982.
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Stefana Kubina, pojal jako synteticky tvar s vyuzitim loutek, ¢inoherniho herectvi, na-
rativniho partu, lidovych pisni a folklornich tanecnich prvkia (viz HENKE 1982). V ob-
dobném duchu byla nastudovdna v roce 1982 i Macourkova moderni pohddka Jednicky
md papousek, jejiz text Henke upravil.*® V pripadé obou zminénych titulti se nepodarilo
objevit recenze, ale prameny v pozustalosti dokazuji, Ze na inscenaci Jednicky md papou-
Sek se Henke peclivé pripravoval.®

Mezi klicové inscenace ve smyslu vlastni dramaturgické volby i kritického ocenéni
patfilo Henkeho nastudovani tradi¢niho textu ceskych lidovych marionetait Posvicent
v Hudlicich, uvedené v DL k Roku ¢eského divadla.?? V inscenaci Henke akcentoval sva
»osobni“ témata: mravni hodnoty a viru v dobro v ¢lovéku. Piedlohou se stal pivodni
text Matéje Kopeckého, upraveny Josefem Aloisem Novotnym, jehoZ adaptace zachova-
la ,barvitost i pavab tehdejsiho jazyka, ktery se stal nositelem déje a humoru i zdrojem
jevistni inspirace® (SPA 1983: 5). Inscenace opét potvrzuje Henkeho piiklon k lidovym
textim i k poetice lidového divadla s jejim antiiluzivnim principem, epi¢nosti, scénickou
znakovosti, spontidnni komedidlnosti a prfedevsim etickym presahem. Jedind dochovana
recenze ocenila stylové cisté rezijni vedeni, ale zmirnovala také absenci vyraznéjsich
jevistnich akef a riziko, Ze nejmensi divaci neudrzi pozornost pfi dialozich, které byly
pojaty s jistym ironickym odstupem (SPA 1983: 5). Vytky opét doklddaji, Ze Henke ddval
vétsi diiraz na silu jazyka a posileni vyznamu slov nez na jevistni rozehrdnf situaci. Viely
vztah k lidovym loutkovym hram nepramenil u Henkeho jen z burianovské tradice, ale
vychdzel z jeho postoje ke slovu a jazyku, ktery ovliviioval jeho tvorbu jak v rozhlase,
tak v divadlech. V loutkovych hrdch byla podle négj ,velka vnitini poezie... Sféra jazyka
téchto her je uzasna zalezitost” (HENKE 1996), ekl v rozhovoru z roku 1996. Je ti'eba si
soucasné uvédomit, Ze Henke nebyl loutkdr, ktery by ovlddal technologii vedeni loutek
a budovdni jevistni akce v zdvislosti na typech loutek a jejich vyrazovych moznostech.
Nebyl ani rezisérem inscenaci pro déti, a prestoZe loutky obdivoval, tak citil predevsim
jejich potencidl poetického prvku na jevisti. Nicméné ve svych loutkovych inscenacich
postupoval v intencich syntetického divadla, s dirazem na narativni rdmec, na zvu-
kovou kompozici, jazykovou cistotu a na vyznamovou rovinu slov. V obdobi poloviny
osmdesdtych let, kdy nejprogresivnéjsi loutkové scény, jako bylo Divadlo Drak ¢i Naivni
divadlo Liberec, stavély na interakci s hledistém, na hravosti, Zdnrové a stylové rozma-
nitosti, pripadné na variabilité¢ scénickych objektii, Henke zuastdval spiSe u uzavieného
scénického tvaru, spoléhajiciho na stylovou cistotu a vyznamovou nosnost mluveného
partu a jeho inscenace na sebe upozorniovaly nezvykle precizni rytmizaci propojenych
akcf hercti a loutek, obraznosti a mnohovrstevnatosti zvukové kompozice.

30 K titulu se Henke vrdtil po 20 letech. Poprvé Macourkovu hru nastudoval v brnénském Divadle Julia
Fucika. Datum premiéry v Divadle Loutka je v databdzi IDU 18. 12.1982, v ro¢ence Minor je uvedeno 2. 1. 1983.

31 Henke si peclivé zdokumentoval prvni uvedeni hry v roce 1959 v Divadle Na zdbradli, vcetné
pavodniho obsazeni a ohlast v tehdejsich kritikach. Ve sloZce k inscenaci z roku 1982 najdeme rozdélen{
animace a mluveného partu, rozpis do obrazi i zvukovy scéndl’ s pisnémi. Srovnej se slozkou k inscenaci
s ndzvem Jednicky md papousek ulozenou v PJH, Dokumentac¢ni centrum FF UP, sign R 1648/732.

32 V databdzi IDU je datum premiéry 8. 6. 1983 (prvni provedeni ULD na scéné Divadla Loutka,
v rodence Divadla Minor, néstupce ULD, je uvedeno datum premiéry 30. 5. 1983).
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V letech 1988 a 1989 pusobil Henke ve stalém angazmd v Divadle Spejbla a Hur-
vinka,* kde vytvoril tfi inscenace. Nedostatek recenzi nam dovoluje vénovat pozor-
nost jen inscenaci Experiment u Spejblii (Ceskoslovenska premiéra 25. 5. 1988),% ktera
vznikla na ndmét hry Augustina Kneifla. Na vysledném scéndfi se podileli hned tfi
dramaticti autofi - scendrista Jifi MeliSek a loutkoherci Lubo§ Homola a Milo§ Kir-
schner, spojeni v souboru s vedenim a interpretaci loutek Spejbla a Hurvinka (Milo§
Kirschner v té dobé piusobil i jako reditel divadla). Zminény titul byl experimentem
nejen v souvislosti s ndzvem, ale také ve spojeni s Zinrem a jevistni realizaci. Podle Kar-
la Makonje (MAKON 1988: 228), ktery inscenaci podrobil zevrubné kritické analyze
v Ceskoslovenském loutkdri, byl hlavnim didvodem uz samotny ndmét piindsejici dobové
aktudlni téma perestrojky/ prestavby, povazované v loutkovém divadle za dramaturgic-
ky prevratné. Druhym aspektem bylo odvadzné satirické zaméreni textu a poslednim
experimentdtorskym prvkem bylo metaforické pojeti perestrojky jako prestavby, za-
métené dovniti vlastniho souboru v podobé ,nové“ hierarchie vztahti. Vrstevnatému
textu odpovidala i Henkeho rezijni koncepce. Predstaveni zacinalo redlnou technic-
kou pfestavbou jevisté a naslednym ,konfliktnim® ndzorovym vymezovanim herct
vaci fediteli divadla, pritomnému na scéné v osobé Milose Kirschnera. Kontrastni
polohou byly pak meditativné-filosofické dialogy Spejbla a Hurvinka. Makonj zminuje
jesté dalsi dvé roviny, které rozsifovaly tematizaci divadla v obecné poloze - §lo o vlo-
7zené parafrdze citaci z klasickych dramat a o postavy Andéla a Ddbla, které LIidily*
ideovou piestavbu (MAKON 1988). Z recenze vycitime, 7e inscenace byla v kontextu
konce osmdesdtych let vnimdna jako piekroceni divadelni iluze k autentickému po-
stoji osobni angaZovanosti. BohuZel o Henkeho reZijnich postupech vypovidd spiSe
nepfimo - lze vyvodit, Ze Henke nemé¢l s mnohovrstevnatou strukturou problémy,
dokdzal rozlisit jednotlivé roviny (za pomoci pisni Ivo Fischera a hudby Vitézslava
Hadla) a dokdzal v ironizujicim a grotesknim Zanrovém pojeti udrzet dynamiku déni
na jevisti. Dalsif recenzenti odkazovali na jistou nevyrovnanost Zanrovych postupti (DV
1988: 5), ale zminovali i napadité vyuziti principu divadla na divadle, vétsi prostor
pro c¢inoherni a pévecké vykony loutkovodici a ocenili profesionalni sjednocenost
animace loutek a mluveného projevu (PLACHETKA 1988: 4-5). Je zf'ejmé, Ze Henke
ve své rezii prosadil spojeni herectvi, animace, pévecké i choreografické slozky, tedy
styl, ktery byl v osmdesdtych letech v souvislosti s loutkovymi scénami chdpdn jako
progresivni.®

Posledni Henkeho divadelni reZif byla pohddka uvedend v listopadu 1989 v Divadle
Jittho Wolkra v Praze,* po niZ se reZisér bezprostiedné v lednu 1990 vratil k rozhla-
sové tvorbé.

33 7a jeho angazma rucil Milos Kirschner.

34 V databdzi IDU Osobnosti-Henke sign. 11407_PR jsou dva vyti§téné dokumenty: program s datem
25. 5. 1988 a pozvdnka na premiéru pro dospélé s datem 11. 5. 1988, které je na pozvance rucné opraveno
na pozd¢jsi termin).

35 Josef Henke byl za inscenaci navrzen na prémii Literdrniho fondu za vynikajici uméleckou prdci, jak
doklddd dochovany navrh reditele Milose Kirschnera (1988).

36 Jiff Josek na motivy texti Bozeny Némcové Ptaci hlava a srdce aneb Pohddka o dvou bratiich (prem. 28. 11. 1989).
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Musime dodat, Ze tvorba Josefa Henkeho v oblastnich divadlech, ale ani na praz-
skych scéndch, nebyla v obdobi normalizace samoziejmosti. Jeho korespondence do-
klada obtizné shanéni prace, vyjimkou nejsou zminky o nedtstojném psani literarnich
scéndii pasem pro Skoly nebo dopisy, v nichZ ¢asto marné nabizel scéndre, projekty
inscenaci a reZijni spoluprdci.* Sou¢asné v ni najdeme i fadu pozitivnich ,posudka®
i kuriéznich piimluy. Uvedme napiiklad dopis SCDU, podepsany Jifinou Svorcovou
a tajemnikem Arno Krausem z 22. 10. 1974, adresovany Zderikovi Vdvrovi, predsedovi
Jihomoravského KNV v Brné. Oba podepsani se v ném Henkeho zastali na Zzddost
reditele Hordckého divadla v Jihlavé Ladislava Panovce a pifimlouvali se za hostovdni
Henkeho pii uvedeni Capkova Loupeinika. Dopis obsahuje alibistickou formulaci, ze
Henke v krizovém obdob{ zklamal, ale na druhou stranu i ocenéni jeho profesnich
kvalit (viz SVORCOVA 1974).

Divadelni tvorba byla pro Henkeho nepochybné prostorem tviirci realizace a jeho reZij-
ni styl se odvijel od prirozené citlivosti pro jazyk a od vztahu k poezii, pfes zdsadni for-
movani v Burianové D 34, az k vytvoreni osobitého reZijniho jazyka, v némZ dominovalo
slovo a jeho zvukové, rytmizacni i vyznamové kvality. Dosli jsme k potvrzeni hypotézy
o uplatnéni analogickych postupti rozhlasovych - metafori¢nosti, rytmizace, dirazu
na zvukovou kompozici a interpretacni pravdivost. Ke klicovym aspektiim v divadelni
tvorbé pak patfil vztah k lidovym hrdm, adaptac¢ni postupy, piiklon k lidové slovesnosti
a jeji poetic¢nosti, k tradici souvisejici s venkovskymi zvyky. Prezentaci lidovych obyce-
ju, pisni, détskych rikadel prosadil Henke v radé svych divadelnich inscenaci. Mezi
akcentované principy patii vedle slova také diiraz na Zanrovy synkretismus a uvolnéna
kompozi¢ni struktura obrazi a zvuku. V inscenacich z obdobi 1972-1989 najdeme pra-
ci s voicebandem a sborovou recitaci, zvukové vrstevnatou kompozici, diraz na presnou
interpretaci slova a jeho vyznamového, emotivniho i etického vyznéni. Soucasné z ana-
lyzovanych inscenaci vyplyva Henkeho zaujeti pro nad¢asové hodnoty lidského Zivota
a hlubsi, ,sebezpytnou® rovinu scénické prezentace téchto témat pro daslednou préci
s herci a jejich mluveny projev, pro intonacné pfesné vyjddreni situace, charakteru
a motivace postav. Vice nez na spontanni komedialni akci na jevisti kladl diraz na niter-
nost hereckého vyrazu, na rovinu poetickou, meditativni ¢i naopak lidové autentickou.
Jeho reZijni styl byl osobity, i kdyZ ho nelze oznacit za vyrazné experimentdtorsky, ale
spiSe za synkreticky ve smyslu preferovani presné rytmizace slovni, herecké i zvukové
a pohybové slozky na jevisti a vytvoreni syntetické scénické kompozice. Ze zkoumanych
¢inohernich a loutkovych inscenaci zastavaji v Henkeho divadelni tvorbé zasadnimi,
a také reflexemi dostate¢né ,zdokumentovanymi®, zejména loutkové inscenace, které
se trvale zapsaly do dé&jin ¢eského divadla.

37 Srovnej (HENKE 1972a, b; 1976).
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