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Kapitola druha:

JAKE PREDSTAVY HUDBA VZBUZUJE

OBSAH

Jaké zvuky a tony mohou pouze byt nazyvany hudbou. Ne jakadkoli fe¢ je spojeni
s hudbou schopna. Dlkaz, Zze hudba dojima. Jak se pfitom chova télo posluchace.
Hudba vyvolava nejasné predstavy. O vystiednosti fug a skladeb, jez jsou velmi bo-
haté na harmonické krasy. Jaké je pravé vyuZiti fug. Zda je hudebni skladba $patna
tehdy, je-li komplikovana. Hudba vytvati intuitivni poznani. U¢inky a uZitek hudebni-
ho uméni. Hudba nas ¢ini schopnymi jemnéjsich citl, avsak nerozsifuje nase pozna-
ni. Jak ji v tom poezie pfekonava. O tom, Ze je ndm hudebni uméni pfesto prospésné
i jako pouhé obveseleni.

Ne vSechny zvuky, ani vSechny tény, jez obveseluji, lze povaZovat za hudbu.
Existuji lidé, jimZ se velmi libf fehtani koné a podobné. Mnozi nachdzeji nej-
veétsi potéSeni v Suméni vétru, hukotu vodopddu, zurceni potoka a ve zpévu,
piskani a cvrlikdni slavika. Ale protoZe vlastné neni zadny duavtip v tom, jak
postupuji americti ki'ecci a veely ve své praci, ktera se podobd uméni - nebot
¢inf vie instinktivné a bez obmény, jez je neodlucitelnou vlastnosti davtipu -
tak ani piskdni a cvrlikdni slavika neni mozZzno nazyvat opravdovou hudbou,
nebot takové tény se sice snad mohou usim libit, v Zddném pripadé vSak ne-
jsou schopny pronikavych rozdild a proménlivosti, jimiz se pohne srdce a jez
tén je mySlenkou a prava hudba musi dojimat a obveselovat zdroven. Pokud
by chtél nékdo namitnout, Ze se na nejvytecnéjSich mistech, jeZ se mohou
objevit v s6lu flétny ¢i housli, nedojme vic nezZ pii umné sestavenych ténech,

N2

jaké vytvari slavi¢i hrdlo, mohu jen souhlasit, Ze mnohé spojeni tént pouze
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obveseli, ale presto silné nedojme. Zatimco o veskerych Quantzovych® a Ben-
dovych™ sélech nic takového tvrdit nebudeme.

Kdyby to muselo byt, dala by se ke kazdé promluvé slozit melodie. Vyslovu-
jeme totiz v§echna slova urcitymi zvuky a tyto zvuky se nemusi ani ve vokdlnich
skladbdch zanedbdvat. O Lullym® se rikd, Ze ve svych kompozicich ¢asto velmi
zohlednoval zvuk teci tak, Ze si slova nejprve predrikdval, vyslovoval je, nez
je zhudebnil. Zda4 se tedy, jako by se hudba dala spojit s jakoukoli myslenkou,
vyjddi‘enou slovy. ProtoZe vsak jeji podstata spocivd predev§im v tom, co obve-
seluje a dojimd a nevzbuzuje zddné jiné predstavy nez takovéto, nebude to tedy
jakdkoli fe¢, nybrz pouze dojimavd slova, jez jsou spojeni s hudbou schopnd.®
Kazdy tén a kazdé spojeni tént zni nasim u$im bud prijemné nebo nepfi-
jemné. Pocifujeme pritom smyslovou radost, protoze beze sluchu bychom ji
nem¢li. Tato radost v§ak nezistava pouze v usich, nybrz sdili ji i duse, jez si ji
sice uvédomuje, ale nerozebird, co se v ni odehrdvd. Tény, melodie, hudba po-
skytuji tedy smyslové predstavy, jeZ jsou velmi obveselujici a vétSinou dojimavé.
Da se to rozvést jesté ddle, jen musim nejprv pripomenout ndsledujici. Mnozi
lidé maji vaci urcitym vécem prirozeny odpor. Pan Voltaire 1ikd, Ze existuji
lidé, jiz maji ducha i rozum, jejich smysly se vSak pri kazdé harmonii dojimaji
tak mdlo, Ze hudba jejich usim pripada jen jako Sum a poezie jako umné vymy-
Slend poSetilost. Md-li tedy néco vyvoldvat jakysi dojem, je k tomu zapoti'ebi nds§
souhlas a nesmime pfi tom hledét na nic jiného. Nejschopnéjsi a nejohnivéjsi
recnik ndmi nepohne, pokud budeme roztékani. Kromé tohoto svoleni nesmi
byt to, co nds md pohnout, tak povznesené, aby to nase smysly a nd§ rozum
nedokdzaly pochopit. Zaved'te ¢lovéka, ktery jesté vibec nikdy nevidél Zddnou
malbu, do obrazdrny. Pestré barvy Spatné malby se mu moznd budou libit vice
neZzli nejjemnéjsi tahy mistrovského dila. Podobné bude sedldk méné pohnut
¢i dojat opravdu krdsnou operni drii nezli tanec¢ni skladbou svého Sumare.
Vezmu tedy néjakého clovéka, ktery sice jeSté neslySel mnoho hudby a neznd
jeji pravidla, jenz vSak k ni nechovd odpor, neni §patné vychovdn a ma zdravy
sluch. Tomuto ¢lovéku ddm vyslechnout skladbu, jez bude bud hrdna jen hu-
debnimi ndstroji, nebo zpivana v cizim jazyce. Pokud bude veseld, zacne jeho
krev proudit rychleji, vystoupi z necinnosti, v niZ snad tkvél, zméni se vyraz
jeho od¢i a mimika, po¢ne mluvit 7Zivéji a hlasitéji, zapomene, co mél jinak na

58 Johann Joachim Quantz (1697-1773), flétnista, skladatel a hudebni spisovatel, od r. 1741
pusobil ve sluzbach Friedricha II., viz téZ pozn. 3/1.

59 FrantiSek Benda (1709-1786), houslista, skladatel, mistr zpévného adagia, ve sluzbdch
Friedricha II. od r. 1733.

60  Jean-Baptiste Lully (1632-1687), tviirce francouzské tragédie-lyrique a nékterych dalsich druha.

61 Durazem na dojimavy charakter a ptisobeni poezie a hudby Krause navazuje na estetickou
koncepci Jeana Baptista Dubose formulovanou ve spisu Réflections critique sur la poésie, la peinture et
la musique (Paris, 1719).

56



Kapitola druha: Jaké predstavy hudba vzbuzuje

praci a prestane vnimat mnohé z toho, co se kolem néj déje. To vse jsou véci,
s nimiZ se setkdvame, jsme-li pod vlivem afektu.

Pri neveselé hudbé se v téle tohoto ¢lovéka odehrdvaji jiné pochody, jeZ jsou
vSak rovnéz pruivodci va$ni, podobné jako v prvnim pripadé. Vnima tény, aniz
by k tomu mohl rici néco vic, nez Ze se mu libi. Ani nejvétsi hudebni znalci pri
opravdu dojimavém kusu nemysli na nic jiného. Jsou si dobfe védomi predstav,
které jsou v ném obsazeny, jejich duse je vSak témito predstavami tak zahlcena, Ze
si je nemohou ozfejmit, nybrz je jen ¢isté pocitovat. O zretelnosti predstav svétovi
ucenci tikaji, Ze mizZe nartstat dvojim zplsobem. Jednak na vétsim prostoru,
pokud predstava sestdvd z vice ¢dsti a stupniuje-li se mnozZstvi jejich charakteristic-
kych znak, a za druhé vétsi srozumitelnosti téchto znakid. V poslednim pripadé
se casti predstavy rozvinou a zviditelni; nau¢ime se je vice chdpat. V hudebni
skladbé, jez rozpracovavd po nékolik taktd jakési téma, se odehrdva nasledujici:
Nejprve vnimdme jen obecné, jak jsou tény v tématu uspordddny. Pii jeho opa-
kovani vsak, ackoli v jinych spojenich, se ndm melodie stdvd zndméjsi, jasnéjsi.
Ucime se ji vice chdpat, a mozna si ji dokonce zapamatujeme. Objevovalo-li by
se téma opét stdle v témZe spojeni, bylo by ndm brzy zifejmé. To by ale zmizela
jeho drdzdivost, kterou skytd vSe nové a netuSené. Hudebnici také takovy druh
jednotvarnosti v pravidlech kompozice zakazuji. A¢ se tedy takto narustajici sro-
zumitelnost nevystupiiuje az k iplné zietelnosti, i tak mize prispét nécim k vas-
nim, piinejmensim jim nebude brdnit. Jen to v§ak nepostaci, aby to dusi pohnulo.

Zato casto shleddvdme, Ze drie, jejiZ téma je jen velmi mdlo vypracovdno podle
harmonickych pravidel skladateld, pfesto velmi dojimd. K tématu jako hlavni
predstavé pribyvaji stdle nové dojimavé charakteristické znaky, které se k nému
vSak prece hodi tak, Ze nase pocifovani nezaznamend Zadny nesoulad. To zname-
na, Ze zietelnost vystupriovanim jesté zesili a na dusi velice zaplisobi. Oproti tomu
jind skladba, o niZ znalci 1'ikaji, Ze je vypracovdna peclivé a jeji zietelnost je podle
intence velka, tak vyrazné nedojima. Pfi tomto uméleckém zpilisobu spdjeni tént
by k tomu, Ze dojima méné, pribyl jesté vnéjsi divod. Pokud chce skladatel téma
nebo jeho cast uvadét prili§ casto, stane se tim melodie obtiZzné vnimatelnou
a bez zretelnosti Zadna melodie obveselit ani dojmout nemtiZe. Nejlépe cini tedy
ti hudebnici, kteff ve svych dilech spojuji oba druhy zietelnosti. Pe¢livym pro-
pracovanim tématu ucini hudebnim pravidlim zadost a posluchace neobycejné
potési, kdyZ pri castéjSim neocekdvaném uvedeni hlavni véty zaznamenaji, jak
bylo z mdla vytvofeno mnoho. Hudebni skladatelé jsou si pritom také jisti, Ze
se od hlavni predstavy a k nf ndleZejicich pocitt zcela nevzddli. Védi ale dobfe,
podle dosazenych zkusenosti a poznani celé hudebni podstaty, Ze pouze tim jesté
pravého ucelu nedosdhnou. Proto spojuji s tématem tolik dalSich predstav, dokud
si nejsou svym zamérem mordlné jisti. Za predpokladu, Ze by jim jesté zbyvala
zruc¢nost, aby v intenci hlavni piedstavy pokracovali, chtéji byt prece jen radéji
hudebniky, ktefi se zalibi, nez aby pusobili ucené. Dokud tedy néjaka hudba
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jesté skyta dojeti ¢i radost, potud se v ni také odehrdvaji harmonickda uméni.
Jako soudce je viak vétSinou ti‘eba ustanovit ne snad hudebni umélce, jako spiSe
milovniky hudby; milovniky, ktef'i sice mnoho hudby slySeli a také mohou mit
dobry vkus, avSak védi mdlo o pravidlech harmonie a nejsou ovlivnéni predsud-
ky. Museji se spolehnout na to, co jim povi usi a srdce, a pro takové posluchace
se zpravidla hudba déld. To, co se jim libi, nebo je dokonce dojme, se bude libit
i samotnym hudebnim umélcim a bude je dojimat. Hudebni umélci vSak maji
i jakousi intelektudlni hudbu, pokud se dd néco takového tvrdit, kterd je potési,
jestlize posti'ehnou, Ze byl skladatel schopen do zamySsleného kusu vnést mnohé
harmonické krasy. Cim vice jich shromaZdi a ¢fm méné se toho nadé&jeme, tim
je skladba lepsi. Cim vice podobnych dokonalosti viak skladba md, tim méné se
bude libit pouhym milovnikiim, kteff usuzuji jen podle pocitii ucha a srdce.*

Dospélo se k tomu nasledovné. Jak kdosi postiehl, je mozno mnohé melodic-
ké postupy umistit téZ do basu. Zjistil, Ze zni dobfe, kdyZ se nékolik hlasti ujme
urcitého tématu a jeho opakovdnim a délenim mezi nimi vznikne jakysi souboj.
Vsiml si, Ze kdyZ - jak skladatelé rikaji - pracuji vS§echny hlasy, vyjadi‘uje to kradsu,
obdiv, v§eobecnou radost, velké nadSeni a srdce to napliiuje jakymisi vznesenymi
a silnymi city. Hudebnici v tom nachdzeli prileZitost, jak ukdzat své uméni a pili.
Zasli ale tak daleko, Ze takto chtéli vyjadrovat vSechny afekty, nejen ony uvedené,
nebo dokonce na afekty dplné zapominali.®

Podobné tomu bylo ve stavitelstvi. ProtoZe kdosi vidél, Ze se na néjaké staro-
véké budové vyjimaji ¢tyfi ozdoby, piidal jesté dalsi ctyfi a nékdo jiny jejich pocet
zvysil aZ na dvandct.®* Z toho vzeSel prebytek gotické zdobnosti. Existuji zemé
a mista, kde najdeme vétsi vkus v harmonicky dokonalych skladbdch nezZli v téch,
které vabi melodii. MoZnd proto, Ze se na téchto mistech hledi i v jinych vécech
na vie zddnlivé velké a nddherné a o prirozené a uslechtilé prostoté se tam mno-
ho nevi. Jeden velky hudebni znalec, ktery slySel operu, v niZ byly vSechny drie
takto silné propracovdny, mé viak ujistil, Ze pii ni kyZené potéeni a obveseleni
nepocitoval. Takze je pravdou, Ze vétsina takovychto uméleckych hudebnich kust
zaujme srdce jen mdlo.*

62 Zde Krause nardzi na v 18. stoleti hojné diskutovanou otazku tvirciho postoje skladatele ve
vztahu k potencidlnim posluchac¢im, jez na jedné strané pfedstavovali hudebni znalci (,Kenner®)
a na strané¢ druhé milovnici hudby (,Liebhaber®). V duchu idedlt osvicenské filozofie usilujicich
o pristupnost a srozumitelnost uméni co nejsirsi skupiné lidi, byla uptednostiiovana hudba vyuzivajici
prostiedky, jeZ snadno naleznou cestu k dusi i srdci posluchace pred intelektudlné rafinovanymi
kontrapunktickymi konstrukty. Hudebné tento idedl svym uslechtile prostym charakterem
reprezentuje galantni styl, viz ¢ast 2.1.2.

63 Krause zde popisuje sloZitost barokniho kontrapunktu, kterou v nasledujicim textu zajimavym
zptisobem prirovndvd ke zdobnosti gotické architektury.

64  Johann Wolfgang Goethe pozdéji také uvazoval o srovndni hudby a architektury.

65 Na tomto misté je patrny Krauseho kriticky postoj ke kontrapunkticky vypracovanym driim
a uprednostnéni zpévné melodie v duchu galantniho stylu.
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Chtéji-li byt umélci upiimni, nemohou to popfit, ackoli jejich rozum mize pri
takové hudbé mit nekonecné mnoho potéSeni. Naopak pii pékné melodické drii
se mohou dojmout stejné jako ti, kdoz hudbé nerozumi.

Presto jsou takové vyumélkované skladby néc¢im vytecnym, pokud se uvadéji ve
spravny cas, na spravném misté, pii skvostné chramové hudbé¢, v pripadech, kdy
jsou vhodné, se Zddouci umirnénosti a tak, Ze se neminou hlavnim ucelem hudby,
jakym je dojeti.®

Jinak ale chtéji mit své vlastni a v hudbé velmi zbéhlé posluchace, tak jako se
Miltontv Ztraceny rdj* nesnadno zalibi Zené, kterd jes$té necetla Zidné jiné bds-
né, ac¢ jinak mize mit dost pfirozené jemnosti mysli. Ony velmi propracované
hudebni skladby je také obvykle tfeba prehrat vicekrdt, dokud nejsou provedeny
ndlezité, a ani ucho posluchace neni schopno zachytit v nich obsazené krdsy hned
napoprvé a musi se nejprve se sloZitymi vazbami tént sezndmit. Ackoli to se déje
i u mnohych hudebnich skladeb, jeZ prebytkem harmonickych krds neoplyvaji.
Nebot tak, jako musi i celkem zdatny hudebni umélec takrikajic nékteré postupy
melodii nejprve dostat do rukou, pravé tak se musi tyto useky nejdiive spravné
dostat do ucha, neZ mohou obveselit nebo pohnout dusi. A neni v Zddném pii-
padé chybou, kdyzZ se ve skladbé takové nové a tézko pochopitelné melodické
postupy objevi. Nékteré pocity by se bez nich nedaly vylic¢it. Skladby, v nichz
je vice duvtipu, bystrosti a nadseni nez citéni jemnych afektd, jsou k provedeni
a k pochopeni vzdy obtiZznéjsi. JestliZe se to, co se dd pochopit béhem okamziku,
zalibi hned a vice osobdm, pfece se to nemd pied ndrocnymi vécmi zcela upted-
nostriovat. V hudbé stejné jako v poezii existuje mnoho myslenek, a nadto se lis{
vyraz podle rozdilné povahy basniki a skladatelt. Horatius a Juvenal® psali sati-
ry, Canitz® a Haller” 6dy na své zesnulé manzelky, Hagedorn” a Gellert™ bajky
a povidky. PredloZzme v3ak tyto bdsné znalci poezie, nebo dokonce nékomu, kdo
ji jesté nepriSel uplné na chut. Jedno se mu bude vzdy libit vice neZ druhé, podle
toho, zda naturel bdsnika a ¢tendfe budou vice ¢i méné ve shodé. Dejme mu ddle
¢ist anakreontskou pisen, basen urcenou ke zpévu, basen pouc¢nou a bdsen hrdin-
skou a pak se zeptejme, zda je mu nékterd Iépe pochopitelnd nez jind. PouZijeme-
-i totéz na hudbu, osvétli se, Ze klavirni koncert ocetiovaného berlinského Bacha™

66 Tim Krause nepiimo sméruje oblast vhodného vyuziti kontrapunkticky sloZitéji propracovanych
skladeb do sféry hudby chramové.

67  John Milton (1608-1674), minéna je jeho slavnd préce Paradise lost (London 1667).

68 Decimus Junius Juvenalis (kolem 55 az 60-po 127), fimsky bédsnik.

69 Friedrich Rudolf Ludwig von Canitz, viz pozn. 5/11.

70 Albrecht von Haller, viz pozn. 4/11.

71 Friedrich von Hagedorn (1708-1754). Viz téz pozn. 25/1.

72 Christian Furchtegott Gellert (1715-1769).

73 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), druhy syn Johanna Sebastiana Bacha, zvany
,berlinsky“ nebo ,hambursky“ Bach. Viz téZ pozn. 7/1.
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vibec neni méné dokonaly nez koncert distojného pana kapelnika Grauna,” ac¢
tento by se mohl zalibit fadé posluchact di'ive a bez ndmahy (Ze to tak rikam) nez
koncert Bachuv, prestoZe jsou - aby bylo srovndni spravné - oba koncerty pro
klavir zkomponovény fddné a odpovidaji schopnostem interpreta.”

Zahraje-li se vSak skladba, a zvldsté takovd, kterd md mnoho harmonickych
dokonalosti, nékolikrdt Zidoucim zptisobem a zru¢né, a piece milovniky hudby
nedojme nebo se jim ani pak po smyslové strance nezalibi, pak je to pouhd inte-
lektudlni hudba, kterd viak piesto najde své obdivovatele, nebot leccos je hodné
ocenéni i jen proto, Ze to stoji ndmahu. Takova dila je tfeba viibec hodnotit podle
jejich uréeni. Nemaji se, jako operni drie, libit vSem a hned napoprvé. Jsou vytvo-
rena pro takové milovniky a znalce hudby, jimZ nebude ¢init potiZ je dostatecné
casto poslouchat, hrat a takrikajic studovat. A je pozoruhodné, Ze hudebni znalci
se vétSinou néjakou lehkou drii, kdyZ se opakované piehravd, presyti uz tehdy,
kdy se jim velmi propracovand skladba teprve opravdu zac¢ne libit.

Avsak u hudby, kterd md byt pro kazdého, plati jako hlavni pravidlo: je-li melo-
die uméleckym zpracovanim ¢i harmonickymi krdsami uchu obtizné srozumitel-
na nebo nepiijemna, je tfeba poslech ihned ukoncit. Predstava mize tézko nalézt
cestu k mysli, ba se ji dokonce libit, kdyZ jeji vyraz jemné ucho zraruje.

Nihil intrare potest in affectum, quod in aure velut quodam vestibulo statim offendit.
(Nic nemuze nalézt cestu k dusi, co uz predtim neziskalo podnét prostiednictvim
ucha.)™

Mrzuty dojem z mnoha nepiijemnych nelibozvukd odnimd rozumu svobodu
tf'idit mySlenky a predstavit si, co maji vyjadiovat. Ucho je jednim z nejpys$néjsich
soudcli a vyndsi soud bez pripravy. Predstava u né¢j nijak nezapusobi a nevyjadiu-
je se ve vyrocich, proslovech ani nedava odpovéd. Takové minéni zastdva ucitel
umeéni vzhledem k poetickému vyrazu. O kolik vice ho bude tieba v hudbé, ktera
je mnohem vice tvorena pro ucho, jez ji md byt polichoceno? Je tedy vidét, pro¢
se vSeobecné libi melodické, a zvlasté zpivané skladby, které jsou po této strance
znamenité. Kromé jmenovanych divodd ovsem muzZe byt uvedena jesté jedna
pricina, totiZ ta, Ze dokonce i ten nejhorsi skladatel dospéje prostrednictvim slov
k jakémusi urcitému afektu, procez vokalni kompozice nutné dojimaji vice nez
jiné, u nichz se vyjddieni urcité vaSné nijak nepredpoklada.

Vracim se opét k hudebni skladbé, o niZ jsem hovotil, a k jejimu posluchaci,
jenz se dojme, nebot ziskd jakysi smyslovy poznatek o melodii.”’

74 Carl Heinrich Graun (1704-1759) putsobil od roku 1741 jako dvorni kapelnik na dvore
Friedricha II., jeho bratr Johann Gottlieb Graun (1703-1771) jako koncertni mistr, viz pozn. 5/1.

75 Srovnanim Graunova a Bachova klavirnitho koncertu Krause nepiimo vyjadiuje svij kriticky
postoj k hnuti , Empfindsamkeit® a (po)citovému stylu, zde reprezentovanému C. Ph. E. Bachem,
a sviaj priklon k posluchacsky pristupnéjsimu stylu galantnimu.

76 Quintilianus, De institutione oratoria, IX, 4.

77 Krause tedy jednoznacné upiednostnuje melodii, jeZ ma sama o sobé schopnost dojimat.
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N¢éjakd drie se mu muze libit dokonce i tehdy, kdyz napiiklad od hudebniho
znalce uslysi, Ze za mnoho nestoji. Pochybnost piitom ni¢emu neuskodi. V dilech
ducha se piedevsim drzime smyslovych dojmi, toho, jak na nas plisobi. Vi se, Ze
nékterd hudba se zpronevéruje mnoha pravidlim, a presto mtize dojimat. Tako-
va pak nejen Ze nedojimd kazdého, nebo ne dostatecné silné, ale ani ne tak, jak
by podle okolnosti mista a ¢asu dojimat méla. Pokud néco dobie zni, libi se to
a dojimad, pak to také pusobi na vétSinu lidi. Tak nds uZ piiroda uzpiisobila, ac-
koli se vS§echna dobrd hudba nelib{ vSem stejné. Mnoho zdleZi na temperamentu.
Podobné, jako nds neoslovi mnohd bdsen, pokud by jeji ndmét nebyl priméreny
nasim dsudkiim a sklontim.

M4-li konec¢né poznatek, ktery nds md dojmout, byt Zivouci, pak si u mého
posluchace snadno pov§imneme, kdy se v ném takové predstavy probouzeji. Jeho
mysl by musela halit neproniknutelna temnota, jestliZe ji veseld skladba neroz-
veseli a neprojasni. Je-li melodie smutnd, musi byt posluchac¢ velmi tékavy, jest-
lize neupadne alespon v jakési zamySleni. A provedme jeSté ndsledujici pokus.
Nechme jej soucasné sledovat pohyb hrajicich, nebo ho nechme sledovat hlasy
a ukaZme mu, jak vypadaji noty, kdyz se hraje rychle a kdyZ pomalu. U obzvlasté
krasnych mist skladby jisté ztrati ze zfetele hudebnika i s jeho paZemi a notami.
To znamenad, Ze jeho poznani uz do véci nahlédlo a nenf jen symbolické, coz je
jisty dtkaz toho, Ze se dojal.

Prdavem se tedy uz ddvno o hudbé rikalo, Ze upokojuje rozhnévané, zarmou-
cené utéSuje, mrzutym zahdni Spatnou ndladu, kterd je protikladem laskavosti
a privétivosti, nemocnym starosti a smrtici zdrmutek, uklidriiuje mysl a vléva do
ni v§echna jemna hnutf jako lasku, spokojenost, nadéji a soucit. Proptjcuje dusi
veselost, jez ¢lovéka cini laskyplnym, druznym a vlidnym a uéi zkusenosti, Ze ti,
ktet'1 miluji hudbu, jsou ziidka tvrdi, vzdoroviti a nedruzni. Laskavé citéni ptivab-
nych ténd ¢ini mravy jemnéj$imi, mysl pristupnéjsi a srdce vnimavéjsim. Dojmy
z hudby podporuji pripravenost k pocitovani lasky, dobroty a soucitu a doddvaji
nasim va$nim prospéSnou umirnénost, v niz spoc¢ivd opravdovd podstata ctnosti.
Prostfednictvim potéSeni, které hudba poskytuje, se vytvareji naklonnosti duse,
touhy se prodisti a utfidi. K ctnosti patii v kazdém piipadé velmi citlivé srdce.
Bez ného miiZe clovek sice jisté vlastnit mnoho rozumu, ale nebude ctnostnym.
Jemné a poddajné duse jsou ve svété ty nejlepsi a nejuZitecnéjsi. Vzdorné se hodi
jen k malu opravdu uslechtilych véci. Faciles motus mens generosa capit. (Snadno se
vzne$ené srdce pohnout a obmék¢it dd.)™

Nejvétsi hrdinové byli milovnici hudby, ba hudebni umélci. Jsou-li lecktefi hu-
debnici ni¢emni, jsou takovi mnozi jini lidé neméné. Vyzaduji se sklony k ctnosti,
které sméruji k prospéchu lidstva. NezdleZi pokazdé na hlubokém nahlédnuti do

78 OVIDIUS NASO, Publius. Tristia, 11l Cesky jako Verse z vyhnanstvi, Zalozpévy, Listy z Pontu,
Kalenddr. Ibis, O lovu ryb. Praha: Svoboda, 1985. Kniha III., 6.
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pravd véci; vlastni rozum kond mozna ve svété jen mdlo. Piibuzenska laska, péce
o potomstvo, ldska k okoli, soucit, touha pomoci, viechny tyto ctnosti pochdzeji
z prirozenych sklont, jez radi uspokojujeme proto, Ze pri nich pocitujeme nézné
potéSeni. A tohoto potéSeni nds ¢ini hudba schopnéj$imi a po svém tak také ke
ctnosti prispiva.

Ackoli jsou nam hudebni obveseleni uZite¢nd a prirozend, nedokdZou v nds
tony zdaleka vyvolat vSechny predstavy, jaké mohou vzbudit slova. S nimi pojime
jak vSeobecné, tak zvlastni a jednotlivé pojmy. Proto miZe fecnik vyvolat nejen
spokojenost vSeobecnou, nybrz zejména v dané situaci i spokojenost kazdého jed-
notlivce. Hudebnik vSak v nds vytvari pouze obecné predstavy. Adagio mé ucini
zasmusilym, allegro radostnym, nevim viak, pro¢ a ¢im to je.”

Nékteré zvlastni druhy afektt se daji v melodii jesté celkem postiehnout. Na-
piiklad davéra v Boha se vyjadri jinak nez ta, jiz si zamilovany namlouva, Ze je
§tastny. Hudebnik to oznacuje (k ¢emuZ doufim dospét) podle zvldstnich piipa-
di pomoci riiznych tént a Boha jisté prostifednictvim takovych, jeZ zdroven uka-
zuji jeho velikost a tedy i ndleZitou uctu k nému a podobné. Tény jsou také vcelku
srozumitelné, pokud je cilem predstavovaného afektu i rozpoznatelné silnd vaSen,
schopna hudebniho vyjddreni. Skladatel muZe charakterizovat napiiklad touhu
milovnika, nikoli ale Zddostivost lakomce. A az na jednotlivé pripady jednoho kaz-
dého afektu a toho, komu je piidélen, to hudebni umélec svymi tény nedopusti.
JestliZze hudba opakovanim néznych pocitl vymyti divokost ducha a takto procisti
vasné, nemuzZe piesto zlepsit rozum tam, kde ma zietelny ndhled véci nebo rozsi-
reni naSeho pozndni oznacit slovo. Rozum, ktery se nesnizi aZ k jednotlivostem,
neni prili§ k uzitku. Nikdy se nikdo nestal po vyslechnuti néjakého koncertu
ucenéj$im, chyti'ejSim a moudrejsim. Nikdo nefekne, Ze toto byla poucnd hudba.
Nejzdatnéjsi hudebnik nemiiZze pouhymi tény vyjadrit vétu, Ze trpélivy clovek je
lepsi nez silny. Snazte se, jak chcete, n€koho premlouvat tény, Ze ma milovat bliz-
niho, nepodafi se vdm to. Nemdte k tomu prostfedky rec¢nika, jehoZ posluchac
pri kazdém slovu véty promysli jednotlivy pojem a nase chdpdni v tom uZ md tak
pozoruhodny cvik, Ze si ¢astokrat ani neuvédomime, jak pusobi. S ¢im vice pred-
méty jsme uz néjaké slovo spojili - a to se stdvd velmi casto, nebot fe¢ ndm byla
ddna zdroven pro poti‘ebu i k zdbavé - tim vice nds stoji takové slovo piremysleni,
kdyZ ho uslysime. VSechny tyto vztahy si basnik muiZe podle potieby upravit.
A presto: pokud se obdvd, Ze by jeho ¢tendr nedokdzal spojit s n¢jakym slovem
pojem, ktery ma na mysli, poslouZi si radéji opisem a ukaze sviij obraz ze strany,
kterd ma s poZadovanou myslenkou potiebnou souvislost. Jinak je tomu pfti za-

79 Zde Krause odkazuje na afektové charakteristiky jednotlivych temp. Souvislosti tempa
a tempového oznaceni skladby ve vztahu k urcitému afektu se ve svych teoretickych dilech vénovali
napiiklad Andreas Werckmeister, Michael Praetorius, Johann Mattheson (zejména ve 13. kapitole
spisu Der vollkommene Capellmeister, 1739), ¢i Johan Joachim Quantz (Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen, 1752).
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slechnuti né¢jakého ténu: nemyslime snad zpocdtku a pfirozené na nic jiného nez
na to, zda tén zni prifjemné nebo nepifjemné? A tak plati i zde, Ze ¢im vice se
tény zabyvdme, tim vice se pii tom uc¢ime premyslet. Tény sice maji svou vlastni
Trec, ale jen fec touhy a vds$ni, a proto pii v8i snaze dobfe a zietelné nevime, co
chtéji ici, nez jak je tomu u slov, nebot s tény se az k detailim nemtzZeme dostat.

Je-li vSak zdmérem vSeho napodobovdni upozornit nds, co se jim predstavuje,
a poucit nds o tom, nebo nds vii¢i predstavovanym vécem naplnit prizni ¢i odpo-
rem a vyvolat v nas pohnuti, pak nds hudba sice nemuize poucit tak, jak to ¢ini
véda, nicméné tyto piedstavy uspokoji nds vrozeny duvtip a nasi touhu po ucéenft
a ruzna usporddani ténu skytaji mysli pravé tolik potésent, jako pékné rozvrzeni
néjaké basné. Plati-li tedy, Ze mnohd dila vlastné jen obveseluji, budeme se roz-
hodovat podle toho, co se ndm jevi prfjemnym. Delectatio quasi pondus est animae:
delectatio ordinat animam. (Potésent je zaroven vahou duse, potéseni dusi vede.)*

A jak velké je toto obveseleni? Shaftesbury® tvrdi jako cosi nepopiratelného,
Ze obdiv a laska k rddu a proporcim, at je jakakoli, zlepSuje prirozenou cestou
zpusob mysleni, je prospésnd druznym sklontim a velkou pomoci ctnosti, i kdyby
tato nebyla ni¢im jinym nez ldskou k fddu a krdse ve spolecenstvi. U téch nejne-
patrnéjsich véci na svété uchvacuje dusi pohled na jejich rdd a zesiluje k nim nasi
ndklonnost. V Zadném z krasnych uméni neni tolik fddu a dobrého poméru jako
v hudbé. Vzhledem k nitru, myslenkam a jejich vzletu a usporadani je vyvoldavani
afektti a usili se libit zaloZeno na pravidlech zcela primétenych prirodé. Vyrec-
nost a basnické uméni nds mohou pohnout zaujatosti a §dlenim, které veskerému
svétovému potddku odporuji. A ve vnéjsim uspordddni md hudba tolik symetrie,
jakou jinak mutZe mit pouze stavitelstvi, a mnohem vice nezZ poezie.

V hudebnich postupech nezélezi pouze na shodé¢, jaké dbame u vystavby rymu
a sob¢ se podobajicich radka versa. Zpravidla vSsechny odstavce, tecky, dvojtecky
a ¢arky maji zcela presné, a prece velmi rozdilné vzdjemné proporce. VSechna
spojeni ténd, jak v harmonii, tak i v melodii, jsou vymér'ena a odmérena. Hudba
tedy rozveseluje zcela vylu¢né, ba dojima, ackoli jeji pfedmét mnohdy nemuze-
me hned jasné rozpoznat. Protoze v§ak chce nds§ rozum pfii duSevnich hnutich
stdle spolupracovat a vyrazné myslenky se tedy chtéji podilet i na hudbé¢, slova
a hudba se vzdjemné spojuji. Pou¢nd, plamenna slova, povznesend jesté zajimavou
melodii, dosahuji velkého uZitku a nesrovnatelného ucinku. Projasni-li chdapdni
a zaujmou-li uzZ samotné srdce, prijde jim na pomoc svou uchvacujici silou slovo.
A tim se stdvd pravda prijemncjsi, pronikavéjsi a ldska k ctnosti silnéjsi. Text
ve vokalni kompozici obsahuje myslenky, a coZ teprve jejich sled a usporaddni

80 Nepresny citat Aurelia Augustina, spravné: ,Delectatio quippe quasi pondus est animae. Delectatio
ergo ordinat animam.“ (Nebot potéSeni je... PotéSenti tedy...) AUGUSTINUS, Aurelius. De musica, VI, 29.

81 Anthony Ashley-Cooper, 3. Earl of Shaftesbury (1671-1713), anglicky osvicensky politik, filozof
a spisovatel. Minén je jeho spis Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times, 3 sv., London:
J. Purser, 1737/38.
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v celku. Hudba se pficinuje, stejné jako slova, o objasnéni myslenek a o presvéd-
¢eni a pohnuti posluchact a propujcuje slovim, vici nim7 jsou mnohd srdce
uzaviena, takové pifjemné strdnky, jeZ srdce oteviraji a vytvareji cestu pravdam.
V tom spocivd také nejvétsi prednost vokdlni hudby pied instrumentdlni.
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