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Kapitola osma:

O ZVLASTNIM USPORADANI CASTI BASNE
URCENE KE ZPEVU, O RECITATIVU, ARIICH,
ARIOSECH, ARIETTACH, KAVATACH,
DUETECH, TERCETECH A SBORECH

OBSAH

Ve zpévnich basnich se stejné jako v jinych basnich nachazeji jednota latky, déje a poci-
t0. Recitativy obsahuji rozvedeni ptibéhu. P¥i jakych prilezitostech se vsak i do arii mize
vkladat ¢ast déje. O rozniceni v recitativech a v ariich. Z jakych pfi¢in nesméji byt reci-
tativy prilis dlouhé. O tom, zda je chybou, kdyzZ recitativy nedojimaji tak silné jako arie,
mezi nimiz stoji. Prostiedek, jak Ize pi recitativu podpofit posluchacovu pozornost. Arie
jsou utvrzenim toho, co jim pfedchazelo. Jsou vystielkem ve prospéch posluchace. Dale
o jejich obsahu. Obezfetnost basnika pfi uréité formé arii. O tom, zda obsahuiji praktické
pravdy. Zda se v nich objevuji vznesené myslenky. O rozdilu mezi vznesenym a zivym
pocitem. Arie nesestavaji z logickych vét. Pro¢ se tém, co uméni rozuméji, lehce vyja-
dfené hudebni myslenky dlouho nelibi. S ariemi ma byt spojena herecka akce a znazor-
novani. Jejich myslenky a vyraz musi byt esteticky presné urceny, ne vdak obsahovat
detailnf historické okolnosti. Nemaji mit zadné doslovné vztahy k predchazejicimu. V ari-
ich se nevyskytuji Zadné negativni vyrazy. Zda jsou v nich pfipustné parenteze. V jaké
podobé se do nich hodi popisy a podobenstvi. Je pfirozené a nutné, aby skladatel slova
arif opakoval. Vyvratime minéni, Ze pfi zpivani se nesmi slova opakovat ¢astéji nez pfi
feci. Dlouha slovni spojeni a dlouha slova se pro arie nehodi. Rozbor jedné Graunovy
arie, v némz bude ¢ast po &asti vysvétleno, co chtéji kazdy hudebni vyraz a myslen-
ka fici. Tim se basniku pfedvede hudebni forma a usporadani arie podle nejnovéjsiho
vkusu. O tom, zda mUze v arii zpévni hlas zacit pfimo, bez ritornelu. O charakteru, uziti
a uzitku da capa. Arie musi sestavat z vice ne? z jedné periody. Pfiklady nepodatenych
arif. O uzivani vokativu v ariich. O délce jejich c¢asti, také o zavérecné slabice jednotli-
vych ¢asti. O rozli¢nych krasach melodie v ariich. Jednotlivé verse arie museji mit dobre
promyslené vnéjskové usporadani. O ariich spravné délky i o stru¢nosti s ohledem na
poezii a o prospéchu zmény afektu v jiném dilu arii, kde se vyjadfuje velmi vysoky stu-
pen afektu. O uzivani prodluzovani slabik, kadenci a toho, co k tomu jesté nalezi. O usili
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tvofit nase némecké hudebni basné do té miry muzikalni, abychom u zpévnich skladeb
mohli postradat italskou Fe¢. Razna zvlastni pravidla pro zhotovovani arios, ariett, kavat,
duetd, tercetd a sbord.

V paté kapitole jsem ukdzal, co ve zpivané bdsni piislusi drii a co naopak ndlezi
recitativu. Slovo arie tam bylo uZito v §irSTm vyznamu. V pribc¢hu této kapitoly
viak bude ziskdvat ¢asto uzsi vyznam. Nejprve je ostatné tfeba poznamenat, Ze ve
zpivané poezii, pravé tak jako v ostatnich bdsnich, je na misté poetickd jednota.
Ac se v nich objevuji rozmanité afekty, jeden z nich presto musi vladnout. VSech-
ny ostatni k nému sméruji, at uz jsou charakterizovany jakkoli zvld§tné a odlisné.
Prechod od jedné vasné k jiné je vénovan recitativim. V dramatickych zpévnich
skladbach se pfitom uzivd dramatické poezie, tak jako v driich lyrické. Vibec se
da rici, Ze recitativy vzdy obsahuji rozvedeni pribéhu a myslenky basné, nebot
v nehistorickych zpivanych basnich pripadne spojeni viech afektti, predstavenych
v driich, na recitativ, a v epickych a dramatickych kantdtich jsou to vypravéni
a rozhovory. Pouze se zdarilou smélosti se tu a tam vklddd do drie samotny kus
déje, totiZ jsou-li zndzornované postavy mnohymi pohnutkami privedeny k velké
akci. Jako napriklad v opefe Ifigenia, v niz ne§fastnd princezna, jeji matka Kly-
taimnestra a jeji milenec Achilles obdrZi zprdvu, Ze Agamemnon chce svou dceru
prece obétovat, i kdyZ jim naopak ddval nadéji. NezdrZi se tedy dlouho v recitati-
vu, nybrZ zpivaji ndsledujici tercet:

Klytaimnestra: Ah tu, Signor, riserba
lamata sposa a te.

Achilles: Morra Ualma superba,
che vuol ritorla a me.

Ifigenia: Deh frena Uire, o Caro;
sai che mio padre egli é.

Klytaimnestra: Ella ¢ tuo dolce Bene.

Achilles: Egli ¢ un Tiranno rio.
Ifigenia: Rispetta il Padre mio.
Achilles: Salvarti vo; o morir.
Ifigenia: Io voglio pria morir.
Klytaimnestra: lo vo con te morir.
as3: O dispietata sorte!
O barbaro martir!
Ifigenia: Addio, mio sposo, addio!
Addio, madre diletta!
Achilles: Un si funesto addio

sprona la mia vendetta.
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Klytaimnestra: Un si funesto addio
il core non accetta.
as: Oh Dio! Cosi non dir...

Klytaimnestra: Ach ty, pane, uchovej
milovanou chot pro sebe.

Achilles: Zemfe ta duSe zpupna,
jez mi ji chce vyrvat.

Ifigenia: Ach! Zkrof ten hnév, 6 drahy;
vi§, Ze je to muj otec.

Klytaimnestra: Ona je tvé sladké blaho.

Achilles: On je kruty tyran.
Ifigenia: Chovdm v ucté otce svého.
Achilles: Chci zachranit té, nebo zemfrit.
Ifigenia: Ja chci radéji zemrit.
Klytaimnestra: J4 chci zemfit s tebou.
Vsichni: 0, jakd nelitostna sudbal

O, barbarskd muka!
Ifigenia: Sbohem, muj choti, shohem.

Sbohem, milda matko.
Achilles: Tak neblahé sbohem

pobizi mou pomstu.
Klytaimnestra: Tak neblahé sbohem

srdce nepfipousti.

Vsichni: O boze! Tak nemluv...2?

Recitativ sice také neni bez plisobeni na city. Avsak, protozZe stdle nasleduje
jedna predstava za druhou a duse je tfm zaméstndna, brani ji to citim zcela pod-
lehnout. Duse musi byt pozornd, a proto se tu neprojevuje tolik va§né a zaniceni
ani vyraz, jenz by svédcil o poetickém opojeni. Pocity ndsleduji po predstavdch,
ne jako v driich, v nichZ myslenky prichdzeji po pocitech, pti kterych dusi opanuje
jeden jediny urcity cit a ten vSechny jeji sily uvadi v pohnuti podle libosti. A jeli-
koZz pak rozum neni v ¢innosti, nestara se duse tolik o spravnost, jako o intenzitu
vyjadieni a slov. Jezto se tedy v ariich nevyjadiuje nic jiného nez dusevni otfesy,
je tieba uZzit v§eho, co miZe k intenzité a zdiraznéni nééim prispét. Pokud v nich
viak presto casto poezie neni natolik silnd a plisobivd, jak by byla pfi vyjadre-
ni téhoz pocitu v 6d¢, slouZi presto hudbé ku prospéchu, protoZe zde pracuje
pravé pro ni a chce vytvorit hudebnimu uméni prileZitost, aby ukdzalo také své

262 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Berlin
1748).
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dojemné krasy a dovolilo je posluchaci pocitit. Kromé toho se mnohé krasy 6d
zaklddaji na obSirnosti a sledu myslenek, jez hudebni povaha drie nedovoluje.
Stanovme pravidlo, Ze recitativ md byt krdatky a nema mit vice neZ Sestndct az
dvacet neprtili§ dlouhych radkid. V paté kapitole jsem rovnéz uvedl priciny a pro-
stfedky, proc¢ a jak by mél byt recitativ krdtky. Velmi casto vsak ldtka bdsné, a ve
zpévohrach d¢j, tolik strucnosti nedovoluji. Ba, bez ohledu na poetické rozvedeni
latky musim fici, Ze dokonce ani kratké recitativy, které se objevuji v berlinskych
operach Angelika®® a Coriolano,***
dojeti predchozi drie a jiZ na né€ Utodi nova, jeZ je ¢asto pravé tak ucinnd, a prece
mai zcela jiny charakter, anizZ by se pritom rozum v tak krdtkém recitativu, smim-
-li to tak fici, mohl dozvédét, z jakych pricin md srdce tomuto novému dojeti
podlehnout. Jinak je ovSem pravda, Ze prili§ dlouhy recitativ snadno posluchace
omrzi a nudi ho. Ucho je bud prili§ zaujato pivabem piedchozi drie a duse nad-

nepusobi dobie. Ucho a srdce sotva vstiebaly

miru pohnuta silou harmonie celku, nebo se ocekdva piili§ touZzebné osvézZeni,
jaké slibuje nasledujici drie. Také je jen u nemnoha zpévaka slovim rozumét do-
state¢né zi'etelné. Na velkych jevistich tomu témér nemiiZe byt jinak, at se zpévaci
snazi sebevic. Mimoto maji Italové odpudivy zvyk, Ze se chtéji zaskvét pouze jako
dobr{ zpéviaci v ariich a jako herci na recitativy skoro viibec nedbaji. Jen je tak
odbrebenti a némecti pévci je v tom vice nez vérné napodobuji. Na celém berlin-
ském jevisti neni nikdo jiny neZ jedind Astrua,?” ktera recitativ zpivd s hereckou
akci, pomalu a darazné. Ale bez ohledu na jeji nadmiru silny hlas a zfetelnou
vyslovnost presto myslim, Ze zietelné slySet a rozumét vSem sloviim mohou jen
posluchaci nachdzejici se nejbliZe jevisti.

Opere se jiz dlouho vycitalo, Ze jeji drie dojimaji, zatimco v recitativech afekt
silné polevuje. NuZe, tato vycitka je mylnd, pokud prijmeme, Ze jedna drie ndsle-
duje druhou tak, Ze uz z prvni vplyne do duse urcity stupen vasné, k niZ se ma
v ndsledujici drii plné dospét. To se ve zpévohrdch déje jen ziidka. Postavy po
odzpivani drif vétS§inou odchdzeji; nové udalosti a okolnosti prozivame do té miry,
7e naSe zaujeti nepolevi, a¢ zaroven ten druh dojeti, do néhoZ nds ptivedly for-
maln{ krdsy poezie a hudby posledni drie, poné¢kud ochladne. Misto tohoto dojeti
naplni naSe srdce, co nového se objevi v recitativu a dojme nds néco jiného. Ve
zpé€vnich bdsnich vsak, v nichZ neni dramatickd zapletka, u kantdt s nehistoricky-
mi ndméty, jeZ nds v celé bdsni vedou primou cestou cilené k hlavni vd$ni, se musi
zvézit, kdy se md dojimavy obraz sklddat z vice ¢dsti, z nichz je sestaven. Kazdou
cast, nebo kazdou stranku tohoto obrazu, ¢i prinejmensim ony stranky, které jsou
pro bdsnika nejvytecnéjsi a k jeho ucelu a pro néj za danych okolnosti nejvhod-
néjsi a nejucelnéjsi, opévuje vidy v drii. Neuvede ji vSak drive, dokud neni mysl

263 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro.
264 Carl Heinrich Graun, Coriolano.
265 Giovanna Astrua (1730-1757), viz pozn. 74/1 a 206/1L
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posluchace touto dojimavou strdnkou prostiednictvim myslenky recitativu Zivé
zaujata. ProtoZe tedy bdsnik po dokoncenti drie, v ndsledujicim recitativu, nahlizi
obraz z jiného zorného uhlu, je pokles dojeti zcela prirozeny a nové predstavy
(lux novitatis)* je posluchaci dostate¢né nahradi.

Samo o sobé¢ je pravda, Ze dojeti ze zazpivané arie je o mnoho stupnu silnéjsi
nez to, které vyvoldva recitativ. Aby tedy nastala jakdsi rovnovaha, museji byt re-
citativy jen tak dlouhé, kolik je potieba k zotaveni duse a k prechodu od jedné
vasné k jiné. Prostfednictvim vyrazu se museji myslenky, piedstavy pribliZovat na-
vzdjem tak, aby poslucha¢ v malo slovech ziskal piehled o viceru objektt, a tim se
rozplamenil. U divadelnich her je nutné uplatnit mnoho hereckych akci a pred-
stav a posluchace bavit spiSe uddlostmi nez obs$irnymi slovy. Nebot bez ohledu
na veskerou pévcovu dovednost a ndmahu by se musel poslech pfilis dlouhého
recitativu vét$iné posluchaci omrzet. Basnik a skladatel necht proto vyuziji vSech
prostiedk, aby si udrZeli posluchacovu pozornost. Skladatelé by si za timto tce-
lem mohli castéji poslouzit raznymi formami doprovodt, jak jsem uvedl vyse
v paté kapitole, a také vynalézat jejich nové druhy. Napiiklad pan Gottsched
nechdva zpivat prirodu:

Arie

Auf! siifp entziickende Gewall,

die du aus Gottes Hand entspringest,
und alles, was ich bin, durchdringest,
komm, zeige dich in lieblicher Gestall.
Auf! siiff entziickende Gewall.

Recit.

In allem, was der Bau der Welt

in ungezdhlten Himmelskreisen

vor seines Schopfers Augen stellt;

in allen Tieven, die das Feld,

Luft, Exde, Wald und Wasser in sich hdlt;
Ja selbst in Béumen, Stein und Eisen,
zeigt sich die ungeschwdchte Krafft,

der allerstéiirksten Leidenschaft.

Wer merkt nicht viberall die Liebe?
Wer spiirt nicht, dass durch ihre Triebe
das ganze Weltgebdu besteht?

266 Svétlo novosti. - Kategorii uzivd Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) ve své
metafyzice. Nové komentované vydani v némeckém prekladu MIRBACH, Dagmar (ed.). Alexander
Gottlieb Baumgarten. Asthetik. Hamburg: Felix Meiner Verlag, 2007, s. 820 (§ 808: Lux novitatis
perceptionis illustrat egregie / Svétlo novosti vytecné povzbuzuje vnimani).
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Denn, dass es nicht zu Grunde geht,
Das macht der Liebe festes Band,

sie hemmet ganz allein der Sachen Unbestand.

Arie

Entfernet euch, ihr kalten Herzen...

Arie

Vzhtiru! Sladce uchvacujicf silo,
jez z ruky Boha pramenis,

a v8§im, ¢im jsem, prostupujes,
prijd, zjev se v libezné podobé.

Vzhiru! Sladce uchvacujici silo.

Recitativ

Ve vSem, co stavba svéta

v nespocetnych svéta koncindch
pred zraky svého tvirce stavi;

ve V8 zvéfi, jiz plan,

vzduch, zemé, les a voda v sob¢ pojima;
i v samych stromech, kameni a kovu,
se jevi neoslabena sila

vasné ze vSech nejsilnéjsi.

Kdo nepovsimne si lasky vSude?
Kdo neciti, Ze z jejtho pudu

celd stavba svéta sestdvar?

Nebot, Ze nezanikne,

to je dilem pevného pouta ldsky.

ona sama brani nestalosti véci.

Arie

Vzdalte se, vy srdce chladna...?s’

Pisobilo by nejspi§ neptirozené, kdyby se prvnich osm tadka [verst] tohoto
recitativu doprovdzelo ndstroji, aby se podpofil tcinek zpévu a horoucnost obou
arif se tak propojil. U nehistorickych zpivanych bdsni to vSak obcas je u dlou-
hych recitativi nutné. Také u epickych kantat se takovy doprovod ujal. Napriklad
v kantaté pana von Uffenbacha Keyx oplakdavany bohem ldsky a mizami se objevi
takovyto recitativ:

267 Johann Sebastian Bach, Auf! sif entziickende Gewalt, kantita BWV Anh. 196, text Johann
Christoph Gottsched.
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In solch ein irrendes und kldagliches Getone
verstimmte sich Apollens Saiten-Spiel,

als ihn bei dem Verlust von einem seiner Séhne
der Unmut tiberfiel.

Verhéingnis, ldssest du die Rose bliihen,

sprach er, und zwar so ungemein,

um sie verwelckt so bald‘ uns zu entziehen?

Es konnte dies noch kaum gesprochen sein...

V jaké to bludné a natikavé tény

se Apollonova strunnd hra rozladila,
kdyZ jej pri ztrdté jednoho ze synu
prepadla rozmrzelost.

Osude, nechds ruze kvésti,

pravil, a sic tak neobycejné,

abys ndm je uvadlé tak brzy zase vzal?

Sotva se to jesté da vyslovit...?%

Apollonova rec¢ by se zde dala dobfe doprovdzet ndstroji. V opere Ifigenia ozna-
mi knéz Kalkantes feckému vojsku zjisténi, Ze Agamemnon chce obejit vyrok
bohti a svou dceru neobétovat. To v Kalkantovi vyvold rozhorleni, jemuz da ko-
necné plné priichod v arii: De Dei lo spirito cotanto m’agita etc. etc. (Duch bohti
mnou tolik zmita etc. etc.).?® Predchdzejici recitativ by mohl byt docela dob-
fe zdiraznén urcitym druhem accompagnementa a posluchac tak byl pozvolna
a o to lépe pripraven na velké rozhorlenti, je7 je v drii obsazeno.

V zavéru recitativu se také casto objevuji mySlenky, které se daji bud’ dobie do-
provazet nastroji, nebo dokonce zpivat jako arioso. Zvlasté se tak déje u prdni, jez
jsou v patetickych bdsnich velmi ptirozend, protoze nds prudkost vaSné¢ pohdni
k ¢intim, jeZ presahuji nase moznosti. Prostfednictvim vzpominanych dojimavych
zavéra recitativu si pfitom bdsnik razi cestu k lyrické poezii v ndsledujici drii
a podobné, jako to ma cinit pokazdé, kdykoli to okolnosti dovoluji, ani skladatel
by to nemél spoustét ze zietele. Napiiklad v opete Ifigenia se princezna ptd otce
pri svém prijezdu do tdbora, proc ji prijal tak chladné a je tak smutny. Odpovi ji
mimo jiné:

268 Podle Ovidiovych Metamorphoseon libri (Knihy promén), Lib. XI, piibéh Keyxe a Alkyoné.
Keyx se pres varovani manzelky Alkyoné vydal na mote a zahynul. Alkyoné se vrhla do morte rovnéz
a oba se proménili v lednacky. Tyz piiklad Uffenbachovych versu cituje Marpurg, Anleitung zur
Singcomposition, 1758. - Johann Friedrich Armand von Uffenbach (1687-1789) byl sbératel a mecenas,
purkmistr fiSského mésta Frankfurtu. Viz UFFENBACH, Johann Friedrich Armand von. Des Herrn
Joh. Fried. von Uffenbach gesammelte Neben-Arbeit in gebundenen Reden |[...] nebst einer Vorrede von der
Wiirde derer Singe-Gedichte [...] Hamburg: Kénig und Richter, 1733.

269 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 3. déjstvi, 3. scéna.
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Agamemnon:  Degna tu sei di padre pin felice.

Ifigenia: Quale felicita manca a tuoi voti?
Piw gran Poter puo un Re pretender mai?
Comme il Cedro fra le Piante

alza il capo...

Agamemnon: Jsi hodna $tastnéjsiho otce.

Ifigenia: Jakého Stésti se nedostdvd tvym pianim?
MuzZe snad kral zadat vétsi moc?
Jako cedr mezi stromy

pozvedd svoji korunu...?”

Z poslednich radki tohoto recitativu by se dalo zcela dobf'e ud¢lat arioso a hu-
debni basnik ¢ini v dlouhych recitativech velmi dobfre, jestlize urcité myslenky,
tak jako se déje zde, vyjadiuje vSeobecné (dokud to totiZ dojimavému slohu ne-
zpusobi $kodu), aby je hudebnik mohl jako ariosa zkomponovat a podpofit tak
posluchacovu pozornost.?”! Pravé v této opere hovoii Kalkantes o piikazu bohi,
tak fatalnim pro ldsku Achillea k Ifigenii. Cinf tak v nasledujicim recitativu, v je-
hoz zavéru by skladatel pravé tak mohl od recitativniho stylu upustit:

Preveggo le sue smanie,

all’udir di sua Sposa

il barbaro Destin: M’ é ancor presente
d’Agamemnone il duol. Ma che poss’io,
se tanto chiede il Ciel dal zelo mio?
Par che si goda il Cielo,

coprir d’oscuro velo...

Predvidam jeho pobouftent,

az uslysi o krutém osudu

své nevésty. Mam dosud na paméti
Agamemnonty zal. Co ale zmohu,

kdyz toho tolik nebesa Zddaji od mé horlivosti?
Zda se, jako by nebe s potéSenim

zakryvalo temnym zavojem...?”

270 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 1. déjstvi, 6. scéna.

271 Krause de facto zddd, aby recitativ semplice, doprovdzeny pouze generdlbasovymi ndstroji,
koncil jako recitativ con stromenti (doprovizeny orchestrem).

272 Tamtéz, 1. d&jstvi, 4. scéna.
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Ve francouzské opefe Armide se nachdzi nasledujici recitativ:

Les Enfers ont prédit cent fois,

que contre ce guerrier nos armes seront vaines,

et qu’il vaincra nos plus grands Rois.

AR! qu’il me serait doux de Uaccabler de chaines,
et d’arréter le cours de ses exploits:

Que je le hais! que son mépris m’outrage...

Podsvéti stokrat predpovédélo,

Ze proti tomuto vdle¢nikovi nase zbrané nic nezmohou
a Ze porazi nade nejvétsi krdle.

Ach, jakym mi bude potéSenim, uvrhnout jej do retéza
a zastavit adu jeho hrdinskych ¢ini:

Jak jej nendvidim! Jak mne urdZi jeho pohrdani...>”

Takovy vzmach myslenek, jaky se objevuje zde v poslednich tiech fadcich, vidy
opraviiuje skladatele, aby je zhudebnil jinak neZ recitativné. Dodalo by to zpév-
nim bdsnim velmi pfijemnou rozmanitost v libosti a dojeti rozli¢nych stupni,
kdyby se bdsnici c¢asto s pili snaZili vkladat ariosa. V opete Angelika e Medoro
vyryje Medoro své jméno a jméno své milované do kiry stromu a pfitom zpiva
ndsledujici arioso:

Dio d’Amore, che m’accendi,
mi difendi col mio Bene.
Tu ci guida a liete arene,

tu ci salva dal furor.

Boze lasky, jenZ mne roznécujes,
chran mne s moji milou.

Doved nds do $tastnych zemi,
zachrari nds pred zlobou.*™

V drive uvedené kantdté pana von Uffenbacha se vyskytuje niZe uvedené arioso:
Mich aber will noch stets der Abschied schmerzen,

der zwischen beiden ist geschehn,

und dieses Inhalts war, wenn ich nicht fehle:

273 Jean-Baptiste Lully, Armide, 1686, libreto Philipp Quinault, 1. déjstvi. 1. scéna (Armida).
274 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, 3. déjstvi, 4. scéna (Angelica).
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Es ahnet mir, geliebte Seele,

ich werde dich nicht wieder sehn.

M¢ vsak jesté stdle rozchod trdpi,
jenz ty dva rozdélil,

a obsahoval, pokud se nemylim,
co tus$im, duse milena,

Ze t& uZ vice nespatiim.*”

Témito prostredky, s pomoci pisobivé kompozice recitativu a zdroven pii zpé-
vu pomalého tempa v jednoté s mimikou posluchacova pozornost neochabne ani
v pripadé, Ze bude recitativ ponékud delsi. Nebot pti prilisné krdtkosti recitativu,
jak jiz bylo zminéno, ztrdci poezie mnohé krdsy a mysl posluchace neni dosta-
te¢né zaméstnana. Jakmile je vSak poslucha¢ uspokojen, necht ¢inf poeta ostatni
recitativy tak kratké, jak je to mozné. ProtoZe jsme my Némci, s naSim vkusem,
na veskeré hudebni zpusoby Italti pravé neprisahali, mohou nasi bdsnici psat ve
zpévnich bdsnich vice arios, ariett a kavat, nez se objevuje v italskych operdch,
totiz za predpokladu, Ze k tomu litka dava prileZitost. Takova rozmanitost jen
vice podpofi pocit libosti.

Rikdvalo se ostatné, Ze recitativy jsou cosi jako madrigaly, a¢ nevim v ¢em, ne-
bot ty se sklddaji z bystrych ndpadd. Shoduji se vSak prece v tom, Ze jak recitativy,
tak madrigaly sestdvaji z nestejnych, pfesto vSak spiSe z krdtkych nez dlouhych
verst. Mnohy rddek miiZe dokonce zistat bez rymu, rymovat se mohou i tfi rad-
ky atd. Italové maji ve zvyku na konci recitativu posledni dva radky vzidy rymovat
Zenskym zdvérem,?’
Ze je obvyklé v recitativech uzivat jambického metra, jsem jiZ zminil.

Z toho, co jsem o uspoiaddni zpévni kompozice uvedl vySe, vysvitd, Ze drie jsou
primym stvrzenim toho, co bylo feceno v recitativu. Toto utvrzeni se tedy déje
prostiednictvim afektu a jakoby v akci, a je proto tim pusobivéjsi, nebot se tak
vytvaii daleko vétsi dojem nez jakékoli poucovdni, které si pouhy rozum musi

protoZe je tak hlasu ddna piileZitost k pifjemnému poklesu.

odvodit a pochopit z toho, co predchdzi. Text a hudba tvoii jednotu. ZkuSenost
udi, Ze zpivana slova dojimaji vice nez mluvend, dokonce, Ze mnoho posluchact
pii drii mysli na hudbu vic neZ na slova. Hudebnik vyjadiuje obsah slov tény
a spolu s basnikem se sna{ vyvolat afekt v nich obsaZeny. Cinf to takovou formou,
ze obraz, ktery mu bdsnik skytd, podle ndvodu slov a jejich ptsobivym vyli¢enim,
vykladem a roz¢lenénim predstavi z tolika stran, jak je k tcelu nutné. Cim muzi-
kdlnégjsi tedy text je, tim sndze se to dd uskutec¢nit. V Konigové pasijovém oratoriu
Petr pochopt, jak hluboce zhtesil, uchyli se k pokdni a zpivd drii:

275 Johann Friedrich von Uffenbach, Ceyx vom Gott der Liebe und der Musen beklaget, viz
pozn. 268/11.

276 Tj. neptizvuénou slabikou.
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Fliept ewig meine Trinen,
versohnt des Heilands Herz.

Necht mé slzy vééné kanou,

necht usmifi srdce Spasitele.?”

Tato slova davaji skladateli prileZitost k uvedeni rozmanitych ténd, aby jimi
opravdu dojemné¢ zndzornil obraz litosti. Prostfednictvim truchlivych téna vzbu-
zuje pohnuti, jez pocitujeme v krvi a nervech, kdyz prolévame slzy. Nechdvd
pévce tici af kanou, at vééné kanou, necht kanou jeho slzy a nikoho jiného; at
kanou, aby usmirily Spasitele. Je-li obraz opravdové litosti s jeho tucinkem licen
tak obsirn¢, mize zanechat posluchace bez pohnuti? A je zapotiiebi vic nez to,
aby se i do ngj vlily litost a smutek? Arie tedy popisuje nékolika mdlo slovy cely
afekt, jak je v ni obsaZen. Jejich prostfednictvim se poskytuje skladateli prileZitost
afekt dukladnéji znazornit.

Je na vali kazdého spisovatele, zda pii zpracovdni latky ucini v zdjmu ctendre
néco vystiedniho. Poeta a hudebnik zndzoriuji ve zpévni skladbé néjaky piibéh
nebo sled rozmanitych Zivych a dojimavych myslenek. U jistych zpévnich kust da-
vaji posluchaci bezprostfedné dobré poucent, jestliZe v driich sméruji fe¢ k nému,
oslovuji ho. U jinych jsou afekty jen liceny, aniZ by slova k posluchaci smérovala,
ten je viak presto nepiimo vzdélavan, nebo alespon potéSen. Slova, jeZ se pro néj
prostfednictvim tént stavaji drazdivymi a pronikavymi, jsou rozumu vzdy k pro-
spéchu a uZitku. U nepifjemnych pohnuti, pokud jsou vyobrazena opravdu podle
Zivota, zauvazuje, Ze i jejich skutecny ptvod je nepiijemny. Pravé takto pusobily
chory antickych divadelnich her. Napominaly béhem déje a mezi jedndnimi hraji-
ci postavy a posluchace k setrvdni na cesté ctnosti, aby mohla ndsledovat odména,
jinak se dockaji trestu.

Uvadim-li zde obsah drii, uzivam slova arie v §ir§Sim vyznamu a rozumim pod
nim také sbory, duety, tercety, kavaty, jakoZ i n€které arietty a ariosa. V moralis-
tickych zpévnich skladbdch by se mohlo zachovat pravidlo, jeZ Horatius predepsal
chértim divadelnich her, i pro drie.

1lle bonis faveatque et consilietur amice,

el regat iratos et amet pacare timentes;

ille dapes laudet mensae brevis, ille salubrem
wustitiam legesque, et apertis otia portis;

ille tegat commissa deosque precetur et orel,

ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.

277 Johann Ulrich von Konig, Die gekreuzigte Liebe.
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At stoji na strané dobrych a jako pfitel jim radi,

lidskou at kroti zast a s vlidnosti zklidiniuje zpupnost,

at chvali jen stifidmé prostieny stul, blaho zdkoni, prava
a brany dokordn v ¢as bezstarostného miru.

Nad tim, co se mu svéfi, at bdi, prose bohy, af §tésti

zas ukdZe chuddkovi lic a zpupnému zdda.*™

Scaliger jeSté ve svém poetickém uméni dodal: Interdum consolatur, aliquando
luget simul; reprehendit praesagit, admiratur, judicat, admonet, discit ut doceat, eligit,
sperat, dubitat... (Obcas t&si, jindy zaroven truchli; kdra, predpovida, obdivuje, sou-
di, napomind, uéf pro poucenti, voli, doufd, pochybuje atd.).?”

Dnesni hudebni poezie ma vétsi zabér nez antické chéry a nase drie obsahuji
témér vSechny druhy a smési vasni, jejich utiSeni a kazdy silny cit, touhu ¢i odpor,
ktery se jim bliZi; chvdlu, ocenéni $tésti, vylev hnévu, smich atd. ProtoZe ddle his-
torickym, ¢i dokonce dramatickym zpracovdnim ziskdvd zpévni kompozice vice
zivota a pii vSech rozhovorech zdleZi na tom, jak jsou predndSeny, na tvahdch,
namitkdch, rozhodovdni, prosbdch, jejich naplnéni a vdéku, je vidno, Ze drie jsou
schopny témér vSech téchto myslenek, pokud je s tim vSak spojen silny afekt.
U velkého a vzneseného namétu vndsi basnik do arie ten druh nadseni, jakym se
obvykle zahajuji 6dy, a jednajici postavy nechd zhruba v prvni drii zpévni skladby
prosit o prizen muz.

ProtoZe je vSak hudba zasvécena predevSim ldsce, objevuji se v driich casto
vyznani ldsky, jeZ jedna strana ¢ini a druhd bud prijimd, nebo odmitd, nadSeni
rozradostnénych milenct, ndrek nestastnych milenek, prisahy vérnosti, Zarlivost,
velka radost, premira bolesti, zufivost, zoufalstvi. Milovnik, jejZ neoblomnost jeho
krdsky odvrhla, se podddvd rozmrzelosti a ldsce spild. Jiny, pln néZného citu, se
pysni cenou své stdlosti a vold na pomoc nadéji. Jesté jiny promlouvd ke vzddlené
¢i k pritomné milé. V tomto pripadé vSak musi bdsnik postupovat obezietné,
aby nevytvoril drii, pfi niz by pritomna postava po celou dobu drie mlcela. Musi
védét, jak trvd dlouhad drie, napsand podle soucasnych zvyklosti. Na druhé strané
ale i skladatel musi mit takové pochopeni pro pravdépodobnost znazornovaného,
aby tvofil, pokud to lze, krdtké ty drie, v nichZ se bdsnik napiiklad obraci na milo-
vanou osobu za okolnosti, za nichZ dlouho ml¢et nemuze, at uz tak basnik ucinil
z neznalosti nebo z jinych pricin. To se v operdch objevuje nejcastéji a pévci si od
nepravdépodobnosti snazi pomoci tim, Ze pokud mezi jejich zpévem ndstroje ze-
sili hru, s postavami pritomnymi na jevisti jakoby hovori. Gesta obratnych hercti
také opravdu presvédci, Ze zpivany rozhovor stdle pokracuje a jen pro hlasitou

278 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdsnickém. Praha: Academia, 2002, 196-201.
279 Julius Caesar Scaliger (1484-1558), italsky humanista, bdsnik a prirodovédec, minén je jeho
spis z roku 1561 Poetices libri septem, 111, 97, 146b-c. Pieklad Hubert Reitterer.

172



Kapitola osma: O zvlastnim uspofadani ¢asti basné ur¢ené ke zpévu, o recitativu...

hru ndstrojd neni mozno slySet, zda postavy zpivaji a co rikaji. V opefe Cinna,
uvedené v Berliné, je Emilia poboufena tim, Ze jeji mily nechce zavrazdit Augus-
ta. On ji to vycitd a v této rozepii zpiva Emilia drii:

Taci; non dirmi pin

che cor Romano hai tu...

MI¢; uz mi netikej,

7e mds srdce Rimana...?

Pred témito slovy délal Cinna pokazdé posunky, jimiz jako by ji chtél privést
k tomu, aby si uvédomila, jak nebezpecné je, co po ném pozaduje, a ona na to
odpovidala vZdy jen s nelibosti: Taci etc. (MI¢ etc.). Vibec tedy neni chybou,
jestlize jedna postava zpiva drii, aniZ by k tomu jind néco 1ikala. V ¢inohrdch se
jisté uc¢ime sndSet prdvé tak dlouhé promluvy a vétsi nepravdépodobnosti, nez by
mohla byt tato. Nékdy mluvi nékolik postav v popredi jevisté a jiné v pozadi a ne-
maji se navzdjem slySet, a¢ pritom mnohem vzddlenéj$i poslucha¢ vSe zfetelné
vnima. JiZ jsem ukdzal, Ze text a hudba v driich vytvareji jednotu. Posluchac si tedy
podr#i piedstavu v myslenkdch jesté ve chvili, kdy zpévédk piestane zpivat. Zadny
rozumny skladatel také nedéld prili§ dlouhé ritornely, zvldsté kdyZz uz zpévdk
jednou zacal sviij part, a tudiZ je ponechavd jen k tomu, aby zpévdk nabral dech.
A celd drie, slova a tény jsou pak jako proslov, ktery nikdo nesmi preruSovat,
nebot i v béZném zivoté je neslusné, jestlize jeden druhého nenechd domluvit.
Néco takového je ospravedlnitelné jediné odpovidajicim zdpalem odivodnénym
zvlastnim hnutim mysli. V tomto pripadé vS§ak mizZe basnik tvofit jen dueta. Tu
a tam muze také drii, jeZ neni k dplnosti pribéhu nutnd, rad¢ji vynechat, nez aby
ji skladatel musel vytvorit stru¢néjsi, nez si afekt zddd. Nebof jako nevéiim, Ze
v italskych operdch md nejlepsi ucinek zcela stejnd délka drii, je presto jisté, Ze
mnohy afekt neni mozno bez obvyklé obsirnosti melodie uvést v pravém svétle.
Ptejme se milovnikd hudby, zda neslyseli skladby, jimZ nechybélo nic jiného, nez
7e mély byt delsi. Kazda véc musi mit patfi¢nou velikost, a podle Aristotelova
vyroku spocivd krdsa v iddu a velikosti.

Rekl jsem, Ze drie jsou ve zpévni skladbé pro posluchade tim nejpifjemnéjsim
a také za okolnosti, danych zpévni skladbou, tim nejnutnéjsim. Nesmi se tomu
viak rozumét tak, jako by nemély zahrnovat nic jiného nez praktické pravdy. Kde
je vypracovani historické a dramatické, obsahuji v sobé nejprve cosi teoretického,
totiZ zobrazeni vasni, v nichZ se nachdzeji jednajici postavy. Poeta vSak pojme tyto
dojemné piedstavy presto tak, aby se pro posluchace staly zdroven prospésny-
mi. Cely pribéh musi byt pou¢ny a do recitativu jsou vloZeny stru¢né moralistni

280 Carl Heinrich Graun, Cinna, 2. déjstvi, 2. scéna (Emilia).
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véty, jez se viak stavaji opravdu Zivymi, jestliZe se pro pocity, na néz se zaméruji,
stane srdce poddajnym a piivykne jim. Z toho vyplyvd, do jaké miry mohou drie
obsahovat protasis a apodosis [predvéti a zavéti],® nebo vétnou periodu a jeji
uplatnéni, coZ je pravidlo, jeZ se obvykle uzndvd. Napiiklad:

Unsre Bosheit ohne Zahl,

fiihlt der Heiland, der Gerechte,

mehy;, als selbst der frechen Knechte
Peitschenstreich, und Geiselqual.
Klag, o Mensch, weil du's verschuldet,
dass Gott selbst die Geisel duldet.

Nasi zlobu nesmirnou

citi Spasitel, spravedlivy,

dokonce vic, nez drzych slouht
rany bicem a tryznéni dutek.
Natikej, ¢lovéce, nebof tys zavinil,

Ze sam Buh dutky sndsi.

V chramovych skladbdch, jeZ nejsou pojaty dramaticky, je to mozné. V operdch
viak a ve zpévnich kompozicich, v nichZ vystupuji charakterizované zpivajici po-
stavy, se od uziti takového pravidla upousti a pienechdva se na posluchaci, aby si
je vytvoril sdm, nebo je pojedndno tak, aby nemélo podobu osloveni a posluchac
se tak neprobudil ze sna, do néhoz jej uvedla jeho obrazotvornost prostrednic-
tvim smyslenky, a neuvédomil si, Ze neni tam, kde chce se svymi myslenkami byt,
nybrz tam, kde je skutecné.

Je otdzkou, zda se v drii odehrdvaji také takzvané vzneSené city duse. Ucitelé
uméni uvadéji za jejich hlavni vlastnost, Ze musi byt vyjadiovdny bez umélosti
a zdobnosti. Také Breitinger®® 1ikd, Ze Emilia dojima tim, kdyZ témi nejprostsimi
slovy tikd: Miluji Cinnu vice, neZ Augusta nendvidim.*** Otec obou Horatia**® by
nebyl tak silné dojat, pokud by - namisto, aby zcela jednoduse ekl proslula slova,
7e ma Augustus zemfit — vyjadril sviij dusevni pocit néjakou figurou. Podobné
myslenky sice také hovor{ reci srdce, av§ak namisto aby ve chvili, kdy je opanuji
afekty, mnoho mluvilo, sjednoti v§echny sily a za silné pomoci rozumu vyjadii

281 Odvozeno z vétné stavby fectiny, podminéné véty.

282 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes (sopranova arie, ¢. 4).

283 Viz pozn. 93/11.

284 Tj. v opere Cinna C. H. Grauna.

285 Horatiové - v fimské mytologii rodina Zijici za vlady Tulla Hostilia a jeho valky s Albou
Longou.
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nékolika slovy to, k ¢emuz by bylo jinak zapotiebi slov mnoho. ProtoZe tedy v dri-
ich hudebnik obsirné predstavuje obsah slov, bude opét prirozenosti myslenek
duse je takto v drii pojedndvat. Objevuji-li se vSak v recitativu, snazi se skladatel
jejich dalezitost podtrhnout ptisobivyim druhem niastrojového doprovodu. Néco
podobného se déje také v drii z opery Cajo Fabricio. Dcera tohoto Rimana, valec-
nd zajatkyné Pyrrha, ktery je do ni zamilovdn, uprchne a Pyrrhus hrozi, Ze tcta,
kterou dosud z lasky k ni choval, pomine. Fabricius v§ak odpovida nasledovné:

(a Pirro) Quella ¢ mia figlia, il mio,
sangue rispetta in lei.
(a Sestia) Tuo Genitor son io,

sai quel che devi a me.

(k Pyrrhovi) Je to md dcera,
cti v ni mou krev.
(k Sestii) Jsem tviyj rodic.
Vi§, ¢im jsi mi povinovdna.?%

Velké imské srdce je zde liceno ve vite v ndlezité velkou tctu ke ctnosti velmi
pusobivé a pan Graun také tuto arii pojednal se tipytnou zdobnosti. Je dokonale
dbdno na Aristotelovo pravidlo, Ze na slabych mistech duchaplného dila musi
vyraz Setfit jakymikoli ozdobami; na mistech, kde se nachdzeji krasné myslenky
duse ¢i mravnosti, jich nenf zapotiebi. Antické choéry, z nichZ ¢dstecné nase drie
pochadzeji, byly sice pojaty pusobivé a dojimavé, avS§ak neobsahovaly vlastné nic
vzne$eného. Chci jich nékolik uvést jako priklad. V Oidipovi®® se po tretim dé&jstvi
zpivad: ,Necht mi nebesa dopfeji §tésti, dokud md slova a ¢iny budou svaté podle
zakonu, jez k ndm prichdzeji shiry a jejichZz otcem je pouze Olymp.“#® Priveé
v této truchlohte se 1ikd na jiném misté: ,Ndsili rodi nespravedlnost a hromadi-
li zlocin za zlo¢inem, stane se nakonec nezbytnosti.“ Euripides md krdsny chor,
ktery se obraci k miru: ,Krdlovno bohatstvi, blaZzeny Mire; nejkrdsnéjsi z bozstev,
jak touzim té uzrit! Jak dlouho nechds na sebe cekat! Ach, stafi mne premiZe,
nez uziim tvou puvabnou krasu, tvou lasku, tvé ozdoby, tvé slavnosti.“*** V tomto

286 Carl Heinrich Graun, Cajo Fabricio (1746), libreto Apostolo Zeno, 3. déjstvi, 4. scéna. -
Gaius Fabricius Luscinus byl fimsky konzul Zijici kolem roku 280 pi. n. L.; byl prosluly svou cestnosti
a nepodplatitelnosti.

287 Sofokles, Krdl Oidipus (cca 425 pt. n. L.).

288 Krause pouzivd pro oznaceni projevu antického chéru oznaceni ,zpév“, viz jeho pojednani
o melodické recitaci v predchozich kapitolach.

289  Jednd se o tryvek parodu (ndstupu chéru) z Euripidovy tragédie Kresfontés, kterd se dochovala
jen fragmentdrné. Hra byla poprvé uvedena ziejmé nékdy mezy 1éty 430 a 424. Fragment se béZné
cituje jako ¢. 453, prip. jako 71 podle novéjsi edice Colina Austina (Nova fragmenta Euripidea in papiris
reperta, 1968). Krauseho preklad je viceméné vérny, volnéji pojima zacatek a konec citovaného uryvku.
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chéru je nejvétsi prostota a v origindle nejkrasnéjsi ptivab a harmonie; vSechno
vlastnosti hudebniho stylu. Obratny bdsnik by se jen mohl pokusit z néj ucinit
arii; mohla by mit jeSté jedinecné da capo.

Ostatné nezaménujme Zivost pocitu s jeho vznesenosti. Hnév miZe mit ten
nejvyssi stupen Zivosti, av§ak nic vzneseného na ném nenti, a velkd Zivost k nému
snad ani nendlezi. Regulus se klidné vraci do Kartdga, aby tam zakusil ta nejstras-
néjsi mucent; to je vznesené. Na Horatia tento ¢in zaptsobil, popsal jej, lec¢ jeho
pocit neni vzneseny, nybrz jen 7ivy.?” Tento posledni druh pociti se dokonale
déje v hudebni poezii. Slova kazdé drie takové pocity obsahuji, ackoli jsou poezii
nacrtnuty jen ve strucnosti. Jinak vSak zajisté vznikd vSe vzneSené v lyrické poezii
ze Zivych pocitl. Velké téma se nds silné dotyka, vyburcuje obrazotvornost a ta
zas pusobi na cit, vzajemné se ovliviiuji a déli se o své vznéty. Tu pak sam poe-
ta podlehne vytrZeni a proméni se v lyrického bdsnika, a protoze se v hudebni
poezii opévuji rovnéz velka témata, neni mimo jeji vlastni hranice ani lyrickd
vznesenost. Perzonifikovany dik kfestana muze drii opévovat hloubku bohatstvi
milosrdné lasky boZi. Dokonalost piirody a dila boziho mtzZe byt v arii ¢i sboru
velebena nejvznesenéjsim zpuisobem.

Arie se nesklddaji z logickych vét ani z kratkych vét, jeZ jsou usilim vyumél-
kované. To by bylo proti prirozenosti afekttl, jez usili ve vyraze neznaji. Naopak
interpunkéni znaménka jako ¢arky, stfedniky a dvojtecky (comma, colon, semicolon)
jsou v drii velmi kratké. Presto spolu plné a lehce souviseji. Smim hudebnim poe-
tim s ohledem na charakter popisu predstavit néjakou Zenu jako vzor? Je to pani
de Sévigné.*! Tato ddma byla vtéleny cit; a také je dobrym hudebnim basnikem
pouze ten, jenZ je obdaren spiSe citlivym srdcem neZ bohatstvim davtipu. Co
se logickych vét tyce, je jejich suchopdrnost pro hudebni poezii viibec, a zvlasté
pro drie, tak malo vhodnd, Ze dokonce miiZeme stanovit jako hlavni poetické
pravidlo, aby arie méla vzdy ve vyraze plisobivy vzlet. Do arie se nehodi: ,Buh je
laskavy“, ale jisté: ,Jak laskavy je Buh!“ Vzpomindm si na nékteré drie, jejichz
slova obsahuji urcité mordlni pravdy, které nejsou vyjddieny dost vzletné a skla-
datel k nim tedy mutiZze pripojit pouze klidnou melodii. Takovd melodie se vsak
profesiondlnim hudebnikim dlouho nelibila, a podle mé z té priciny, Ze umélci
jiz az piili§ privykli ohnivému vyrazu a poklidny prednes se jim brzy omrzi. Shle-
davam néco podobného v rozdilné chuti, s niZ se stavime k cetbé basnikt. Ucen-
cum a uméleckym soudctim by asi bylo lhostejné, zda z jednotvarnych latek cist

U Krauseho osloveni ,blazeny mire, kralovno bohatstvi®, v origindlu Eirena bathyplite (Eiréné = mir,
bathypliitos = nesmirné bohaty) nejde o to, Ze by mir predstavoval méritko bohatstvi, ale odkazuje na
fakt, Ze pravé za miru jsou nejlepsi podminky k nabyti bohatstvi. Druha ¢ast odkazuje mj. na slavnosti,
pri nichz byli ucastnici ovéncovani (filostefaniis te komais), u Krauseho jako tvé koruny, tvé slavnosti.
290 Horatius, Carmina, 111, 5 (Oda na Regula).

291 Marie de Rabutin Chantal, markyza de Sévigné (1626-1696), jejiZz korespondence patii
k odkazu klasické francouzské literatury.
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radéji Hallera ne7 Canitze. Zeny by vsak radéji uptednostnily druhého basnika
pred prvnim. Pravé to se zda byt diivodem, proc se ze viech latinskych basnikt
ponejvic ¢te Horatius.

Pokud je hudebni poezie viibec bohatd na zndzornéni a hereckou akci, rozumi
se tim hlavné drie jako jeji nejvybranéjsi ¢ast. Mattheson uvddi na jednom misté
z Ndikii_JeremidSovych, Ze tento prorok takika jako by zpival drii: ,Pravim vam
vSem, kteff kolem jdete...“*? a ,,Ach, dcero Sionu, komu mam té pripodobnit?***
Ti, s nimiZ hovoii, mu odpovidaji v recitativnim slohu: ,Stane se bez rozkazu
Pdna: Neprijde nic $patného ani dobrého z ust Pané,“** a prorok pokracuje ario-
sem: ,Jak tedy reptaji v Zivoté 1idé!“?*> Kdo si vzpomind, co jsem o charakteru
téchto ¢asti basné urcéené ke zpévu ekl vyse, mize v onéch biblickych slovech
vidét objasnéni. Existuje pravidlo, Ze v driich je tfeba se vystiihat osobnich vét
a takovych, jez se vztahuji k tomu ¢i onomu zvlastnimu pripadu a nejsou univer-
zalni ¢ vieobecné. Nebot drie nemd byt vlastné ni¢im jinym nez dobfe pojatym,
urcitym afektem, opatfenym pusobivym tvrzenim, axiémem, ktery by mohl byt
vyuZit pro ldtku, o niZ pojedndvd. Italové majf $tésti v tom, Ze mohli své drie umis-
tovat kamkoli, protoZe obsahuji pouze vS§eobecné, nikterak zvlastni myslenky. Pro-
to se také nékdy ocitaji v driich sdélované pokyny a rozkazy na nevhodném mist¢,
stejné jako vSechno, co se da uz dostatecné rici v recitativu a Zddnou drii nepotre-
buje. Disledky, jez vyplyvaji z toho, Ze drie maji obsahovat pouze v§eobecné véty,
maji své oprdvnéni, jen se pravidlu nesmi rozumét tak, aby bylo v rozporu s es-
tetickym predpisem, podle néhoz maji byt dila ducha pokud mozno jasnd, nebot
pak je vysledkem nejvétsi Zivost a nejpresvédcivéjsi pravdépodobnost. KdyZ chtél
Milton fici, jak dlouho lezeli andélé po svém padu v bezvédomi,*® byl o onom
¢ase poucen tak madlo jako kdokoli jiny. Presto vsak rika, Ze by potiebovali devét-
krat tolik casu, jakym smrtelni lidé odméruji noc a den. Devét dni v bezvédomi
zapusobi vice neZ jen bezvédomi neurcité dlouhé. Obsah arie a jeji vyraz se tedy
musi ridit co nejvice podle toho, co se ji chce sdélit, podle charakteru pritom-
nych okolnosti, jednajicich postav, ¢asu a mista. Takovy obsah v sobé oviem za-
jisté pojimd vSeobecné postrehy, nebot pri znazorfiovanych afektech citf vSichni
lidé totéz. A protoze se mnoho italskych oper svym hlavnim uspoidddanim velmi
podobd, mohou se jejich drie stejné dobie hodit do mnoha oper. Bdsnici do nich
nikdy nevklddaji jména postav, nybrz jen stale uZivaji své sposo, sposa (Zenich,

292 MATTHESON, Johann. Die neueste Untersuchung der Singspiele: nebst beygefiigrier musikalischen
Geschmacksprobe. Hamburg: Christian Herold, 1744, s. 43. - Jednd se o toto misto: ,Je vdm to lhostejné,
vy vsichni, ktef{ jdete kolem?“ (Pla¢ Jeremidstv 1, 12, ekumenicky preklad Bible, 1995).

293 Pla¢ Jeremidsuv 2, 13: K ¢emu té prirovnam, ¢fm té potésim, dcero sijonskd?*

294 Pla¢ Jeremidsuv 3, 37: ,Kdo fekne a stane se, kdyZ Panovnik neptikdzal: Nevychdzi z ust
Nejvyssiho z1é i dobré?*

295 Pla¢ Jeremidsuv 3, 39: ,Na co si miZe ¢lovek narikat, pokud zije?*

296  John Milton, The Paradies Lost.
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nevésta)®’ atd. Jejich drie také neobsahuji Zidné z onéch drobnych nardzek, jez se
daji pochopit pouze ze souvislosti celého pribéhu, a je to zcela v poradku, nebot
se nemusi zminit vic nez jednou, jinak by to bylo nevkusné; v driich vsak skladatel
slova opakuje. Pravé tak nemaji uzavirat Zidné doslovné minéné vztahy, o cemz
hned pohovoiim. V opefe Demofoonte je Timante presvédcen, Ze se oZenil se svou
sestrou. Tato manzelka, jeZ o tom nic nevi a pred niZ uprchl, k nému privede
jejich syna, aby tak ziskala jeho srdce zpét. On viak v ndsledujici drii odpovida:

Misero pargoletto,

il tuo Destin non sai.

Ah non gli dite mai,

qual era il Genitor.

Come in un punto, oh Dio!
Tutto cambio d’aspetto!

Voi foste il mio diletto:

Voi siete il mio terror.

Nebohé robatko,

svij osud neznds.

Ach, nikdy mu neteknéte,

kdo byl jeho otcem.

Jak v jediném okamziku, 6 boze,
v§echno zmeénilo svou tvarnost!
Vy jste byli mym potéSenim,

nyni jste mou hrazou.?%*

Tato drie, kterd v Graunové zhudebnéni priméla posluchace k slzam, je podle
obsahu zpracovdna co nejpresnéji; obsahuje vsak i cosi vSeobecného, nebot kazdy
otec by mél v takové situaci obdobny pocit, a protoZe se v drii presto jasné nerika,
proc by se dité o svém otci nemélo dozvédét.

Kvili vztahtim, jeZ se nemaji do Zddné drie vkladat, je kromé divodu, uve-
deného v predchozim pravidle, jeSté tfeba poznamenat ndsledujici. Uvddi-li se
zpévohra, tvoii kazdd drie sama o sobé& samostatnou skladbu. Na zavér recitativu,
nez pévec zacne zpivat drii, hraji obvykle ndstroje ritornel. Prvni slova drie tedy
nemusi hned obsahovat vyraz, ktery se k predeslému doslova vztahuje, napriklad:

297 Také snoubenec, snoubenka; manzel, manzelka.

298 Carl Heinrich Graun, Demofoonte, libreto Pietro Metastasio, 3. déjstvi, 5. scéna (Timante). Srv.
METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume I1.
Venerzia: Bettinelli, 1734. - Text drie poslouzil pozdéji napiiklad také W. A. Mozartovi (recitativ a drie
pro sopran KV 77 resp. 73e¢ z roku 1770) a Franzi Schubertovi (drie pro sopran D 42 cca. z roku 1813,
ve dvou verzich).
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Erschiittere mit Krachen,
sperr auf den Flammenrachen,
o0 Abgrund, auf dies Wort.

Zatres se s treskotem,
rozevii svij plamenny chi'tdn,

O, propasti, na toto slovo.2*

Pan Mattheson se pritom ptd, zda vétsina posluchact toto slovo - tedy pred-
chazejici vykrik ,Ukfizujte ho!“ - nezapomene diiv, nez skonci celd drie i s da
capem.” V opete Demofoonte se v jednom recitativu hovori o ¢emsi nutném, na-
¢ez nasleduje drie, jeZ md sice velmi zietelny a pro hudbu piihodny vyraz, avSak
chybny vztah k oné diive uvedené nutnosti:

Per lei fra 'armi dorme il Guerriero,
per lei fra londe canto il Nocchiero,

per lei la morte terror non a.

Kvili ni [nezbytnosti] spi vale¢nik ve zbrani,
o ni zpiva lodivod na vlnach,
diky ni nenf smrt strasliva.*"

Cim uctyhodnéjsi, vzneSenéjsi, majestdtnéjsi je obsah néjaké drie, tim vice se
poeta snazi uspoiddat jeji obsah tak, aby mohla obstdt a byt pochopena sama
o sobé. Ma-li se duSe zcela naplnit urcitymi piedstavami, neobycejné k tomu
prisp&je dobie vypracovany ritornel. Naopak - protoZe napiiklad smé$né se dd
pouhymi tény zndzornit jen chabé a nesrozumitelné - délaji obratni skladatelé
v takzvanych italskych mezihrdch (intermezzech) ritornely jen krdtké. Nenf ani
feceno, Ze kdyz se takové vztahové slovicko v drii objevi, nesmi skladatel ritornel
pripojit, jen to neni moZné pokazdé. Zpévdk md obcas po dlouhém recitati-
vu velmi zapoti'ebi nabrat béhem ritornelu dostatek dechu pro drii. A pokud
odpadne i prvni ritornel, pak to ve vztahu k ostatnim ritornelim vzdy ptsobi
nevhodné.

299 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes, arie pro bas.

300 Viz také Johann Mattheson a jeho rozbor oratoria Johannespassion piipisovaného Handelovi.
MATTHESON, Johann. Des fragenden Componisten ersten Verhér und Zweites Verhor. In TYZ.
Critica musica. Bd 2. Hamburg: Thomas von Wierings Erben, 1725, s. 1-29, 33-56. Nov¢ji napf.
KLEINERTZ, Rainer. Zur Frage der Autorschaft von Hdndels Johannespassion. Hdandel-Jahrbuch,
2003, Jg. 49, s. 341-376.

301 Demofoonte, 1. dé¢jstvi, 3. scéna (Demofoonte). V predchozim textu se hovoll o nutnosti
zachovani viry v dosazeni ¢ehosi velkého.
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Zaporné véty jsou v driich pro skladatele c¢asto velmi obtizné. Chci to ukdzat
na jednom piikladu:

Bei des Elends schwersten Plagen
nie verzagen,
ist des Weisen schonste Pflicht.

Pri bidé nejtéZsim trapeni
nikdy nezmalomyslnét,
je moudrého nejkrdsnéjsi povinnost.*?

Kladny obsah téchto slov je ten, Ze v neStésti je tieba byt srdnaty. Tato mySlenka
je skladateli piedepsana jako hlavni cil drie, potiebuje k tomu tedy jako prostie-
dek tény pusobici srdnaté. Poetické vyjadieni mu ma slouzit k tomu, aby dodal
melodii rozmanité postupy podle smyslu slov. Neni-li obsah tént posluchaci sro-
zumitelny, objasni mu jej slova, stejné jako melodie na druhé strané zdaraziuje
plsobivost slov. Aby to v§ak mohla ucinit, musi to byt takova slova, jaka je hudba
schopna vyjddrit. Melodie tedy musi podle mordlniho smyslu a afektu vySe uvede-
nych slov ptisobit sméle. Skladatel proto znazornuje ténomalbou trapeni, souzeni
a jejich tihu pouze jako stin na obraze. U moudrosti, povinnosti a jejich krdsy se
rovnéz dlouho nezdrzuje. Okolnosti drie ddvaji na srozuménou, Ze posledni slova
vytvateji subjekt véty, ktery se nesmi dlouze vysvétlovat. Ve tak zdvisi na dvou
slovech, nikdy nezmalomyslnét. Ta se musi bud’ opakovat, nebo roz¢lenit, nebo
postavit proti sobé navzdjem, ¢i riznym zpuisobem zdiraznit, nebo je umélec
mize (b¢hy) prodlouzit atd. MiiZe také udélat jen to posledni. Slovo zmalomy-
slnét (verzagen) je muzikdlni tim, Ze ma dobrou samohlasku; skladatel v§ak nesmi
napodobit jeho vyznam v kolorature, nebot melodie ma pusobit sméle. Dojem,
ktery spociva ve slové nikdy (nie), sice mize podpofit silné akcentovanymi tény,
ale jeho obsah tim naSemu pochopeni nepfibliZi a ani moc, kterou ma nad slo-
vem zmalomyslnét, nevyjadii spravné. Z toho tedy vyvozuji pravidlo: hudebni
basnik af neuzivd v drii slovo s negativiim vyznamem, na némz predevsim zdlezi

302 Text se ndpadné podobd versim z bdsné Der frohliche Dichter predcasné zemielého lyrika
Johanna Friedricha von Cronegk (1731-1758): ,,Ohne Stolz sein Gliick ertragen, / und im Ungliick nicht
verzagen, / ist des Weisen Ruhm und Pflicht.“ (Bez pychy snaset své §tésti, / v nestésti nezmalomyslnét, /
je moudrého slava a povinnost.”). Ve zhudebnéni ucitele hudby v Berliné Wilhelma Augusta Traugotta
Rotha (1720-1765) - mj. Zdka bratfi Grauna v Berliné - vysla bdseri s tymZ textem doty¢né sloky
i s notovym zdpisem ve sbirce Lieder aus der Wochenschrift , Der Freund“. Berlin: Georg Ludewig Winter,
1857, s. 9-10. Cronegkovy bdsné, vét§inou z manuskriptu, vydal jeho ptitel Johann Peter Uz ve dvou
svazcich v letech 1760,/61. Basen Der frohliche Dichter srv. CRONEGK, Johann Friedrich. Des Freyherrn
Johann Friederich von Cronegk Schriften. 2. Bd. Oden und Lieder. Leipzig: Johann Christoph Posch,
1761, s. 271-273. Krauseho prdce vysla roku 1752, je tedy otdzka, zda znal di'ivéjsi verzi basné mladého
lyrika, reprodukoval (pozménéné) verse jen po paméti, nebo byla basen upravena vydavatelem.
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mordlni myslenka drie a jeZ se obvykle tény napodobuje, neboli nesnazi se vyja-
drit afekt tim, Ze popfre afekt opacny. Tedy misto: Mé srdce neni zarmouceno,
necht radéji fekne: Mé srdce je plné radosti. Namisto: Mij duch je bez radosti,
uvede: Mij duch je plny smutku. V diive uvedené darii Misero pargoletto jsou sice
dva negativni vyrazy, naSemu pravidlu v§ak neodporuji. Tak se v n¢jaké drii také
da rici:

Ich will singen,
nicht von Helden,

nicht von...

Chci zpivat,
ale ne o hrdinech,

ne o0...5%

MiiZeme namitnout, Ze doposud prece bylo vytvofeno mnoho krasnych 4rif se
zdpornymi texty. Za krdsnou se oviem povazuje i mnoha drie, pti niz se skladatel
o obsah slov viibec nestaral. Afekt, ktery v ni tkvi, ¢asto neni vyjadien vibec, jiny
zase velmi zdarile. Je to potom krdsnd hudba, ne viak arie k povznasejicim sloviim.
Také se ¢as od casu nechdme oslnit tipytem. Nékdy pfijimdme urcité prijemné
a ucho drdzdici postupy misto toho, co ma srdce dojmout. Kdyby musel hudebni
skladatel zhudebnit vySe uvedeny text jako arii, pravdépodobné by zdtraznil: ,Pri
bidé, pri bidé¢ trapeni, pri nejtézsi bid¢ trapeni, nikdy nezmalomyslnét, nikdy
nezmalomyslnét, je moudrého, je moudrého povinnost, je moudrého nejkras-
néjsi povinnost.“ Prvnimu fadku by podlozZil zarmoucenou, druhému smélou
melodii; a slovo zmalomyslnét by bud nevyjadril viibec, nebo jako pravy opak
jeho obsahu. Pokud by byl pfili§ svédomity, predepsal by na slové nejkrasnéjsi
koloraturu, protoze ma pomérné pithodnou samohldsku, a pojednal by subjekt
tak, jak se ma zachdzet s predikdtem, ackoli obsah celé kantaty, z ni7 je drie vzata,
ospravedlnuje m1j shora uvedeny logicky vyklad. Jak spravné, prirozené a filozo-
fické by to vsak bylo, vysvitd z toho, co jsem uvedl drive. Mnohému hudebnimu
skladateli se vede jako francouzskému skladateli Camprovi, jenz vytvoril duet
na slova non clamabunt (nebudou plakat), ktera se hlasité a naplno zpivaji velmi
dlouho, ackoli mél ucinit pravy opak.’ Jiny pripojil k drii, v niZ se vyskytuji slova
non m’ingannar (neoklamej mé) samé klamné spoje intervalt, ackoli to bylo zcela
proti smyslu. Italové maji v§ak v zdpornych vétach tu vyhodu, Ze mohou své non,

303 Upravené verse z basné Die Anfrage Johanna Wilhelma Ludwiga Gleima, v jeho Versuch in
scherzhaften Liedern. Bd. 2. Berlin: s. e., 1745.: ,Ich will singen, / ich will spielen, / aber wahrlich / nicht
von Helden. [...] Hort, ich singe / nur von Mddchen, und ich spiele / nur von Liebe. / Wollt ihr hiren?*

304 André Campra, In exitu Israel de Aegypto. Tentyz priklad uvadi uz Johann Mattheson: Critica
musica, 1725, sv. 2, s. 313.
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které znamenad také zdroven ne a nic, vZdy opakovat stejné, a timto dirazem slo-
vo, u néhoz stoji, takika popfit, napiiklad:

Sempre di doglia e pianto

ministro Amor non é.

Vidy bolesti a pliace

Amor sluZzebnikem neni.??

Presto si myslim, Ze by skladatel rdd vidél, kdyby byl tento prvni dil drie o né-
kolik kladnych tadka delsi, aby se na nich mohl ponékud zdrzet, jako je tomu
napfiklad v drii:

11 Trono, il Regno,
che m’offre in dono,
disprezzo e sdegno;
il Regno, il Trono
per lusingharmi

luce non a.

Tranem, 118,

jez mi nabizi darem,
pohrddm a odmitdm je.
Rise, trin,

k tomu, aby mne svedly,
dost lesku nemaji.**

Procez, ma-li némecky bdsnik zdporny vyraz, ktery je v rozporu s na$im pra-
vidlem, a pfesto jej nemuze vypustit, pojme ho strucné a spoji se slovem ,ne“
néjaky kladny vyraz, tfeba ndsledujicim zptisobem:

Beklage nicht den seligen Schatten,

nein, nein, sein Tod macht deine Ruh.

Neoplakdvej stin zesnulého,

Ne, ne, jeho smrt ti prinese klid.

305 Stefano Benedetto Pallavicini, I Delicati (Amore), In Delle opere del signor Stefano Benedetto
Pallavicini. Tomo IV. Venezia: Giambatista Pasquali 1744, s. LXXIX.

306  Johann Adolf Hasse, Cajo Fabricio, libreto Apostolo Zeno, 1. déjstvi, 6. scéna (Sestia). Poprvé
uvedeno v Rimé v obdobf karnevalu roku 1732. - Zenovo libreto zhudebnili také mj. C. H. Graun &
G. F. Hindel.
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Zaporné véty nikdy tak nepusobi na city jako véty kladné a vSechny dojmy
krdsnych uméni jsou pozitivni. Pouze poezie a bdsnictvi vS§ak dovedou zdpornych
vyrazi uzivat, nebot silu zapornych slov chapeme rozumem.

Nékolik vsunutych vét oddélenych ¢arkami (komaty) se v hudbé neda postieh-
nout a odd¢lit tak prijatelné jako v feci ¢i pii Cteni. Poeta na to tedy zvldsté
v driich dbd. Nepocitdme v to rétorické figury, kde se takova preruSeni vyskytuji.
Ty nékdy pilisobi vskutku dobie, a¢ pokud jich nasleduje vice po sobé, hodi se
lépe do accompagnement nez do drie, nebot predstavuji ptisobeni vy$§iho stupné
afektli, nez jaky se obvykle v driich vyskytuje, naptiklad:

Lungi dagl‘occhi tuoi
brami, ch’io vada. Oh Dio!
T ubbidiro. Ma poi...

Che pena, Idolo mio,

sente nel dirlo il cor.

Vivere largi ogn’ora...

Touzi§, abych odesel

daleko od tvych oéi. O boze!
Uposlechnu té. Pak ale...
Jakou tryzen, milacku muj,
citi mé srdce, kdyz to 1ikd.

Zit vzdaleni navzdy...*7

Dobfi spisovatelé viibec nepotiiebuji ¢asto parenteze [vsuvky] a v hudebni poe-
zii také nejsou zdomdcnélé. Ma-li skladatel v driich opakovat slova, velmi mu to
znesnadni iluzi pravdépodobnosti, jak doklddd ndsledujici priklad:

T’appresta altre catene
(dirgli vorrei mio Bene)
un alma pin fedel.

Rompa [il tuo giusto sdegno]...

Chysta ti jiné okovy,
(chtél bych rici, ,milacku maj“,)
duse vérnéjsi.

Zanech [svého spravedlivého hnévu]...%

307  Johann Adolf Hasse, Cajo Fabricio, 2. d&jstvi, 9. scéna (Volusio).

308 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, libreto Leopoldo Villati, 2. déjstvi, 6. scéna (Cleonte),
premiéra Berlin 1747, libreto Berlin: A. Haude, 1747.
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Zpivala-li by se drie, aniZ by oslovovana postava byla na jevisti piitomna, byla by
snad parenteze piijatelnd. Ale myslim si, Ze tyto takzvané promluvy a parte, které
tikaji herci stranou, aby je ostatni postavy na jevisti neslysely (bez ohledu na to,
Ze je vnimaji posluchaci), se do drif hodf jen velmi zridka, nebot se v nich slova
opakuji a takové promluvy stranou by byly neprirozené.

Ur¢ity druh parentezi by mohl v hudbé ptisobit dobie, kdyby cely sbor zpival
slova Zalmu: Kdyby sam Hospodin nestal pfi nas, a potom by jeden hlas zazpival:
Izrael at ¥ekne, naceZ by opét vstoupili ostatni tutti: Kdyby sam Hospodin®”* etc.
Pokud by se vSak presto parenteze vyskytla, af v recitativu nebo v drii, musi v ni
skladatel dodrzovat to, co uvedl Grimarest® ve svém traktatu o spravném slov-
nim projevu (recitativnim, jak to nazyva), kdyz velebi Lullyho zpisob, jak tento
velky mistr francouzské hudby zachytil parentezi v ndsledujicich versich:

Le vainqueur de Renaud,
si quelqu’un le peut etre,

sera digne de mo.

Ten, kdo premize Renauda,
pokud nékdo takovy miize byt,
mé bude hoden.?!!

Parentezi si quelqu’un le peut etre (pokud nékdo takovy miiZe byt) zvyraznil Lully
tak, Ze Le vainqueur de Renaud sera digne de moi (PfemoZitel Renauda mé bude
hoden) se da zpivat bez znevyhodnéni modulace a pfili§ vzruseného afektu.

Dlouhé popisy a obsirné provadéna srovnavani se do drif taktéZ nehodi. Srov-
ndvani musi byt pojata zcela stru¢né, pokud jsou potieba a strpime je. Je ti'eba se
vyhnout v§emu, ¢im se odvddi pozornost od véci samotné, a sousti'edit ji pouze
ke znakim a obraziim, do nichZ je predmét zahalen. Apostolo Zeno poskytuje
priklad:

Credi a me.

Belta fiera, e ritrosa,
che nega,

seguila,

Jfuggita,

309 Zalm 124: 1-2.

310  Jean-Léonor Le Gallois de Grimarest (1659-1713), mj. polygraf, matematik, vojensky historik
a prvni Molierav Zivotopisec. Minén je jeho spis Traité du récitatif dans la lecture, dans l'action publique,
dans la déclamation, et dans le chant. Avec un traité des accens, de la quantité & de la ponctuation (Paris:
Jacques Le Febvre et Pierre Ribou, 1707)."

311 Jean-Baptiste Lully, Armide, libreto Philippe Quinault, 1. déjstvi, 2. scéna (Armida).
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poi prega.

Tal pianta orgogliosa

non per soffio di Zeffiro grato,
ma per impeto di Euro sdegnato

i scuole e si piega.

Vér mi.

Kraska hrda a svéhlava,

jez odmitad,

jsouc prondsledovdna,
prché-i se pred ni,

pak prosi.

Tak se pySny strom

otrese a skloni

nikoli zdvanem libého Zefyru,

nybrz niporem pohnévaného Eura.*?
Podobné:

Come in un punto
balena e tuona,
cosi fui giunto

da que‘ bei sguardi,
Sulmini e dardi

del Dio d’Amor.
Restai attonito;
perdei la voce,

e a pena il palpito
sentii del cor.

Jako se v jediném okamZiku
zableskne i zahrmi,

tak jsem byl zasaZzen

témi dvéma pohledy,

blesky a Sipy

boha ldsky.

Zistal jsem v ustrnuti,

312 Apostolo Zeno, Sirita, 3. déjstvi, 2. scéna (Romilda). Libreto zhudebnil jako prvni Antonio
Caldara, opera uvedena ve Vidni 1719, libreto vydal Johann van Ghelen. Tiskem ddle v ZENO,
Apostolo. Sirita. In Poesie drammatiche di Apostolo Zeno. Tomo VI. Venezia: Giambatista Pasquali, 1744.
Euro je ekvivalentem slova aria, coZ znamena vzduch, vitr.
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pozbyl jsem hlasu,
a sotva jsem citil
tlukot srdce.*?

Homér vklddal podobenstvi pouze do klidnych ¢asti své Iliady, ne vSak tam,
kde vSe bésni a bourti, a v Sofoklové Oidipovi jich také neni vice nez dvé nebo tfi,
a sice jen kratka a takrka mimochodem. Basnik jich ostatné neuziva pouze tam,
kde by ti'eba v podobenstvi obsaZenad véc poskytovala zpévdku piileZitost k mno-
ha koloraturdm, nybrz tam, kde herec musi vyli¢it duSevni rozpoloZeni uvddéné
postavy. Nerozhodnost a neklid si Italové navykli popisovat podobenstvim, jez
prevzali od téch, jiz by radi vyjeli na more, ale obdvaji se nebezpeci, kterému by
se tak vystavili. Slovo mar (mofe) ma dobrou hlasku pro béh téni; pévci ji viak
nékdy tak kaderi, Ze to sice obcas pobavi, ale nepocitime neklid, o némz nas
piece slova maji piesvédcit, Ze jej pévec citi. V ndsledujici drii v§ak pan Graun
jedine¢nym zplisobem vykreslil kolisajici nadéji milence, jehoZ strach a Zarlivost
uvadéji v nejistotu. SlySel jsem tuto drii zpivat tenoristu Romaniho** a musim fici,
ze panu Graunovi k dosazZenf cile velmi napomohl:

Come nave tra scogli e procelle,

ondeggiando quest’ Alma sen va.
Or mirvando sta il bar, or le stelle,
ma al governo pin legge non da.

Come...

Jako lod’ mezi ttesy a v boufich
se tato duse zmitd ve vlnach.

Tu pozoruje mofe, tu zas hvézdy,
vlady vsak jiz pozbyva.

Jako...%

313 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 2. scéna (Sostrate). - Uvedeny text je také
obsazen v Giove in Argo, melodrama pastorale (1. déjstvi, 4. scéna, Arete), uvedeném u prileZitosti
snatku kniZete a vévody sasko-koburgského Ernsta Friedricha a vévodkyné z Braunschweigu
a Lineburgu Sophie Antonie roku 1749 ve Wolfenbiittelu. - Giove in Argo, libreto Antonio Maria
Lucchini, prvni zndmé zhudebnéni pochdzi od Antonia Lottiho, 1717, resp. 1719. - Stejny titul nese
pasticcio G. F. Hiandela z roku 1739.

314 Tenorista Antonio Romani (? - 1768), sélista berlinské Dvorni opery. Viz pozn. 75/1.

315 Text drie z libreta Il selvaggio eroe (tragicomedia eroico pastorale, 3. déjstvi, 3. scéna, Gelinde),
které napsal Girolamo Frigimelica Roberti (1653-1732) pro Antonia Caldaru (Bendtky 1707), byl
vyuzit nékolikrat, Carl Heinrich Graun drii uplatnil v dramma per musica Lucio Papirio, 1. déjstvi,
4. scéna (Marcus Fabius), Berlin 1745, a také v pastorale Galatea ed Acide, 1. déjstvi, 2. scéna (Lisandro),
Postupim 1748.

186



Kapitola osma: O zvlastnim uspofadani ¢asti basné ur¢ené ke zpévu, o recitativu...

Metastasio md v jedné drii dvé podobenstvi, jeZ jsou zdroven popisem, a o sTov-
ndvaném zde neni dokonce ani ucinéna zminka, coz je jinak nutnou vlastnosti
takovych drii. Ale VenusSe je zpiva pii prileZitosti, kdy rikd, Ze s narozenim krdsné
cisafovny Alzbéty ptislo na svét vSechno potéSeni, vSechna radost a veSkery mir.
Afekt Venuse se pritom nejevi zapojen do zddného dénti, jez by néjak rozptylovalo
srdce, a tudiz pusobi popis vSeobecné radosti v podobenstvi potéseni a jistoty
ptakd a ryb zcela prirozené. Pan kapelnik Pfeiffer®'® zhudebnil tuto drii s rozma-
nitymi ndstroji. Slovo scherzando (laskovné) mu poskytlo prilezitost pro vyjadieni
neomezené radosti. Arie znf takto:

Senza temer d’inganni,

va Uaugellin su i vanni,
scherzando in si bel giorno i
d’intorno

al cacciator.

Ne piw de” salsi umori

a 1 muti abitatori,

coll’ amo, e con le reti,
disturba i lor secreti

Uavaro pescator.

AniZ by se obdval ukladi,
poletuje ptacek

laskovné v tak krdsny den
kolem

lovce.

A ani némym obyvatelim
slanych vod

jiz hamiZny rybar

udici a sitémi

nerusi jejich skryse.®”

Co se dlouhych popisu tyce, do feci afektii sice nepati'i, Metastasio vsak presto
nechdva zpivat Marta drii, kterd popis obsahuje a je na onom misté celkem piiro-
zeny. Buh valky se obdvd, Ze mu jeho milovand Venuse chce byt nevérna. Ta jej
vSak ujistuje o své stalosti a on ji také uvéri, nebot jinak, jak fikd, by jeho hnév
prilis silné vzplal:

316  Johann Pfeiffer (1697-1761), kapelnik a skladatel. Pasobil roku 1732 nékolik mésict v Berling,
1734 se stal dvornim kapelnikem markrabéte Friedricha III. v Bayreuthu.

317 Pietro Metastasio, serenata musica Gli orti Esperidi, 2. déjstvi (Venere), prvni zhudebnéni
Nicola Porpora, 1721. Srv. METASTASIO Pietro. Gli orti Esperidi. In Opere Drammatiche del Sig. abate
Pietro Metastasio. Volume 11I. Venezia: Bettinelli, 1738.
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Se quei sguardi mi volgi severi,
arde il Mondo di sdegni guerrieri,
e si copre fra Uire funeste

di tempeste

la Terra et il mar.

Se al mio ciglio men torbido appare
il fulgor di tue placide stelle,

non ha il mare

piw venti, e procelle,

e gli sdegni

m’insegni

a placar.

KdyZ na mne vrhds ty prisné pohledy,

plane svét valecnym hnévem

a zem¢ i more

se pokryvaji

neblahou zlobou.

Pokud pred mym zrakem méné zachmurend vyvstane
zare tvych poklidnych hvézd,

pominou na mori

vichry a boufre,

a uci§ mne

konejsit hnév.*®

Tak jako jsou vasné velmi netrpélivé, tak si také vidy nedtvéruji, Ze své nejhlub-
$1 pocity dokdzi projevit dostate¢né jasné. Proto se stavd, zZe slova s dirazem casto
a na mnoho zpuisobt opakuji, zdvojuji je vyrazy se stejnym vyznamem a zesiluji
dodatky, jeZ by byly mimo vdsen zbytecné, ba nékdy az smé$né. Neni tedy také
neptirozené, jestlize skladatelé slova svych textt v ariich opakuji a ¢leni. Nékolik
prikladt ¢lenéni jsem jiz uvedl a slova drie musi takovéto opakovani a clenéni
pripustit. Poeta kviili tomu vSak nemusi vynaklddat zvlastni namahu. PiSe-li jen
v afektu, zfetelné a strucné, objevi se tato vlastnost jeho verst sama od sebe. Né-
kdy jsou beztoho skladatelé k opakovani a ¢lenéni slov nuceni. Ve vy$e uvedené
9 je s nahromadénim slov jesté spojena ta chyba, Ze posluchac
nemize mit ze slov snadno pojem. Skladatel je tedy musi opakovat a takika vymanit
z obtizného slovniho spojeni. To se miZe provést mimo jiné tim, Ze pozmeni slovosled:
nasi zlobu citi vic, vic nez samo tryznéni dutek. Podobné: Spasitel, spravedlivy,

arii: Nasi zlobu nesmirnou

318 Tamtéz, 2. déjstvi (Marte).
319 Johann Mattheson, Das Lied des Lammes, viz pozn. 299/11.
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s vloZenymi, k premysleni vybizejicimi pauzami. Pravé tak miize pouZit podobny
dtraz na jiném slové: Bah sam, sam Buh. Ano, opakovani{ jsou nezbytnd témér
u viech textd. V feci a v recitativu Ize jisté spravny akcent kazdého jednotlivého
slova vystihnout nardz. Avak drie ma piece vidy mit zdroven piifjemnou melodii
a kvtli ni je nékdy skladatel nucen, kdyZ se slova zpivaji poprvé, ten ¢i onen ak-
cent zanedbat, coZ opakovanim slov napravi.

Uméni a védy maji nékterd urcitd pravidla spole¢nad, jednotlivé vSak zase zvlast-
ni predpisy a krdsy, jeZ se nesmi posuzovat podle pravidel uméni jinych. Hora-
tiova prvni 6da by se stala $patnym komplimentem, kdyby ji vytvoril reénik.??
V poezii je o to krdsnéjsi. Malifi nikdy nenamaluji obraz, aniZ by ho obklopili
alespor lehkym hdvem. Sochari naopak nepovazuji takovy hav za nutny. Usudme
z toho, zda mdme naprosto souhlasit s kritikem, jestlize poZaduje, aby se ve zpé-
vu neopakovalo zddné slovo, jez by bdsnik v textu zopakovat nemohl, nebot by
narazil na nesndz.

Zpév neni ni¢im jinym, neZ prifjemnym ctenim ¢i vyslovovanim verSe a charak-
teru a obsahu tohoto verSe musi byt pfiméfeny. Nebude tedy nejsilnéjsi vyrazy
bdsné, v nichZ je obsaZen nejvétsi afekt, opakovat castéji nez dvakrdt, nanejvys
trikrat. Nemusi se také zpivat vicekrdt, pokud to ma puisobit prirozené. Spolu
se v§emi skute¢nymi znalci hudby pripoustim, Ze by se neméla opakovat totozna
slova se stejnym ddrazem, nikoli vSak z toho diivodu, ktery uvadi vzpominany
kritik uméni, nybrZ proto, Ze posluchaci by se omrzelo vidét jeden obraz toli-
krat z jediného zorného thlu. Krom toho se v§ak nemiize zddny afekt dokonale
zndzornit tak madlo slovy, kolik jich obsahuje drie. Slova jsou pouze k tomu, aby
mél skladatel prileZitost zndzornit pohnutlivy obraz z tolika stran, kolik je nutné
k vyvolani celého afektu, proc¢ez musi byt iseky a pauzy drie k opakovdni a cle-
néni pithodné. A pokud chceme ridit zpév podle pravidel f'edi, je tfeba zvdzit, Ze
nikdo nehovorti sim se sebou, vyjma za vyjimec¢nych okolnosti a pocitll. Zpévem
si vSak ¢lovék, je-li zcela sdm, snaz{ ukrdtit ¢as a obveselit dusi. Zpivani tedy neni
mluveni. Mnohé se da dobfre fici, ale ne dobfe zpivat, a naopak. Zpév md zvlastni
vysady a davody, jeZ musime brdt z jeho povahy a smyslu, nikoli z feci. Pouhé
zvuky rovnéz mluvi a jsou srozumitelné. Znazorni-li skladatel sviij predmét podle
podnétu, jaky nabizeji slova, s rozmanitym dirazem a z vice stran, musi rozho-
dovat estetickd, nikoli pouze rétorickd pravidla a jeho hudebni zkuSenosti, jak
dlouho a jak casto to md ¢init a kdy by mél ustat. Afektu je ve zpivdni dovole-
no mnohé, co pii mluveni nelze. David zpival: Chvalte, chvalte Boha, chvalte,
chvalte naseho Krile.*”! Kdo bude pfi mluveni slovo ¢tyrikrat opakovat? Dejte
v§ak obratnému skladateli zhudebnit takto opakovanad slova: Bozi dobrota trva

320 Horatius, Carmina, I, 1 (An Maecenas).

321 Zalm 47: 7: ,Zpivejte 7almy Bohu, zpivejte Zalmy, zpivejte Zalmy nasemu Krali.“
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navéky;*** bozi dobrota, dobrota bozi trva; dobrota bozi trva navéky; navéky,
trva navéky; navéky trva dobrota bozi; bozi dobrota trva navéky. Takova véta je
nesnadnd pro recitaci, ale dd se dobi‘e zpivat a lze ji dobi'e porozumét. Nelibost,
kterd vznikd opakovdnim, se prostrednictvim prijemné melodie stdvd potésenim.
Rec¢ je vice piiroda nez uméni. Hudebné se vyjadiovat zpévem je vice uméni
nez pfiroda. V malifstvi drobnd vloZend afektace neskodi, spiSe az prili§ pres-
né a strohé sledovdni prirody. Proto se Rembrandt van Rijn nestal Rafaelem.
Trylky a kadence italskych pévcu vlastné nejsou prirozené. Na svém misté jsou
viak piesto krdsné. Patii ke krdsné povaze zpévu. Nechme tedy skladatele vzdy
opakovat a clenit slova castéji, neZ by se mohlo dit v feci ¢i poezii, jestliZe tim
dosahnou svého cile, obveseleni a vyvolani afektti. Dokud se nebudou posluchaci
smdt nebo nudit, pak si mizZeme byt jisti, Ze jsou spokojeni. Avsak odhadnout
to pfedem neni mozné. Pope 1ika,**
takovych mistech, na nichZ nds pohne hluboky smutek a rozniti v nds nadSent;
ani v pfirodé neni piesnost a urcitost jejich jednotlivych soucdsti to, ¢im nds
dojimd. JestliZze skladatel vytvori fugu na madlo slov a hlavni vétu da provddét
mnoha hlasy a opakované po vloZenych vedlejSich vétach, budou se slova opako-
vat a vyslovovat tak casto, jak by to velky pocet lidi sotva délal. Hudba ma vSak
tolik sily, Ze to posluchace pfiméje zapomenout. Bude natolik zaujat souvislosti
ténd, jez vSechny smétuji k urcitému cili - napriklad ke chvadle bozi - Ze na
tolikeré opakovdni jediného slova nepomysli; a to ackoli bazlivi skladatelé pro
fugy uZivaji jen takovd slova, o nichZ se véfi, Ze nemohou byt fe¢ena dostatecné

7e dokonaly soudce nenalezne chyby na

casto. Naopak tam, kde se v drii vyskytuje mnohé a rozmanité hnuti a mnozstvi
akce, jako napiiklad ve vySe zminéném textu z Ifigenie, tam by se slova vibec
mnohokrat opakovat neméla. Takovou drii pak maze basnik, pokud jde o slova,
vytvofit tim delsi.

Slovni konstrukce, v niZ je vyjddiena cdst feci infinitivem, nejsou v drii muzi-
kdlni, ac je v némeckych driich nachdzime casto. Vytvdfeji prili§ dlouhé odstavce.
Navic takova fe¢ neni dostate¢né urcitd a esteticky dokonald, jako:

Bei des Elends schwersten Plagen

voll von Grofimut nie verzagen,

ist des Weisen schonste Pflicht.

Pri bidé nejtéz$im trapeni

pln velkodusnosti nikdy nezmalomyslnét,

vev o

je moudrého nejkrasnéjsi povinnost.**

322 Zalm 136: 26, 2: , Bo# milosrdenstvi je vé¢né.“
323 Viz pozn. 82/11, 116/11.

324 Viz variantu znéni a poznamku 302/11.
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Uvedla-li by se tato véta jako otdzka, nebo by se ji dodalo jinak vice Zivosti, stala
by se muzikdlné&jsi. Dlouhd slova se do drii taktéZ nehodi, napriklad:

Barmherzigkeit geht allen Opfern fiir,

die Gott den Hdichsten wohlgefallen.®®

Sie ist der Dienst, den er von allen

erfordert, als die Kindesschuldgebiihr.

Gibt thm der Mund den holden Vaternahmen:

sollt thm das Herz nicht suchen nachzuahmen.

Milosrdenstvi je nad vSechny obéti,
jez se Bohu libi nejvice.

Je sluzbou, kterou ode vsech

74da jako splatku dluhu svych déti.
Daji-li mu usta vzneSené jméno Otce,

srdce by se nemélo pokouset ho napodobit.

Zvlasté treti ze zde uvedenych slov se da tézko zpivat. Nanejvys by se snad tako-
va slova jesté hodila do kavaty, kde se nemusi tolik hledét na zpévakovo pohodli,
protoZe u takovych ¢asti vokalni skladby zdlezi hlavné na puisobivém obsahu slov
a zpévdk v nich neprovadi pasdZe a kadence bud’ Zddné nebo jen velmi kratké;
kromé toho s sebou prindsi charakter urcitych afektd nadnesené a vyumélkova-
né zplsoby reci: Iratusque Chremes tumido delitigat ore. (I Chremés pobouren zle
se vztekd plamennou fe¢f.)*?® Jenze cum pauper et exsul uterque projicit ampulla et
sesquipedalia verba (a jindy zas hrdina tragické hry si nafika slovy opésalymi: [tak
Péleus i Thélefos], vyhnanci bidni, odloZi - ma-li se jejich Zal zmocnit divackych
srdef - monolog sdhodlouhy a s nim i pompéznost stylu).?*’

Posledné recené se tykd slovnich sloZenin, jimiZ se v fectiné vytvaiel vzneSeny
literdrni sloh. V némciné se jich sice prdvé tak uzivd k pou¢nym bdsnim, k 6ddm,
jez jsou urceny k pouhému cteni, ne v§ak k bdsnim urcenym pro zpév, protoze
jsou pro zpivani nepohodlna. Ackoli se horlivé vyZaduje, aby hudebni basnik do
jisté miry rozumél rovnéz samotné hudbé, piece k takovému spojeni dochdzi zi'id-
ka a jen mdlo basnikd md cas, chuf a prilezitost se hudbé ucit. Pak sice mohou
hudbu dostate¢né chdpat a nékteré druhy jejich basni uspokoji, av§ak k hudebni
poezii ndleZi srdce, jehoz citlivost umi prijmout a vyjadrit vSechny va§né. Mnohy

325 Parafrdze slov Evangelia sv. Matouse 12,7: ,Kdybyste védéli, co znamend ,milosrdenstvi chci,
a ne obé&t, neodsuzovali byste nevinné.“

326 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni bdasnickém. Praha: Academia, 2002,
94. Cituje napt. RAMLER, Carl Wilhelm. Einleitung in die Schonen Wissenschaften des Herrn Batleux,
mit Zusdtzen vermehret von C. W. Ramler. Bd. 3. Leipzig: Weidemannische Buchhandlung, 1757, s. 247.

327 HORATIUS FLACCUS, Quintus. De arte poetica. O uméni basnickém. Praha: Academia, 2002.
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sice srdce ma, ale hudbé nerozumi. Bdsnik se tedy musi o tom, co ndlezi k hudeb-
nim kompozicim, poucit jinak, aby také s pomoci zkuSenosti byl s to psdt verse
pro hudbu piithodné. ProtoZe vSak drie v SirSim smyslu vytvdreji v nas$i dneSni
hudbé to nejvytecnéjsi, chci zde poskytnout maly popis jejich hudebniho uspord-
dani. PouZiju k tomu 4drii podle nejnovéjsiho zplisobu, drii da capo. Vytvori-li bas-
nik arii, kterd da capo neobsahuje - coz se mu nezakazuje, ac je drie da capo pro
mnoho tcelll ta nejvhodnéjsi, jak pozdéji objasnim - musi pritom presto dbdt na
vieobecnd pravidla drif a skladatel proto melodii dd pouze jiné uspordddni podle
charakteru textu. V opereté®® Le feste galanti, jiz slozil pan Graun, se milenka
vyjadi'uje vici svému ctiteli ndsledovné:

Amami, servi e spera;
vale in amor U'ingegno;
prova d’Amor nel Regno
tua sorte qual sara.
Talora un cor costante
desta in un altro ardori,
trionfa un vero Amante

d’una crudel Belta.

Miluj mne, sluZ mi a doufej;

v lasce se duvtip cenf;

Zkus, jaky bude tvaj udél

v I8 lasky.

Nékdy srdce stdlé

probudi v druhém touhu.
Opravdovy milovnik triumfuje

nad svefepou kraskou.?®

Nato odchdzi. Uctivy a plachy ctitel v recitativu nahlédne, Ze toho sice mnoho
nerekla, dala mu vSak nadéji. Zpiva tedy ndsledujici arii:

Si, si, mie labbra care,
mi dite di sperare,
D’amar e di servire;

e vo’ sperar, e amar.

Ma troppo, labbra amate,

328 Viz pozn. 126/11 a ddle v textu.

329 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti (festa teatrale), 1. déjstvi, 3. scéna (Celimene). - Vyskytuje
se uz v melodramma pastorale Giove in Argo, Wolfenbuittel 1730, viz pozn. 313 /11
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sareste dispietate,

volendomi ingannar.

Ano, ano, mé rty drahé,
rikdte mi, abych doufal,
miloval a slouzil,

a ja chci doufat a milovat.
Byly byste vsak, rty milované,
prilis nelitostné,

pokud byste mne chtély oklamat.’*

Této drii predchdzi ritornel, jenZ se k ni dokonale hodi, a poddva krdtké shrnuti
celé drie. Zpévak poté zacind na slova si, si mie labbra care (ano, ano, mé rty drahé)
sledem tént, ktery podtrhuje libost a spokojenost s milenc¢inym chovanim. Na
slova: mi dite di sperare, d’amar et di servire (fikate mi, abych doufal, miloval a slou-
7il) nastupuji tény, jez vyjadiuji, Ze obsah je dileZity a souvisi s laskou pévce. Pro-
toZe s témito slovy je rozum jaksi v koncich, vyuzije skladatel prileZitosti, zatimco
zpévni hlas okamzik ml¢i, a nechd doprovodné ndstroje uvést ténovy sled, ktery
stvrdi pevné rozhodnuti. Pévci jako by bylo skoro lito, Ze jej ndstroje predesly,
proto spécha tytéz tény zazpivat, zopakuje slovo ,doufat® a pripoji k nému milo-
vat: e vo’ sperar, sperar e amar (ja chci doufat, doufat a milovat). AZ sem setrvavala
melodie v téZe téniné; nyni v§ak prechdzi do jiné a slova: mi dite di sperare d’amar
e di servire (fikdte mi, abych doufal, miloval a slouZzil) jsou opakovdna s tény, jez
takrikajic zvazuji, co chtéla milenka rici. V tomto postupu se zdroven objevuje
figura gradace, kterou poskytuje obraz v textu obsazeného vyrazu. Po této tivaze
jsou slova: e vo’sperar (ja chci doufat) opakovana s diirazem vytvoienym doprovod-
nymi ndstroji a na posledni slabice se objevi béh, ktery se zda vyjadrovat na za-
¢atku touhu po krdsném piedmétu nadéje a predpokladané dosaZeni splnéného
prani, poté vSak odevzdani se vili milované a naposled jasavymi tény podtrhuje,
ze dojde svého Stésti; procez se také pred zdvérem a odsazenim hlasu zopakuji
slova: sperare ¢ amar (doufat a milovat). Zde se melodie odsadi na kvinté, jak ji
hudebnici nazyvaji, nebot je ¢as nechat zpévika nabrat dech. Nastroje také maji
dvakrat provést vyse uvedeny sled ténu, jimz je rozhodnuti vyliceno jako pod-
voleni, a propoji s tim bezprostfedné predchdzejici jasavé tony. Nato piedvede
milovnik znovu uspokojeni nad tim, jak se milovand projevila, prostfednictvim jiz
jednou uvedenych tént ke sloviim: si, si, mie labbra care (ano, ano, mé rty drahé).
Se slovy: mi dite di sperare (fikdte mi, abych doufal) postupuji rovnéz opét tény, jak
shora uvedeno; av§ak s d’amare di servire (miloval a slouzil) da skladatel sledu tént

330 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 4. scéna (Idaspe). Novodobd edice této drie
je uvedena v piiloze.
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jiné poradi a zdroven touto obménou prostiednictvim zvukd, plisobicich na city,
vyjadiuje, co znamend milovat a slouzit. Housle se ujmou prdvé témito zvuky,
ponékud vzddlenymi hlavni téniné, kratkého sledu tént vyjadiujictho rozhod-
nost, ktery uz se n€kolikrdt objevil. Na tomto misté ¢ini pévec totéz, e vo’ sperar
e amar (ja chci doufat a milovat); a hudebnim zavérem v této vzddlené téniné
dava najevo, jak chce za vSech okolnosti své predsevzeti naplnit. Na slové amar
(milovat) provede krdtké melisma a prevede melodii opét do hlavni téniny. Nato
bezprostiedné pripoji: si, si (ano, ano) a odmlci se na okamZzik, zatimco provedou
ndstroje vySe zminénou figuru gradace. Zpévdk nato zpivd tény, jez takika uka-
zuji, jakoby toto lichotné slovo nemohl zadrzet, mie labbra care (ano, ano, mé rty
drahé), pripojuje opét si, si (ano, ano) za predchoziho doprovodu nastroji a zpiva
dale mi dite di sperare (fikdte mi, abych doufal) na vysSich ténech, ¢imz jako by
chtél napravit to, co predtim nevyslovil, hned vsak pripojuje e vo’ sperar (ja chci
doufat) a provede na posledni slabice svou pasdz, kterd na pocatku znovu 1ika,
jak krdsnd véc je pro milovnika nadéje, poté rozmanitymi sledy tént v rizné vys-
ce ddvd na srozuménou, Ze si pévec necha libit vSe, co bude jeho milovand chtit,
a nakonec se zdd korunovat opét nadéji a ldsku radostnymi tény. Housle se zde
opét ujmou vyrazného postupu v hlavni téniné, v nizZ jej jesté nemély. Zpévak je
s tim spokojen a zpiva ndpodobné: e vo’ sperar, si, si, labbra care (ja chci doufat,
ano, ano, rty drahé). Ndstroje zopakuji predchozi postup a zpévdk jej doprovodi:
si, s, mi dite di sperare, e vo sperar (ano, ano, fikdte, abych doufal, ja chci doufat);
na posledni slabice se ponékud zdrZi a k tomu pak pripoji: e amar (a milovat). Prv-
ni dil drie zde kondi. ProtoZe vSak skladatel doufd v dobrého pévce, ktery bude
moci pripojit jesté ze své vlastni hlavy néco, co hudebnici nazyvaji kadenci, ne-
chda mu jednotaktovou pauzu, aby mohl nabrat dech. AvSak potom, co je zpévik
s kadenci hotov, ujmou se ndstroje v zdvérecném ritornelu jesté jednou spolecné
vSech tff nejvyte¢néjsich postupn, totiz toho, ktery vyjadiuje rozhodnuti, toho,
jenz obsahuje figuru gradace, a toho s radostnymi tény. Tim je prvni dil, v drii
takzvané da capo, u konce.

V druhém dilu drie jsou slova: sarebbe dispietate (byla byste nelitostnd) dvakrat
zopakovdna na tézkou dobu a ndstroje postupuji ke zpévnimu hlasu ponékud Za-
lostné. Za slovem: ingannar (oklamat) vsak popisuje zpévdk prodlouzZenim tohoto
slova, av§ak jen na nékolik taktd, jak hluboce by se ho podvod dotkl. Opakuje
jesté jednou slovy i tény, jak straslivé by bylo, kdyby jej milovana chtéla oklamat;
a skladatel ponechdvd na konci druhého dilu zpévdkovi opét prilezitost ke kaden-
ci. K propojeni druhého dilu s da capem se housle chopi prvniho prijemného
postupu, figury gradace a radostnych ténd, a pripravuji tim pévci cestu, aby mohl
zacit opét prvni dil drie. Po opakovdni ¢dsti da capo ndsleduje dplny zdvér drie.

Popsal jsem tuto drii zimérné tak obsirné, abych ucitelim uméni ukazal, Ze
se bdsnici, maji-li vytvaret skute¢né hudebni drie, nenamdhaji marné, nebot mo-
hou byt ujisténi, Ze jim obratni skladatelé pomohou dosdhnout zamysleného cile,
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obveseleni i dojimani. U na$i drie byl vyraz néZné nadéje a odevzdani se do
vile milované prostiednictvim ndstroji jesté povySen tim, Ze zpévaka doprovaze;ji
dvé pricné flétny néZnymi tény s velmi jemnymi vydrZzemi, a v§e navic prijemné
podporuji housle. Vim, Ze pan Graun pfi jejim tvoreni o vSech mych vykladech
postupt takto jasné nepremyslel, ale je slabé to tak rici, nebot co si nemyslim jas-
né, nemyslim vibec. Basnik ovSem z tohoto popisu vidi, Ze ndstroje hraji obvykle
predehru driv, nez za¢ne vlastni zpév; ten pak, kdyZ odzpivd poprvé slova prv-
niho dilu drie a nékolikrat je zopakuje a rozcleni, nékolik taktd mlci, aby nabral
dech a poskytl nastrojiim prilezitost k meziht'e, nacez zpévak opét prednese slova
prvniho dilu drie a jesté je ddle rozvede. Je-li s tim hotov, prijde ndstrojovd dohra
k prvnimu dilu, jeZ je tentokrdt s ohledem na druhy dil, ktery ma jest¢ ndsledo-
vat, zarovent mezihrou. V druhém dilu nasi drie se ndstrojovd mezihra neobjevi,
podobné to mizZeme nalézt i jinde. Kdyz je v§ak takovy dil u konce, provedou na-
stroje opét ritornel a po ném hned ndsleduje da capo se zpévnim hlasem. Ritor-
nelem ¢i mezihrou se vSak nenazyva, jestlize ndstroje pri odmlceni zpévu zahraji
jeden ¢i dva takty silné, nybrz zpévdk musi vytvofit jakysi druh zdvéru a melodie
v nastrojich, pokud to ma byt ritornel, musi se k nému vazat. Takto je uzptisoben
nejnoveéjsi a nejcastejsi druh arif. Opakuji vsak, Ze to neni jediny spravny zpusob.
Skladatelé chtéji mit vidy takové texty, jeZ jsou k tomu vhodné a pohodIné, a ta-
kové drie se jim dari nejlépe, protoZe jejich forma je pro né jiz béZna.

Jakysi spisovatel 1ikd, Ze by vSechny drie mél zahajovat nejprve zpévni hlas.
To v§ak odporuje nynéjsSimu zvyku, ktery by se dal obhdjit ndsledujici dvahou.
Hudba a slova vytvdfeji v drii jednotu. Ritornel tedy obsahuje pravé ty myslenky,
jez pak prednasi zpévak. ProtozZe je vétsinou nutné nechat zpévdka po recitativu
trochu nabrat dech, predchdzi vidy ritornel, ktery je kratkym shrnutim celé arie
a mySlenek, z nichZ se sklddd, a posluchaci pak piindsi tim vice potéseni, kdyz
sly$i, Ze mu hudebnik uZ predem zdafile tekl v ténech to, co obsahuji slova,
a jeho cit jiZ z toho z ¢dsti néco vytusil. Netvrdim tim vSak v Zddném pripadé, Ze
by nékdy nebylo lepsi, ¢i dokonce nutné, zacit drii bez ritornelu.

Mezi pozadavky drie podle nejnovéjsiho zplisobu je da capo asi tim nejpod-
statnéjSim. Jak je vidét z predchdzejiciho, neni vSak ni¢im jinym nez opakovanim
pocatecni véty ¢i prvniho dilu. Da capo se dd vklddat i do celych vokalnich skla-
deb. Je moZno koncit pravé tak drif jako tutti, kterym se zac¢inalo. Nejobvyklejsi
je v8ak v driich prdvé da capo. Z uvedeného popisu tedy zcela piirozené vyplyva,
7e takovd drie md nutné dva dily, tudiZ dvé periody, a Ze prvni dil by mél obsaho-
vat hlavni myslenku materidlu a afektu; také, podle slov, musi obstdt sim o sobé
a mit dplny smysl. Z toho dale vyplyvd, Ze jestliZe drie sestava pouze z jedné véty,
kterd se rozviji, musi byt tato véta nutné vloZena i do ¢dsti da capo, aby pfi jejim
opakovani to, co po drii nasleduje, s touto vétou souviselo, nebot je v myslence
bdsné podstatnd a jeji dalsi rozvijeni je jen prileZitostné. Nejsou-li mySlenky, které
po arii ndsleduji, zaloZeny na této vété, nybrz na jejim rozvijeni, nebo, abych se
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vyjadril obecnéji, nesouvisi-li pokracovani s prvnim, nybrz s druhym dilem arie,
pak takova arie da capo mit nemuze. Je ale tfeba poznamenat, Ze drie bez ¢asti da
capo musi piesto podle obvyklého zptisobu sestdvat prinejmensim ze dvou vét,
dila a period. Jedna jedina véta ¢i jedna perioda tvoii pouze ariettu.

Proc¢ se vsak tedy do drif toto da capo vklada? K tomu se da uvést nasledujici di-
vod. Jsme-li v afektu a ddvdme ho najevo prostiednictvim slov a jedndni, nedokaze
nase omezena duSevni sila byt v rd7i ve stale stejné intenzité. Boure afektu se Zene
v pferusovanych a opakovanych poryvech. Zda se, Ze v mezicasech odpociva, aby
pak mohl bésnit s obnovenymi silami. Nékdy pochybujeme, zda je vaser viibec na
misté, jindy si bliZe predstavujeme jeji priciny a pusobeni, nebo pozorujeme jeji
predmét z jiné a méné na city pusobici strany. Prejeme si, aby vasen nebyla tak
velkd. Avsak toto prani je marné. Predstava na city ptisobiciho pfedmétu se obnovi
a strhdva nds s sebou s tim vétsi silou. Brzy porovnavame rozpoloZeni naseho srd-
ce s ¢imsi jinym. Tu a tam je naSe vasen preruSena néjakym hnutim mysli, ale jen
proto, aby nad nim zase mohla zvitézit. VSechny tyto a podobné pocity a predstavy
se velmi prirozené daji vloZit do druhé periody, do druhého dilu drie, a piesto lze
prvni dil velmi pohodlné opakovat. Takové da capo se vSak nevyskytuje tam, kde
se ve druhém dilu drie objevuje jen véta stejné platnosti, jeZ nds pocit neumocni
ani jej v nds nanovo nevyvold; obsah druhého dilu darie mohou tvofit pouze mys-
lenky prfedem uvedené. Jako vSak hnuti duSe nemuzZe sviij objekt dlouho nahlizZet
z jednoho zorného uhlu a ¢im dimyslnéji se snazime, aby se zZdr, ktery nds stravu-
je, jesté vice rozplamenil, tim prirozenéjsi je také opakovani prvniho oddilu drie.
Nebylo viibec zavedeno jen proto, aby mohl zpévdk riznymi napady a obménami
piedvést pii opakovani da capo svou obratnost, a¢ se tak obvykle déje. Zadnou
vasen nelze za neménnych okolnosti dlouho udrzet. Pomérné brzy zeslabne, musi
se tedy proto né¢im znovu rozdmychat, a to md za ndsledek, Ze se v driich vracime
k prvnimu dilu. Pokud afekt ve druhém dilu drie sviij pfedmét opusti a obrati se
k jinému, musi se to dit tak a musi to mit takovy charakter a vlastnost, aby si nase
fantazie pri opétovném zndzornéni toho, co se v ¢dsti da capo objevuje, spojila
vice idef, a to i novych. Sila basnictvi ji pfijde na pomoc s novymi ndpady a roz-
$ifenimi, a tak miiZe byt vaSenn podruhé vyvoldina mnohem silnéji a také jinak;
kromé tohoto uZiti se da capo neobjevuje. Nékdy je téZ v druhém dilu afekt prudsi
nez v prvnim, a v dasledku toho je v rozporu se zamérem basnika. Presto se da
capo pouzit mize, ale musi byt zfejmé, proc se opét navracime k mirnéjsi vasni.
Ostatné, ¢im zdatnéjsi a citlivéjsi je zpévak, pro néjz poeta drii zamysli, ¢im vice se
tedy poté, co ji jednou zazpivd, sam dostane do afektu a ¢im vice slibuje potéSeni
a povyrazeni, kdyZ pii opakovani prvniho dilu pribude k afektu basnika a sklada-
tele jeSté afekt pévce, a také ¢im vice se libi vSe, co vychdzi z okamZitého pohnuti,
tim vétsi je odpovédnost bdsnika, ktery musi drie usporddat tak, aby mohly mit da
capo, pokud se to neprici zdsadnim dokonalostem bdsné. Nasledujici drie mize
byt prikladem ptirozeného opakovant:
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Nimm alles hin, du Stifter meiner Schmerzen,
nimm, was du willt, nur lass mir meinen Sohn.
Was niitzet mir der Reichtum deiner Gaben?
Geniesset der, so sie soll[en] haben,

auch was im Sarg, in seiner Gruft davon?
Nimm alles hin, du Stifter meiner Schmerzen,

nimm, was du willt, nur lass mir meinen Sohn.

Vezmi si vie, ty ptivodce mych zalt,
vezmi, co chces, jen nech mi mého syna.
K ¢emu mi bude bohatstvi tvych dart?
Uziva ten, kdo mit je mad,

z nich také v rakvi, ve své hrobce?
Vezmi si vSe, ty ptivodce mych zali,

vezmi si, co chces, jen nech mi mého syna.*”

Arie musi mit vice ne7 jednu periodu, i kdyby neméla Z4dné da capo; presto
vidy staci dvé, avak takové, jez nesmi byt slovné spojeny tak, aby se obé periody
zddly tvorit jen jedinou, napiiklad:

Wertes Kind,

liebstes Leben,

Seel und Herz ist dir ergeben.
Weil wir durch des Himmels Guite,
so vereinigt im Gemdite,

und am Willen dhnlich sind.

Drahé dité,

nejmilejsi Zivote,

duse a srdce jsou ti odddny.
Nebot jsme dobrotou nebes
tak v dusich spojeni

a nase vule jsou si podobné.*?

Kdybychom tuto drii chtéli rozdélit na dva dily tak, aby prvni tii fddky zaujima-
ly prvnif a zbyvajici druhy dil drie, pak posledni tfi fadky periodu nevytvori, nebot

331 KONIG, Johann Ulrich von. Das Ewig-wihrende Denckmahl eines guten Gertichts [...] in einer
Trauer-Music. In TYZ. Des Herrn von Kinigs Gedichte aus seinen von ihm selbst verbessereten Manuscripten
gesammlet und herausgegeben. Dresden: Walther, 1745. - Cituje FORKEL, Johann Nicolaus. Ueber die
Musik des Ritters Christoph von Gluck, in Musikalisch-kritische Bibliothek, 1. Bd., Gotha 1778, s. 123.

332 Die besiegte Freyheit. In Des Herrn Konigs Gedichte, viz pozn. 331/11, s. 544.

197



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

nebudou bez prvnich srozumitelné. Také bychom mohli béhem ritornelu, mezi
prvnim a druhym dilem drie, obsah prvniho dilu jisté zapomenout. Z takovych
slov nemize skladatel vytvorit nic jiného neZ ariettu, nebo dokonce jen arioso.
Nasledujici drie obsahuje taktéZ pouze jednu periodu, nebot pokud podcitime
prvni tfi fadky jako prvni dil, nebude po ritornelu jiz posluchac védét, k ¢emu se
nasledujici text vztahuje:

Voll feuriger Regung,

voll froher und reiner Bewegung

schreibt, Dichter, heut ein Lobgedicht!
Doch merkt ihr schreibt fiir einen Dichter...

Plni 7zhavého vzruseni,
plni radostného a cistého dojett,
napiste, basnici, dnes bdsen oslavnou!

Vsak méjte na paméti, ze piSete pro bdsnika...’

Zde by skladatel mohl na zac¢atku druhého dilu nanejvys jesté jednou zopako-
vat posledni rddek prvniho. Zdali vSak pfi zpévu vyzni vyzva ke psani nabadavé,
o tom pochybuji. Nasledujici drie md rovnéz nedostatky:

Soll ich ein andre lieben?

Die Ehrsucht saget ja.

Doch trag ich fast ein Grauen,
zu schauen,

wie die es wird betriiben,

die mich mit Gunst ansah.

Mdm jinou milovat?
Ctizddost rikd ano.

Prec jima mé skoro hruza,
Ze mam piihlizet,

jak tim bude zarmoucena ta,

jez na mne s prizni hledéla.**

333 wSerenate”, in Des Herrn Konigs Gedichte, s. 599. - Vers pokracuje ,[...] fiir des Geschmackes
klugen Richter, / Darum verlapt das Edle nicht.“ ([...] pro vkus moudrého soudce, proto nezapomerite
na uslechtilost).

334 Reinhard Keiser, Die wunderbar errettete Iphigenia (singspiel v péti aktech), libreto Christian
Heinrich Postel, Hamburg 1699. Priklad uvadi MATTHESON, Johann. Kern melodischer Wissenschaft,
bestehend in den auserlesenen Haupt— und Grundlehren der musicalischen Setz-Kunst oder Komposition als ein
Vorléufer des Vollkommenen Capellmeisters. Hamburg: Christian Herold, 1737, s. 87.
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Pochybnost nemusi byt rozdélena tak, aby se jeden jeji ¢ldnek objevil v prvnim
a druhy clanek v druhém dilu arie. Pri opakovani da capo, jaké takova arie mad
mit, by z toho vze§la zna¢na nepatii¢nost. Mohl by se sice zopakovat pouze prvni
rdadek, ale to neni bdsnikova vile, protoze prece na slivko ,ja“ (ano) vytvari rym
a timto slvkem zakondil prvni ¢ast. Tecky také nenaznacuji, Ze by méla mit ndsle-
dujici drie mnoho vét, nybrz sklddd se ve skutecnosti jen z jedné periody:

Wir sprechen kurz, wir rithmen nicht,
wir kennen deines Geistes Kraff,

wir wissen, was ein jeder spricht,

du Kern so mancher Wissenschafft.

Wir sprechen kurz...

Hovorime stru¢né, nechvalime,
zname silu tvého ducha,

my vime, co kazdy 1ikd,

ty jadro tak mnohé védy.

Mluvime struc¢né...®

Nebo:

Nicht das Band, das dich bestricket,
nicht die Dornen qudlen dich.

Was dich martert, was dich driicket,
ach, mein Heiland, das bin ich.
Nicht das Band, das...

Ne pouto, jez té svira,

ani trny té netryzni.

Co té mudi, co té tizi

Ach, muj Spasiteli, to jsem ja.
Ne pouto, jez...**

V této drii se objevi hlavni mySlenka teprve ve ¢tvrtém rddku a méla by stdt
v jednom z obou prvnich, protoZe drie md obsahovat da capo a tudiZ md mit dva
dily, z nichZ v prvnim musi vZdy sidlit hlavni myslenka. Tento dil tvofi predzpév
a druhy dil pak dozpév, ktery myslenku prvniho vysvétluje, dokazuje atd. Oba

335 Johann Ulrich von Kénig, ,Serenate®, in Des Herrn Kinigs Gedichte, viz pozn. 331/11, s. 601.

336  Johann Ulrich von Konig, Die gekreuzigte Liebe, s. 580. Libreto Die gekreuzigte Liebe zhudebnili
Georg Philipp Telemann a Johann David Heinichen.
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dily se vzajemné mohou chovat jako thesis a hypothesis, nebo jako antecedens a con-
sequens, ¢i také protasis a aetiologia v Fe¢nickém uméni.**” Pokud by nékdo chtél
hdjit posledni drii a rekl, Ze precteme-li nejprve nékolikrat jeji prvni dva rddky,
mezi nimi se odml¢ime a teprve poté pripojime treti a ¢tvrty rddek, a timto za-
stavenim v arii obsaZenou dimyslnost snadnéji postfehneme, da se sice mnohé
takto dobre Cist, jisté vSak ne zpivat. Domnivdm se, Ze by posluchac ztratil trpéli-
vost, kdyby se m¢l u prvniho dilu drie zdrZet tak dlouho, jak je v hudbé obvyklé,
aniz by zvédél, o€ se vlastné jednd. Zvldsté kdyzZ tato drie svym umisténim otevira
celé oratorium, a proto musi byt komponovdna mnohem konkrétnéji. Navic by se
z téchto slov mohlo vytvofrit arioso nebo hybn4 arietta.

Pokud je v celém prvnim dilu oslovovana ve vokativu néjakd véc ¢i postava a ne-
pripoji se, co se ji chce sdélit, vznikd tak jesté vét$i vada nez jsou drive uvedené.
MiZeme to jesté tolerovat, pokud takové pojmenovani obsahuje velmi diirazné,
del$i a vyznamné prohldSeni, jako napiiklad v ndsledujici drii, jiz zpivd Matka
Spasitelova:

Seele meiner Seelen!
Blut von meinem Blut!
Andre los zu zdhlen,

du dich qudlen;

andre los zu binden,
leidet hier dein Mut;
sollt ich nicht empfinden,
was dir wehe tut?

Seele meiner Seelen!

Blut von meinem Blut!

Duse mé duse!

Krvi mé krve!

Jiné abys spasil,
nechdvas se tryznit;
jiné abys osvobodil,
trpi zde tva statecnost.
Coz nemam citit,

co tobé bolest ¢ini?
Duse moji duse

Krvi mé krve!?38

337 Thesis - myslenka, tvrzeni / hypothesis - domnénka, predpoklad; antecedens - pricina /
consequens - ndsledek; protasis — zdsada, propozice / aetiologia - doklad, dtkaz.

338 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe, s. 588.
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Kratky vokativ vS§ak doda drii velkou Zivost a prileZitost k neobycejnym hudeb-
nim krdsam, naprtiklad: Voglio ubbidirti, o cara etc. (Chci té slySet, milacku etc.)*
E tanto il mio piacere nel rivederti, o caro etc. (A tolik moje radost, Ze se s tebou opét
shleddvam, 6 drahy etc.)*" V tom nemuzeme Italy dostate¢né pilné napodobovat.
Oba dily drie nesméji byt, pokud jde o pocet radku, pfili§ nevyrovnané, aby se
napiiklad v prvnim dilu nevyskytovalo sedm radkt a v druhém dva.

Jako je pro veskerou hudebni poezii nejlépe, stiidaji-li se verse Zenskych a muz-
skych rymq, je také velmi prijemné, kdyZ muzsky rym nebo dlouha slabika 4rii
uzavird. VSechny zdvérecné tény jsou akcentovdny, a to druhd slabika Zenského
rymu neni. Italové nechybuji ¢asto, piesto se to vSak v ndsledujici drii déje:

Fede maggior non v’e
di quella che si de

al patrio suolo.

Neni vétsi vérnosti
nezli té, jiz jsme povinovani

otéindé. !

Lass nur alle Liebeszeichen

von dir weichen;

Lass die treuen Bande schwinden,
die dich binden.

Necht v§echna znamenf ldsky
od tebe odstoupi.
Necht zmizi pouta vérnosti,

jez té svazuji.**?

339 Carl Heinrich Graun, Cinna, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 3. scéna (Cinna), viz. pozn.
260/11. - Priklad uvddi MARPURG, Friedrich Wilhelm. Historisch-kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik. Bd. 1. Berlin: J. J. Schiitzens selige Witwe, 1754, s. 11.

340 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 5. scéna (Angelica),
Berlin 1749.

341 Carl Heinrich Graun, Coriolano, libreto Leopoldo Villati, 1. déjstvi, 5. scéna (Sesto), Berlin
1749. - Jako samostatnou drii C. H. Grauna eviduje THOURET, Georg. Katalog der Mustksammlung
auf der Koniglichen Hausbibliothek am Schlosse zu Berlin. Leipzig: Georg Olms Verlag, 1895, s. 81. Piiklad
uvadi RIEPEL, Joseph. Harmonisches Syllbenmaf: Dichtern melodischer Werke gewidmet. Regensburg:
J. L. Perile, 1776, s. 76.

342 S notovym piikladem uvddi MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capellmeister, 1739,
s. 189, a ddle TYZ, Kern melodischer Wissenschaft, ve vydani Hildesheim - Ziirich - New York: Georg
Olms Verlag 1990, s. 83.
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O této drii se na jednom misté ik, Ze skladateli umoznuje z hlediska vzdjem-
nych souvislosti a dobrych piilezitosti k opakovdni a se zietelem na rym snad-
né a puvabné premistovani versu. Slova: Liebeszeichen (znameni lasky) a von dir
weichen (od tebe odstoupi), podobné: Bande schwinden (zmizi pouta) a die dich
binden (jez t¢ svazuji), by mohla mit vZdy shodnou melodii. Domnivam se vsak,
ze se zde musi ve vyslovnosti dat akcent na slova weichen a Bande (odstoupi,
pouta), ne na slova Zeichen a die dich (znameni, jeZ tebe). Na takovou shodu
ténl s pozvednutim hlasu pfi vysloveni musi podle mého hudebnik velmi dobte
dbdt, nebot jejim ignorovanim by slovim nemuselo byt rozumét, a to by nebylo
spravné; a nevim, zda by ndm zvyk mnoha skladatelt, jiz takova slova pojednavaji
vySe vzpominanym zpUsobem a chtéji tak dodat zpévu vétsi prijemnost, takto
nezfetelné zpivanym textem nezptsobil djmu. Nebudu nic namitat, pokud maji
v néjaké takové drii posledni ¢tyti slabiky dlouhého ddku s po ném nasledujicim
kritkym iddkem podobné myslenky a podobny vyraz, jako napiiklad v téchto
obvyklych rymech:

Du findest nirgends heifre Triebe,
reinre Liebe,

als dieses Herz gewdhren kann.

Nikde nenalezne§ horoucnéjsi touhy,
Cistsi lasku,

nez ti muze poskytnout toto srdce.**

Je pravda, Ze takové opakovani nckolika tént zni v hudbé velmi dobre. Totéz
se také déje, kdyZ vzdjemné proti sobé stojici véty obsahuji stejny pocet slabik.
Opposita juxta se posita magis elucescunt. (Protiklady ¢ini véci jasnéj$imi, jsou-li
postaveny vedle sebe.)*** Také v nasledujicich textech jsou v poslednich fddcich
a v poslednich vétdch umistény stejné tény jako v prvnich: Occhi vezzosi, / lo non
mi pento... (O puvabné, / ja nelituji...)**® Una sola ¢ quella face, / Che al mio cor
balena e piace... (Jedind je to pochoden, / jeZ v mém srdci se blyskd a jez se mu
libi...)** Welche Pracht, begliicktes Auge... (Jaka nddhera, prestastné oko...)*7

Pravé tak obsahuji pii takovych opakovdnich not poprvé piislusnd slova sub-
jekt, diivod, srovndvané, a jindy posouzeni, zdivodnéni, prirovnani atd. Rozum

343 Pravdépodobné jde o volny Krauseho piiklad, predlohu se nepodafilo identifikovat.

344 Vyrok pochdzi od Aristotela a ¢asto se uplatriuje v rétorice a pravnich véddch.
345 Giovanni Battista Bononcini, Gia la stagion d‘amore. Uvadi také Mattheson, Der vollkommene
Capellmeister.

346 Giove in Argo (viz pozn. 313/1I), 1. dé&jstvi, 7. scéna (Diana).
347 Georg Philipp Telemann, kantdta Jauchzet, frohlocket, TWV 1:953.
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si pak nalezne v podobnych tsecich melodie zamysleny vztah. Zaroven vsak zku-
Senost uci, Ze hudba nemad tak dlouhé commy, coly a periody jako se napiiklad
objevuji v fecnictvi, a uvédomujeme si také, Ze se mezi useky ¢i dily melodie
s prihlédnutim k formé casto nachdzi aritmeticky a geometricky vztah. Sled ctyr
a ¢tyl' nebo osmi a osmi po sobé ndsledujicich takti nazyvaji hudebni umélci geo-
metricky pomér. Objevi-li se v poslednich z téchto ctyftakti nebo osmitakti tytéz
zvukové stopy jako v prvnich ctyfech ¢i osmi taktech, nazyva se to aritmetickd
stejnomérnost. Hudebni basnik miZe poskytnout skladateli mnoho prileZitosti
ke geometrickym vztahim, pokud v fddcich drii rovnéZz dba na dobry soulad,
napiiklad:

Sentirvi a sospirare,
mirarvi lusinghare,
dovrei, voi lo credete,

ma non sapro tacer.

SlySet vds vzdychat,
hledét na to, jak vzbuzujete nadéje,
bych mél, tomu vérte,

nedokazu vsak mlcet.**8

Prvni a druhy rddek vzdjemné dokonale souzni a skladatel zde muZe pouzit
tutéZ melodii, jeZ dodava drii velky ptivab. Oba rddky jsou si vsak také, co se je-
jich obsahu a vyslovnosti tyce, vzdjemné podobné, a prece tim myslenky netrpi.
Némecky priklad chci uvést z Kéniga:

Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!
Verldastert, zermartert, gekreuzigt, verlassen,

den Heiden ein Greuel, den Juden ein Spoll.
Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!
Durch neidische Pochen, durch wiitendes Hassen
Muss féilschlich verurteilt die Unschuld erblassen;
Seht, welch ein Mensch! Seht, welch ein Gott!

Pohledte, jaky clovék! Pohledte, jaky Biih!
Potupeny, zmuceny, ukriZovany, opustény,
pohantim hriza, Zidéim vysméch.

Pohled'te, jaky clovek! Pohled'te, jaky Bah!

348 Carl Heinrich Graun, Le feste galanti, 1. déjstvi, 1. scéna (Cleonte). Jako anonymni drii pro
sopran a smycce, uvadi KADE, Otto (ed.). Die Musikalien-Sammlung des Grossherzoglich Mecklenburg-
Schweriner Fiirstenhauses aus den letzten zwei Jahrhunderten. Bd. 1. Schwerin: Sandmeyer, 1893.
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Zavistnym bitim, zul'ici nendvisti
musi skonat neprdvem odsouzend nevinnost;
Pohledte, jaky clovék! Pohled'te, jaky Buh!**

Cim radostnéjsi je ptitom pifjemny afekt, tim potiebnéjsi je pro skladatele
rovnost rétorickych c¢asti drie. PIi pomalej$im pohybu melodie hudebni zlomy
takto stejnomérné byt nemusi, a basnik proto na drie, jeZ maji byt zkomponovany
v pomalém tempu, nevynaklddd tolik usili.

Podle charakteru hudebnich postupt je mozné vymyslet jesté pithodnéjsi for-
my pro verSové iadky. Casto se napiiklad nékolik hudebnich tusekii lisi pouze
zavére¢nymi tény, coz zni velmi dobfe. Ndsledujici slova by k tomu mohla poskyt-
nout piileZitost:

Nichts ist, was der Liebe mehr schmeichelt;

nichts ist, was der Liebe mehr schadet.

Nenti nic, co vice lasce lahodi.

Neni nic, co vice lasce uskodi.

Totéz, prirknou-li se néjakému subjektu dva predikaty a vyjadii se stejnym po-
¢tem slov a tymzZ metrem, napiiklad:

Jesu Marterbild erfiillt
den Geist mit Angst,

die Brust mit Schmerzen.

Obraz JeziSova utrpeni naplriuje
dusi strachem,
hrud bolesti.**

Existuje pravidlo, podle néhoZz by drie méla byt dlouhd Sest, nanejvys sedm
radku a jeji prvni dil by nemél mit vic nez tfi rddky, napiiklad:

Ihr Augen, ach! Was habet ihr gesehen?
Stiirzt eine solche Wunderhand

den Griften, den die Welt gestand:

Wie wollen wir vor ihrer Macht bestehen?

Ihr Augen, ach! Was habet ihr gesehen?

349 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe.

350 Nepftesna citace z PIETSCH, Johann Valentin. Ausfiihrliche Abbildung aller Leidens-Martern
und Todes-Quaalen Jesu Christi... In Des Herrn jJohann Valentin Pietschen |...] gebundne Schriften.
Konigsberg: Christoph Gottfried Eckart, 1740, s. 319.
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Vy oci, ach! Co jen jste vidély?
Svrhne-li takova zdzra¢nd ruka
Nejvétsiho, jenz stanul ve svété,
jak chceme pred jeji moci obstat?

Vy odi, ach! Co jen jste vidély?®!

Tato drie byla kdysi opravdu krdsnd, nebot jeji prvni dil sestdval pouze z jedi-
ného tddku. AvSak hudebnici bud nekomponovali prvni dil tak dlouhy jako je
tomu zvykem dnes, nebo opakovali slov vic nez prirozenost dovoluje, zvlasté kdyz
slova neumoznovala Zadné piihodné clenéni. Vétsina italskych prikladud, které
jsem uvedl, ukazuje opak tohoto pravidla a némecti basnici se podle toho mohou
ridit, pokud na sebe nebudou chtit brat vinu za pretézujici opakovini. Nebot ni-
kdo nebude mit skladatelim za zI¢, pokud budou psat drie dlouhé, jak je zvykem
a jaké by kazdy rdd mél. Z takto krdtkého textu se sice dd zkomponovat arietta,
nikoli vSak obsirnd drie. Nedovoluji-li piesto poetovi okolnosti, aby vytvoril rad-
nou 4rii, musi se uskrovnit i skladatel, tim spiSe, Ze k tomu dochdzi jen zridka.
Tak naptiklad myslenka v ndsledujici drii pripadala basnikovi prili§ krdsnou, nez
aby ji mohl vynechat:

Jesu, wornach diirstet dich,

da du ja die Matten trinkest?
Himmel! Ich besinne mich,

dass du meiner Angst gedenkest,
und nach Trost in meiner Not

durstig bist bis an den Tod.

Jezisi, po ¢em Ziznis,
7Ze sesilas rosu?
Nebesa! Vzpomindm si,
7e na muj strach vzpomenes,
a po uteése v mé tisni
7izni§ az do smrti.*?
Skladatel tato slova pojednal jako da capo, nebo jako prvni dil obvyklé drie.
Nechci byt tim, kdo by chtél krdsy drii omezovat jednim jedinym druhem. Jelikoz

351 Menantes, Nabucadnezar, viz pozn. 142/11, 2. déjstvi, 11. scéna (Barsine, Beltsazar, Darius,
Cyrene). In TYZ. Theatralische galante und geistliche Gedichte von Menantes, Hamburg: Johann
Fickweiler, 1722, s. 170.

352 Barthold Heinrich Brockes (1680-1747), text oratoria Der fiir Siinde der Well gemarterte
und sterbende Jesus (1712) byl podobné jako text Johannespassion Christiana Heinricha Postela c¢asto
zhudebnovan, viz téZ pozn. 191/11.
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se v dnesni dob¢ komponuji drie delsi a obsirnéjsi nez diive a uz se jejich urcité
délce privyklo, takZe by se krat3i prili§ nezamlouvaly, vznikd potfeba zarazovat da
capo. V tom piipadé se déje, co rekl Aristotelés: V3e, co je na clovéku ¢i jiném
jsoucnu, musi mit - pokud je to sloZeno z vice ¢dsti - nejen ¥ad, nybrz nadto také
spravny a rozumny rozmér. Proto néco prili§ malého nemuze byt krdsné, nebot
zrak se v predmétu, jejZ spatii jen na sotva postiehnutelny okamzik, ztrati. Pravé
tak madlo muze byt krdsné néco prili§ velkého, nebot to neni mozné prehlédnout
najednou a pozorovatel - nebot musi prohliZet jednu ¢dst po druhé - tak ztraci
myslenku celku, jak by se napiiklad stalo, pokud by se dival na zviie, jeZ by bylo
velké jako deset tisic stadif.”

Tato slova filozofického soudce uméni Ize velmi dobie vztdhnout na drie. Kdy-
si se poeticky 1 hudebné tvorily zcela krdtké. Proto se sklddaji Neumeisterovy***
a jiné zpévni bdsné, zvlasté prvni dily darii, pouze z nemnoha slov. Pozdéji je Ita-
lové vice hudebné rozvedli a némecti skladatelé je napodobili. To vSak podnitilo
narky soudcti uméni nad nesnesitelnymi véénymi opakovanimi. Ital§ti basnici
tedy nyni stanovuji pro prvni dily arif vice slov, ¢imz se Ize vyhnout zbyte¢nym
opakovdnim v allegrech. V driich pomalého tempa vSak mnozZstvi slov skladateli
brdni, aby svou praci patficné provedl. V allegru tedy pajde v kazdém dilu drie
o ¢ty az pét nedlouhych radkd. V adagiu jich vSak basnik musi vytvorit méné.

Zatimco posluchaci, kteff maji jemné citéni, ztraceli nékdy pii skladatelem
dlouze vypracovaném adagiu trpélivost, zacal zvld$té pan Hasse komponovat ada-
gia mnohem krat§i. Naposled jsem od ného vid¢l drii v pomalém tempu, jejiz
prvni dil sestdval z ndsledujicich slov:

Per quel paterno amplesso,
per questo estremo addio,
conservami le stesso,
placami UIdol mio,
difendimi il mio Re.

Pro to otcovské objetf,
pro toto posledni sbohem,
uchovej se mi,

upokoj mildcka svého,

ochrariuj mi mého krale.?%

353 Stadium (lat.), stadién (fec.) - cca. 1,5 km. - Podobné se na Aristotela odvolavaji Bodmer,

Breitinger i pozdé&jsi autori; jednd se o kompildt z riznych mist Aristotelovych spist.
354 Erdmann Neumeister (1671-1756), némecky basnik vénujici se duchovni poezii, teolog.

355 Johann Adolf Hasse, Artaserse, libreto Pietro Metastasio, 2. dé&jstvi, 11. scéna (Arbace). Srv.
METASTASIO, Pietro. Artaserse. In Opere drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume 1.
Venezia: Bettinelli, 1733.
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Prvni ¢tyti fadky nasledovaly jeden za druhym. JelikoZ je tfeba se ponékud
prizplsobit méde¢, podle niZ drie nesmi byt zcela bez melismatu, a dobry zpévak
také vskutku muze jisté afekty v koloraturni pasdzi velmi vyzdvihnout, proto pan
Hasse vlozil na druhou slabiku slova difendimi (ochranuj), jakmile se poprvé obje-
vilo, kratky béh o tfech taktech, a teprve poté ndsledovala slova il mio Ré (mého
krale). Dale vSak nepfipojil nic vic nez jediné opakovdni tretiho, ¢tvrtého a paté-
ho fadku tak, aby tim prvni dil drie pii svém obvyklém odsazenf setrval na kvint¢.
V3e ndsledujici rovhomérné velmi zestrucnil a stahl.

Jako pravidlo by si mél tedy bdsnik pamatovat, Ze v drii, jeZ ma byt provadéna
pomalu, nemd pridélit Zddnému, a zvlasté¢ ne prvnimu dilu, vice nez tii sed-
mislabi¢né tddky, obzvlasté kdyz predpoklddd, Ze by skladatel podle charakteru
znazornované vasné mohl pripojit dlouhé melisma. Tento predpis mizZe bdsnika
omezovat i pfi ZivéjSich driich. Poslucha¢ ma pfi takovych bézich prili§ potéseni
a jsou pro pusobivé pobaveni vhodné az prilis, nez aby skladatel nevyuzil prilezi-
tost a neudélal to. Pokud vSak k takovému omezeni nedojde a v drii se musi dit
vice neZ jen zpivat, muize byt co do poctu slov delsi. Napriklad v opete Cinna se
tomuto Rimanovi nezdaif iklad, ktery mél vést k zavrazdéni Augusta. V jeho milé
Emilii, jez uklad zosnovala, to vyvold nejhlubsi Zal a zpiva po velmi dojemném
accompagnement [doprovazeném recitativu] ndsledujici drii:

O Numi, consiglio
in tanto periglio.

Di duolo sospiro,

di smania deliro.

Va a morte il mio Bene,
non corro a salvarlo,
non corro a movire;
che farmi non so.

A tante rie pene,

a tanto martire,
resister chi puo?

O numi etc...

O bohové, dejte mi radu
v takovém nebezpedi.
Zalem vzdychdm,
rozcilenim blouznim.
Mij mily jde na smrt,
nebéZim jej zachrdnit,
nebézim zemrit,

nevim, co si mam pocit.
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Kdo miize vzdorovat
tak bidnym strastem
takovym mukdm?

O, bohové.. 3%

V opete Angelica e Medoro je milenec Angeliky otrdven jeji sokyni Alcinou a An-
gelika zpiva po velice zasmusSilém accompagnement [doprovdzeném recitativu]
nasledujict drii:

Gia m’afretta il furor mio,
corro, uccido, sbrano, attero
que rio cor — Ma come? oh Dio!
Dungque, o voi, su fulminate,
o del Ciel Deita sdegnate,

la Tiranna, o questo cor.

Ah idol mio, tu morto sei!

E per me non han gli Dei
ne giustizia contro l'empia,
ne pieta del mio dolor.

Gia...

Jiz mne pobizi md zufivost,

béZzim, zabiju, roztrham, srazim k zemi
to srdce bidné. - Viak jak? O nebesa!
Nuz, tedy, zasdhnéte bleskem,

6 vy nebeska bozstva pohnévanad,

bud tyranku, nebo toto srdce.

Ach, milacku mij, jsi mrtev!

A pro mne bohové nemaji
spravedlnost k té ni¢emnici,

ani soucit s mym Zalem.

Jiz... 57

V obou téchto driich poskytl basnik v druhém dilu skladateli prileZitost vytvorit
adagio, coZ v ariich, vyjadrujicich hnév, Ize pripustit. Vysoky stupen drdsavé bo-
lesti duSe dlouho nevydrZi a pii néZzném smutku skoro jesté méné. A proto bdasnik
a skladatel ndsledujicich drii zamérili v druhém dilu dusi posluchace na néco
jiného:

356 Carl Heinrich Graun, Cinna, 3. déjstvi, 1. scéna (Emilia).

357 Carl Heinrich Graun, Angelica e Medoro, libreto Leopoldo Villati, findle 2. déjstvi (Angelika).
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Col tuo nome fra le labbra,
bene amato, al tuo bel piede
tutta fede

sento lalma gia mancar.

Tu, se mi ami, Cara, almeno
nel tuo seno

il dolor sappi temprar.

Col tuo...

S tvym jménem na rtech,

drahd milovana, k tvym krasnym nohdm
skladam vSechnu viru,

citim, Ze duse jiz zmira.

Jestli mne, drahd, milujes, alespor

ve svém nitru

zkus zmirnit utrpeni.

S tvym... %"
Podobné:

Cara Belta, tu vedi

che il cor non ¢ piu forte;
un sacrificio chiedi,

che poi sara mia morte;
e tu Uavrai da me.

Digia di questo core
trionfa un dolce amore

e impegna la mia fe.

Draha krésko, vidis,

Ze mé srdce nent jiz silné;
obéti si 7adas,

jez pak bude mou smrtf,
a tu ode mne dostanes.
JiZ nad timto srdcem
triumfuje sladka laska

a zavazuje mne vérnosti.*

358 Tamtéz, 2. déjstvi, 13. scéna (Medoro).

359 Carl Heinrich Graun, Coriolano, 3. déjstvi, 6. scéna (Coriolano).
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K této drii se da jesté poznamenat, Ze v hudbé velmi dobie pusobi, kdyzZ se
v melodii nékdy odsadyi, jako zde po druhém 1ddku. V italskych driich se to obje-
vuje casto a piidavek, protiklad atp. jsou béZné obsahem slov. V jedné némecké
arii o dobromyslnosti se v prvnich dvou fddcich zahdni hnév a ve dvou rddcich
piivoldva dobromyslnost. Arie zaéind takto: Fahre zum Acheron, taumelnder Zorn
etc. (Uhdnéj k Achéronu, opojny hnéve etc.)*’

Skladatelé vidi radi, jestliZze se v arii neobjevi mnoho slov, v nichZ jsou na dlou-
hych slabikdch pouZity nelibozvu¢né samohldsky ,i“ a ,u“, a kdyZ se v kazdém,
prinejmensim prvnim dilu drie nachazi slovo, na jehoz dlouhé slabice se muzZe
dat prilezitost pévciim, aby ukdzali v béhu ¢i koloratufe silu a pohyblivost hrdla.
Tyto umélecké obraty a prevraty ténd byly poprvé pouZity na slové alleluja, aby
se tim vyjadrila stdld a nevyslovitelnd radost nebeskych obyvatel, jak to popisuje
Gregorius.*® Takové slovo vSak musi dovolovat protazeni slabik a stejné tak ddvat
podnét k tvaze v ténech. Musi ukazovat vasen nebo zvldstni rozpoloZeni duSe,
urcity dé¢j ¢i hnuti a ptisobeni, naptiklad na slova zdrtlich (nézny), Plage (trapeni),
Gesang (zpév), fallen (padat), segeln (Zehnat), klopfen (klepat), Tranen (slzy) atd.
Nejvhodnéjsi hldska k protazeni slabiky je takovd, pii niZ se nejvice oteviraji usta
a hrdlo, protoze se tak nejsnadnéji predejde obtizim, jez se pri takovém béhu
objevuji. Nejlepsi je ,a“, ndsleduji ,e“ a ,6% ,0“ se také hodi, zvlasté pro silné
hrdlo a pfi prudkém afektu. Ital$ti basnici uméji spojent slov v driich vZdy seradit
tak, aby slova fedelta, crudelta, belta a pieta (vérnost, krutost, krdsa a soucit) vysly
vzdy na konec dilu drie. A protoZe je hudebnim pravidlem, Ze se nemd provadét
prodluZovdni slabik do chvile, ne7 je vyznam slov uplny, dd se toto pravidlo po-
hodlnéji dodrzovat, nez kdyby prili§ protazené slovo stalo uprostfed véty, v kte-
rémzto pripadé opakovani predchozich slov vyzaduje ¢as. Tak za slovem crudelta
vytvol{ skladatel v ténech litost nad ukrutnosti nebo ji nepifjemnymi tény piimo
vykresli, napriklad:

Se dar gli affetti miei

non posso al ben, che adoro,
Jate, pietosi Dez,

ch’io viva in liberta.

V’e mota la mia pena;
sapete per chi moro:
Spezzar questa catena

sarebbe crudelta.

360 Achéron je feka na severozdpadé Recka, v fecké mytologii jedna z fek podsvéti, do niZ usti
Ctyfi dalsi feky a spolu se Styxem je povazovdna za reku smrti, po niz Chdron prevdz mrtvé. — Arii se
prozatim nepodafrilo identifikovat.

361 Minén je pape? Rehot Veliky (Gregorius 1.), viz pozn. 38/11.
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Nemohu-li vénovat své city
mildckovi, jehoZ zboZiuji,
udinte, soucitni bohové,

at ziji svobodnd.

Vdm je zndmo mé souZent,
vite, pro koho zmiram:
Zpretrhat toto pouto

by bylo ukrutnosti.?®*

Na slovech fedelta, belta a podobnych se miiZe naopak vyjadrit nadseni nad
vérnosti, krasou. Této vyhody my Némci prili§ vyuZivat nemtzeme. Presto byla
v nasledujicich slovech pouZzita:

Ja, stiirb ich auch zu ihren Fiifien,
auch denn soll noch Lucinde wissen,

dass sie mein zdrtlich Herz verehrt.

Ba, i kdybych zemfel u jejich nohou,
i tak kéz Lucinda jesté zvi,

ze ji mé néiné srdce cti.*”

Zde tvori afekt zamilovand netrpélivost a smélost a slovo verehrt (cti) obsahuje
to, co chce zpévak stdj co stij provést. Rozum vytvori pii provedeni této drie
priblizné ndsledujici predstavy, jez vzdjemné dobfe souvisi. Ve vyraznych a svéhla-
vost vyjadiujicich ténech by byla v prvnim fddku vyjddfena myslenka: , At je to,
jak chce®. V odvdZnych a troufalych ténech by byla zndzornéna pevnad jednotnost
druhého rdadku a na tfetim jako by néznd melodie ukazovala, v ¢em md rozhod-
nuti spocivat. Za slovem verehrt (cti) miiZe byt v kolorature popsdno, co se uctiva,
a sice jako né7nd pocta v zamilovanych ténech; a jisté by mohlo pfijit, aby se roz-
hodnuti dalo najevo, vyjadrit je hned nato smélym zpévem s ndsledujicimi slovy:
Lucinda kéZ zvi, zemiu-li u jejich nohou, Ze etc.

Objevi-li se v drii vice takovych hudebnich slov, mél by skladatel postupovat na-
sledovné. V opereté Ordkulum, z niZ jsou vzata predchdzejici slova, chce Lucinda
védét, co jsou muzi zac a co délaji. Dozvidd se, Ze néktel{ z nich se snaZi vzdjem-
né ,metodicky zabfjet“. Ona, kterd neznd nic jiného nez touhu po Zivoté¢ a ldsce,
zpiva ndsledujici drii:

362 Giovanni Claudio Pasquini, L'Arminio, 1. d&jstvi, 3. scéna (Marzia). In TYZ. Opere del signor
abate Gio. Claudio Pasquini. Arezzo: Belotti, 1751.

363 Christian Furchtegott Gellert, Das Orakel, 1. déjstvi, 1. scéna (Alcindor), viz pozn. 126/11.
Nové publikovano in WITTE, Berndt - JUNG, Werner (eds.). Ch. F. Gellert. Gesammelte Schriften.
Berlin - New York: Walter de Gruyter, 1988.

21



Christian Gottfried Krause: O hudebni poezii

Ihr Mdnner mit den Mordgewehren,

mit Messern und mit Feuerrohren.

O, kommt und legt sie ab, und lernet zdrtlich sein!
Die Hand, die konnet ihr mir kiissen,

dies wird mich eben nicht verdriefien;

doch eure Messer werd ich scheun.

O, sollten sie mich nicht erschiefen.

Wie gut wollt ich den Mdnnern sein.

Vy muzi se smrticimi zbranémi

s nozi a puskami.

O, pojdte a odloZte je a ucte se byt né7ni.
Ruku, tu byste mi libat mohli,

to mé totiZ neomrzi;

vSak vasich nozt se budu bdt.

O, jen mé nezastielte.

Jak dobra bych chtéla k muziam byt.**

Skladatel nechd prvni dil jednou prezpivat a pak piipoji nékolik opakovani
a rozc¢lenénf slov. Pied odsazenim na kvinté ¢i tercii v§ak je§té setrvd na kolo-
ratufe na slové zdrtlich (nézni) a vyjadii obratnym vedenim ténd touhu se ucit
a predvidané potéseni, jez by muzi méli, kdyby se naucili byt néZznymi. V dalsi
periodé prvniho dilu by mohla prijit koloratura na slovo lernet (ucte se) a tim
by se predvedlo, jak pifjemnd by byla néznost v ldsce a tim se po ni vzbudila
touha. To vSe se dd tény zndzornit. V dal$im dilu drie by se dalo na slové scheun
(bat se) pripojit kratké melisma, a také na slové kiissen (libat), tvoricim vyzna-
movy protiklad, kdyby mélo vhodny vokdl. JelikoZz ho vSak postrada, mohlo by
se to prijemné a pokorné, co se pfi libani ruky odehrava, vhodné zndzornit
s pomoci ndstrojli, coz se dd uplatnit tim spis, Ze zpévni hlas se mize pred i po
druhém radku tohoto druhého oddilu kratce odmlcet a nastrojim poskytnout
cas. Kdo vyZaduje v drii jeSté vice hudebnich slov a neshledal by jako prirozené
slovo gut (dobrd) v poslednim rddku, mozna by radéji misto néj pro béh volil
slovo hold (vzneSend). J4 osobné bych dvakrdt zopakoval wie gut (jak dobra)
a nechal bych nastroje krdtce vyjadrit to, co by jiny nechal udélat zpévacku na
slové hold.

Hlavnim poZadavkem hudebniho slova je, Ze musi obsahovat v drii panujici
afekt, nebo piinejmensim hlavni myslenku periody, ¢i v ni se odehravajici déj.
Kde ma vSak zpévdk v drii také hereckou akci, tam se béhy dobie neuplatni. Tako-
vé uméni by u podobného rozpoloZeni duse nebylo prirozené a pévci také musi,

364 Tamtéz, 1. déjstvi, 2. scéna (Lucinde).
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aby vokdlni obtiZe takového mista zvlddli, udrZet télo v klidu. Ve vySe uvedeném
tercetu z opery Ifigenia®® se Zadny béh neobjevi.

Ucitelé hudebniho uméni nechtéji dovolovat protahovdni slabik u Zadnych ji-
nych slov nez u téch, kterda maji vySe uvedeny charakter. Ital$ti operni skladatelé
se viak vZdy musi velmi ridit podle pévcii a pévkyn a vokalni umélci nemohou
nikde ukdzat své uméni lépe nez pravé v takovychto krdsdch, a proto se snadno
nespokoji s arif, kde se nic podobného nevyskytuje. Nuti tudiz skladatele, aby se
jim prizpuasobili ¢asto i tam, kde Zadné slovo vhodné k protazZeni slabik neni po
ruce. NezamysSlel jsem tim hdjit vSechny podobné piipady, ale uvedu napiiklad:

Una sola ¢ quella face,
che al mio cor balena e piace:
Non so, che sfavilla in lei,

ch’altra face in se non a...

Jedind je to pochoden,
jez v mém srdci blyskd a jez se mu libi:
nevim, co to v ni jiskif,

Ze jinou pochoden v sobé nema...*%

Za poslednim slovem této drie se v Graunové zhudebnéni nachdzi béh, ktery
velmi dobft'e vyjadruje, s jakym potéSenim milovnik upiednostiiuje svou milova-
nou pred vSemi ostatnimi krdskami. ProtoZe text a tény jsou jedno a totéZ, je
mozné, aby skladatel zobrazil afekt hudebni malbou jesté zfetelnéji, ackoli nemd
pohotové slovo, jehoZ mordlni obsah by podle vyse uvedeného pravidla protaho-
van{ slabik dovoloval. Jestlize lze zndzornit hnuti duSe v ndstrojich a beze slov,
proc by to nemélo byt moZno a dovoleno nejvytecnéjSimu prostiedku, jakym jsou
harmonické zvuky? Provede-li zpévdk podobny béh dobre, nikdo si nevS§imne, na
jakém slové ho udélal, pouze to nesmi obsah slova zakazovat. Pfipoustim, Ze s po-
moci obratného opakovdni a ¢lenéni textu apod. je rozum vice zaméstndn nez
pri bézich. Vime 1épe, co chce fici slovo, nezZ co vyjadiuje ton. Slova a tény také
pronikaji hloubéji ve vzijemném propojeni, neZ osamocené. AvSak uZ jsem fekl,
zZe pro dojeti nejsou slova pokazdé nezbytné nutnd. Hodi-li se k obsahu drie 1épe
pouze melisma, upfednostnim ho pred nemuzikdlnim a nucenym opakovanim.
V hudbé, jezZ se uvddi ve velkych budovdch a komnatdch, se s béhy také setkdva-
me Castéji nez v komorni hudbé, nebot se predpoklddd, Ze v rozlehlych prosto-
rach zpévakovi nemuize byt kazdé slovo rozumét. Proto se pouZivaji operni lib-
reta nebo tiSténé texty, abychom je sledovali, a kdyZ se slova drie zpivaji poprvé,

365 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide.
366 Giove in Argo, 1. d&jstvi, 7. scéna (Diana), viz pozn. 313/11.
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divime se do nich. Ma-li pak ndsledujici béh slova stejného obsahu, nechame
se o to vice dojmout poté§enim, s nim7 vnimdme uméni a $tastné napodobeni
v ténech, nebot uz vime, o ¢em se mluvi. Zvlasté u oper tusime, Ze nds dovednost
dobrych pévct potési a dojme. Chtél bych tudiz poradit poetovi, ktery vi, Ze bude
mit pro svou bdsen dobrého pévce a zejména mu jde o potéseni posluchacti, aby
takové hudebni slovo, o némz je tu fed, v drii jen tak neztrdcel ze zietele. Nebot
v piipadé, Ze by jedno takové slovo mélo byt jen ¢tyfi nebo Sest stupiiti poetické
kvality a piitom by zdroven bylo velmi pithodné pro koloraturu, a jiné by stdlo
na osmém stupni poetické krdsy, avSak nebylo muzikdlni, primlouval bych se, aby
dal prednost prvnimu.

Uz drive jsem fekl, Ze skladatel by nemél uvést melisma ¢i béh, dokud se jed-
nou nepiezpivaji vSechna slova textu prislusného dilu a poslucha¢ nepochopi
jejich plny vyznam. Presto jsem vSak vySe uvedl drii od pana Hasseho, v nizZ je
slovo difendimi (ochranuj)® protazeno diive, nez se objevi ndsledujici slova il mio
Ré (mého krale). Tuto volnost je mozno omluvit tim, Ze by drie jinak byla nudna
a prisli bychom o radostné dojeti, které od pévcovy dovednosti ocekdvame. Nebot
nic nemuZe vyvolat nézny afekt s vétsim ucinkem a potéSenim, nez kdyZ Salimbe-
ni*® v adagiu pouzije sviij krdsny hlas k melismatu, vyjadfujicimu néhu. ProtoZe
tedy béh v predeslé arii neni tak dlouhy, abychom pii ném zcela zapomnéli, jak
text zacinal, protoze se toto slovo jeSté jednou objevi v jiném dseku prvniho dilu
této drie, a protoze pokud slovu nebylo rozumét, vzidy se ho mizZeme dozvédét
z operniho libreta, dala by se vySe zminénd volnost ne-li obhdjit, tedy alespori
omluvit. Vitbec se musi v dilech ducha obc¢as ponechat néjaky nedostatek, aby se
celek stal tim krdsnéjSim.

Dovedni pévci ¢asto radi pridavaji na konci kazdého dilu drie takzvanou kaden-
ci, pokud jeji cely obsah ¢i posledni slova nevyjadiuji odmitdni, Zdr, pevné roz-
hodnuti, chvat a podobné. V takovych pripadech odchdzi pévec z jevisté obvykle
s ostrym trylkem, protoZe se jim da zcela dobie zndzornit urcity druh vzdoru,
ackoli jsou trylky, jako napodobeni slavika, také uzivany, zejména k vyjddfeni pro-
stopasnosti. Kadence, tento pévecky umélecky kousek, spocivaji v tom, Ze zpévak
jesté nez skonci, néco zaimprovizuje, coz sice vyplyva z afektu drie a souzni s nim,
ale predndsi se bez respektovdni taktu, pouze jako fantazie. Pévci tim piedvadéji
dovednost a vlastni invenci. Korunuji dilo jakoby né¢im, co je vymysleno na mis-
té, co vychdzi z hnuti jejich srdci, a tudiZ lépe do srdce opét pronikd a zanechdva
osten v posluchacové dusi.

Je jisté, Ze pokud je zpévdk zdatny, md bohatou invenci a to, co zpiva, také
citi, nevzbudi takovd kadence pouhy obdiv k uméni, nybrz dokonce dojeti. Né-
ktet'l duchovni si nikdy nepisi, jak svd kdzdni uplatni nebo jak vyvolaji afekty,

367  Johann Adolf Hasse, Artaserse, poprvé 1730 v Bendtkdch, libreto Pietro Metastasio.
368 Felice Salimbeni (1712-1755), italsky kastrat (sopran). Viz pozn. 76,/1.
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nebot jejich duse je pri slovnim projevu zcela pohlcena pojedndvanou latkou,
takZe spontanni zavér je ¢asto ohnivéjsi a plisobivéjsi, nez jaky by mohlo napsat
pero.

Pévciim se u tohoto druhu krds casto provoldvd bravo, jez je napodobenim
plaudite®™ a tleskani rukama ve starovéku. Zakondi tuto kadenci trylkem, a pokud
verSovy fadek kon¢i na krdtkou slabiku, provedou ho i na predchozi dlouhé sla-
bice. Konci-li v§ak vers dlouhou slabikou, pouZiji k trylku predposledni dlouhou
slabiku, napiiklad:

Sorge nichi,
ich erfiille dein Verlangen [...]
Du erhebst mich Himmel an,

dass ich tiefer fallen kann.

Nestrachuj se,
ja splnim tvoje prani [...]
Povznese$ mne k nebesum,

jen abych mohl padnout hloubéji.’”

ProtozZe vSak takova kadence vyZaduje mnoho dechu, uvykli si skladatelé asi
takt pred zdvérem melodii zpévniho hlasu prerusit a po malé odmlce jeSté zpé-
vdka nechaji zopakovat nékolik slov textu, z nichz se pak kadence a trylek utvori.
Je tedy velmi prijemné, vyjadiuje-li text nékolik slov pred zdvérem néjaky smysl,
a tudiz se tato slova mohou v kadenci zopakovat. Ve vySe uvedené drii: Si, si mia
labbra care (Ano, ano, mé rty drahé) jsou dobra slova sperar a amar (doufat a milo-
vat); v arii: Una sola etc. (Jen jedind) slova in se non a (v sobé nema); v arii: Ja stiirb
ich auch etc. (Ba, i kdybych zemfel) slova mein Herz verehrt (mé srdce cti). Pévci je
v§ak nékdy prijemnéjsi nedélat trylek na téZe slabice, na niz zpival kadenci, nybrz
na krdtké slabice, pokud svou povahou neni kratkd az prilis. Hldsky ,a“ a ,0% jsou
pro trylek vhodnéjsi nez ,e“ a zdvér bude tim zaokrouhlenéjsi, pokud zpévik
nemusi mezi trylkem a zdvére¢nou notou vyslovit a zazpivat jesté jednu slabiku.
Proto by zpévdk na vySe uvedenych slovech zpival trylek takto: Sperar e amar,
in se non a, mein Herz verehrt. Nékdy se musi cely fddek zopakovat, aby se pro
kadenci ziskala dobrd dlouhd slabika, neboft je pro ni velmi nezbytnd, a potom

369 wPlaudite, amici, comedia finita est!* (Tleskejte, prdtelé, komedie skoncila!), slova, kterd udajné
pronesl pied svou smrti cisal* Augustus se stala okiidlenym rcenim.

370 Georg Philipp Telemann, Unsterblicher Nachruhm Friedrich Augusts, serenata na smrt Augusta
Silného pro séla, sbor a orchestr TVWV 4:7, libreto Joachim Johann Daniel Zimmermann; drie
alegorické postavy Casu (,Zeit“). - Oba piiklady uvadi ve velmi podobné formulovaném pojedndn{
o arii SCHEIBE, Johann Adolph. Der critische Musicus. Leipzig: Bernhard Christoph Breitkopf, 1745;
je mozné, ze Krause pracoval s timto vydanim.
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musi zpévak zbylé slabiky pred trylkem rychle dohnat, napiiklad ve vyse uvedené
arii: Se dar gli affetti miei (Nemohu-li vénovat své city)™!
posledni tadek: Sarebbe crudelta (by byla krutost) a slabika reb pouZit pro kadenci,
pro trylek vSak slabika del. V drii: Kénige sind ofters Sklaven, / Sklaven aber Fiirsten
gleich (Krdlové jsou ¢asto otroky, otroci viak rovni vlddctim)*” je slabika Skla- od
kadence prili§ vzddlena, skladatel by mohl nechat zpivat: sind Fiirsten gleich (rovni
vladctim); jenZe dlouhd slabika slova Fiirsten ma pro kadenci a pro trylek prilis
$patny vokadl a druhd slabika je svou povahou piili§ krdtkd, neZ aby trylkem vynik-
la. Basnik vSak muzZe vytvareni téchto hudebnich kras snadno podpoftit, pokud si
pouze dd pozor, aby tam, kde md byt kadence, posledni ti'i dlouhé slabiky nemély
za samohldsky jen ,i“ a ,u“. Némecky jazyk je dostatecné bohaty, aby se toho dalo
bez ndmahy dosdhnout a vyhne-li se basnik ,;i“ a ,u®, dosdhne vétsi libozvucnosti.
Nestdlo by nasim bdsnikiim za tu pifmo UzZasnou praci, aby predndseli své mys-
lenky v takovém 1ddu a takovymi slovy, jeZ jsou zpévnd a pro hudbu piijemnd?
Nebylo by mozné se dobrat toho, abychom uzZ neméli pro zpévni skladby zapotie-
bi italského jazyka?

Italové radi rymy v fddcich drie obvykle jinak, neZ jak ¢infme my v némciné.
V nasich driich se rymuji posledni fddek prvniho s poslednim fddkem druhého
oddilu a ostatnimi se obvykle nesvazujeme. Italové to prvni ¢ini také, ¢asto viak
najdeme, jak se i v ostatnich rymech snazi raznymi zptisoby vytvorit soulad rad-
k. Presto vsak nevérim, Ze by pfi tom sledovali néjaka urcita pravidla. Prikladem
jejich usporadani mutze byt nasledujici drie:

se musi zopakovat cely

Odi quel fasto?
Scorgi quel foco?
Tutto fra poco
vedrai mancar.
Al gran contrasto
vedersi appresso,
non é l’istesso,

che minacciar.

Nenavidi§ tento prepych?
Vidis tento ohen?

Vse zakratko

uvidi§ mizet.

Ve velkém svaru

se brzy poznad,

371 G. Pasquini, L’Arminio.
372 Zdroj se nepodatrilo identifikovat.
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Ze to neni totéz

jako vyhrozovat.’

Tolik italskych prikladii jsem ostatné uvedl zamérné. Italska hudba je u nds
stdle znam¢éjsi a bé7néjsi a ¢asto se mad za krdsné pouze to, co se shoduje s postu-
py italskych kompozic a co se jim rovnd nebo podoba, a¢ jsem jisté spolu s ¢dsti
divdkli toho nazoru, Ze slova kazdého jazyka, maji-li byt zhudebnéna, vyZaduji
také vlastni postupy. AniZ bychom se tedy nutili ridit italskym hudebnim stylem,
miiZzeme pro pohodli hudby upravovat pouze nas jazyk a naplnéni nadéji doufat,
Ze vynalézavi skladatelé budou i diky podnétu némeckych textéi odhalovat krasy
hudby, k nim7 je italStina neptivedla.

Doposud jsem hovoril o driich pouze obecné a o tom, jak se poezii a hudbou
lisi od recitativu. ProtoZe vsak ariosa, arietty a podobné, jejichZ vnitini rozdil
jsem uvedl v pdté kapitole, ndleZi rovnéZ mezi drie, chci zde pripojit jesté to
i ono z toho, co je v nich zvldstni. Pokud jde o takzvand accompagnementa, jez
je mozno co do poetického vyznamu a vzhledem k vnéjsi strance literarniho
slohu pocitat k recitativim, hovortil jsem dost o jejich charakteru a razu jiz ve
vzpominané paté kapitole. Arioso se viak také nazyva obligato, nebot se zpiva
podle taktu, zatimco recitativ, v némz se obvykle objevuje, se na Zidnou c¢asomi-
ru nevdze. Pri pojedndni o recitativu vySe jsem radil k ¢astéjSimu uvddéni arios
a zminil zdroven leccos k jejich obsahu. Mohou obsahovat Zivotni nebo jiné prav-
dy, jisté také urcité ponékud ostrovtipné véty. Skladatel v nich opakuje slova jen
malo, nebo viibec. ProtoZe v§ak prece jen maji fddnou melodii, nemaji v nich co
délat urcité vyrazy, jez ndlezi vlastni mluvé, jako napriklad povely a prikazy, zato
vSak vazby na to, co bezprostfedné predchizeji, nebot jsou vét§inou bez ritor-
nelu a souviseji s recitativem. Podobné nejsou vhodné ani zaporné véty, nebot
v hudbé se obsah kazdého slova nemusi vykreslovat. Pévci v nich nedélaji Zadné
béhy ani zdvérecné kadence.

Arietty jsou malé drie a obsahuji jen pocity, které nejsou tak silné jako ty, jez se
vyskytuji v driich. Proto také nemaji jejich poetickou ani hudebni délku a detailn{
vypracovani. Nékdy jsou dlouhé jen jako prvni dil drie, napiiklad:

Ad amar ognuno impari
dolci nodi e nodi cari,

o ben persa Liberta.

373 Pietro Metastasio, Semiramide riconosciuta, 3. déjstvi, 6. scéna (Scitalce). Srv. METASTASIO,
Pietro. Semiramide riconosciuta. Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Roma:
Gio: Lorenzo Barbiellini, 1741.
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At kazdy se milovat nauci
sladka pouta a pouta draha,

6, krdsné ztracend svobodo.*™

Takové drie ¢i arietty plisobi pro svou piithodnou struc¢nost v nékterych pripa-
dech velmi prirozené. Nékdy maji sice dva dily, zi'idkakdy vSak rddné da capo.
Také se v nich neobjevuji velké béhy, ani nemivaji vZdy kadence a stru¢nym hu-
debnim vypracovanim se od drif dokonale lisi. Vétsina drif Francouzi se v§ak od
italskych ariett li$i jen malo.

Kavaty jsou s ohledem na poeticky obsah bliZze madrigalu nez recitativy, pokud
pro recitativy prijmeme Boileauovo prohldSeni: Le Madrigal plus simple et plus
noble dans son tour / Respire la douceur, la tendresse et ’amour. (Madrigal, ktery je
prostsi a uslechtilejsi, dychd sladkosti, néZnosti a laskou.)’”

Kavaty jsou rozvaZovdnim nad néjakou dojemnou ldtkou, fakta sama v nich
dojimaji vice nez vzlet myslenek, slova a tény. Netvoi{ je jako drie dva dily, z nichz
se jeden opakuje da capo, mohou vSak mit dva nebo tfi dseky. Od recitativu jsou
také oddéleny stru¢nym ritornelem, a proto nemuseji zacinat vztaznymi slovy
a tim, co z toho ddle plyne. Popisy a podobenstvi by se v kavatich mohly obje-
vovat nejcastéji, koloratury a kadence se v nich naopak vyskytuji jen malokdy.
S takovym piikladem se setkdme v Brockesové Irdisches Vergniigen (Svétském po-
té&$eni).*”® Radim v§ak basnikiim, aby s kavatami nebyli prespiili§ §tédii. Ostrovtip
se dd hudbou vyjddrit jen stézi.

Podle hudebné poetické reci se drie s jednim zpévnim hlasem nazyva sélo; bas
a ostatni ndstroje se zde nepocitaji, protoze nejsou zpévnimi hlasy. Duety jsou
zpivany dvéma, tercety tf‘emi, tutti neboli sbory vSak obvykle v§emi ¢tyfmi zpév-
nimi hlasy. Presto se vSak obcas z nedostatku zpévaku jeden hlas vypousti. V cisté
instrumentdlnich skladbdch se tato pojmenovdni pouZivaji jinak. Duety a tercety
maji vice druhti. Nékdy jsou slova vytvorena tak, Ze zaroven maji nebo mohou
byt zpivana vice postavami. Napriklad v pasijovém oratoriu zpivaji Marie a dcera
Sionu spole¢né¢ nasledujici:

Mein Gott, es ist vollbrachit.

Dein Leiden ist verschwunden.

374 KADE, Otto (ed.). Die Musikalien-Sammlung des Grossherzoglich Mecklenburg-Schweriner
Fiirstenhauses aus den letzten zwei Jahrhunderten. Bd. 1. Schwerin: Sandmeyer, 1893, s. 75 uvadi: ,Aria:
JAnckert (sie?) nur betriibte Hertzen*. (Canon d 3: ,ad amar ognuno impari‘).“ Geschr. Doppelblatt, IF.
BliZe se nepodatilo identifikovat.

375 Casto opakovany citit z L’Art poétique Nicolase Boileau-Despréauxe (1674). Ve vyddni
Amsterdam: Francois Changuion, 1729, sv. 2, s. 40.

376 BROCKES, Barthold Heinrich. Irdisches Vergniigen in Goltl, bestehend in Physicalisch— und
Moralischen Gedichten. Bd. 9. Hamburg - Leipzig: G. CH. Grund / A. H. Holle, 1748.
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Der Anfang seelger Stunden,

ist nun fiir uns gemachd...

Miij Boze, dokondno jest.
Utrpeni Tvé pominulo.
Pocidtek blazenych hodin

je pro nds nyni uchystdn...>”
Dale mohou mit dvé postavy riiznd minéni, riazné vyrazivo. Napiiklad:

Timante: La destra vi chiedo,
mio dolce sostegno,
per ultimo pegno
d’Amore e di Fe.

Dircea:  Ah, questo fu il segno,
del nostro contento:
Ma sento — che adesso
’istesso — non eé.

Timante: Mia vita Ben mio.

Dircea:  Adio - Sposo amato.

Oba: Che barbaro Addio!
che Fato — crudel!
Che attendono i rei
degli astri funesti,
se i premi son questi
d’un alma fedel!

Timante: Zaddm tvou pravici,
ma sladkd oporo,
jako posledni zdstavu
lasky a vérnosti.

Dircea:  Ach, to byvalo znamenim
naseho Stésti,
nyni vsak citim,
Ze jim jiz neni.

Timante: Myj Zivote, mé blaho.

377 Menantes, Der blutige uns sterbende Jesus, zhudebnil Reinhard Keiser (1674-1739). Dlouho
nezvéstnd partitura byla objevena roku 2006 ve Staatsbibliothek v Berliné. Vice viz BLANKEN,
Christine (ed.). Der blutige und sterbende Jesus von Reinhard Keiser: das erste deutsche Passionsoratorium
nach dem Text von Menantes im Konlext der geistlichen Musik Keisers. Wandersleben: Forderkreis der
Menantes-Gedenkstitte, 2010.
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Dircea: Sbohem, milovany choti.
Oba: Jak kruté rozlouceni!
Jak nemilosrdny osud!
Co mohou ocekadvat provinilci,
od neblahych hvézd,
kdyz toto je odménou
vérnym dusim!*’®

Podobné:

Jesus: Schreib diesen Trost in deine Seele —
Maria: Der Trost schreibt sich in meine Seele -
Jesus: — dein Blut ldisst hier sein Blut fiir dich.
Maria: — mein Blut ldsst hier sein Blut fiir mich.
Jesus: Ich denke nach dem Leide -

Maria: Ich denke nach dem Leide -

Von beyden: - an jene seelge Freude.

Jesus: Da siehst du deinen Sohn —

Maria: Da seh ich meinen Sohn —

Von beyden: - zur Rechten auf des Hochsten Thron.

Jezis: Vepis tuto utéchu do své duse -
Marie: Do duse mé se vpisuje titécha -
Jezis: - tvd krev zde krvdci pro tebe.
Marie: - mad krev zde krvdci pro mne.
Jezis: Myslim po utrpeni -

Marie: Myslim po utrpeni -

Oba: - na blaZzenou radost.

Jezis: Tu vidis$ syna svého -

Marie: Tu vidim syna svého -

Oba: - po pravici trinu Nejvyssiho.

378 Pietro Metastasio, Demofoonte, 2, déjstvi, 6. scéna. Srv. METASTASIO, Pietro. Demofoonte. In
Opere Drammatiche del Sig. abate Pietro Metastasio. Volume II. Venezia: Bettinelli, 1734. - Demofoonte
je jedno z nejcastéji zhudebniovanych Metastasiovych libret, poprvé uvedeno ve zhudebnéni Antonia
Caldary roku 1733 ve Vidni na oslavu jmenin cisafe Karla VI. - Demofoonte Carla Heinricha Grauna,

které md Krause zi'ejmé na mysli, byl poprvé uveden roku 1747 v Berliné.
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7 nasledujicich slov vytvofil duet také Mattheson:

Ich gehe mit ins Grab;

was frag ich nach dem Himmel...

Jdu do hrobu téz;
co ptdm se po nebi...5?

Jeden hlas zpiva: ich gehe (jdu) a druhy: ich gehe mit (jdu téz). Podobné prvni
zpiva tazavé: ins Grab (do hrobu) a druhy pritakava: ins Grab (do hrobu). Je vidno,
Ze v duetech dvé postavy zpivaji ¢asto zaroven a ve stejném casovém useku riznd
slova.

Bédsnik by to viak mél pripustit jen zfidka, nebot je vidy tézké porozumét
dvéma osobdm, které hovoii nebo zpivaji soucasné. Skute¢nou chybou vsak je,
jestliZze dvé osoby prednaseji riazné myslenky, nebot hudebnik k tomu prece ma
vytvofit jednu melodii. Napriklad kdyby jedna osoba zpivala: Man muss in der
Liebe bestindig seyn (Je tfeba byt v 1dsce staly), a druhd: Es ist nichts angenehmer, als
der Wechsel in der Liebe (Neni nic pifjemnc¢jsitho, nez zména v ldsce). Zamilovani
by jisté méli rikat vidy totéz. Oba se ujistuji, Ze se miluji a budou se milovat stdle.
Je také prirozené, Ze se takto ujistuji spole¢né a ve stejnou chvili. Jiné osoby vsak
nefikaji ¢i nezpivaji totézZ jen tak. Proto nechdvaji dobri skladatelé u podobnych
duet v prvnim useku skladby kaZdou postavu piezpivat jeji slova samotnou,
v druhém viak slova rozdéli tak, aby je postavy zpivaly stfidavé, jako pti rozhovo-
ru; i pak je vidy t‘eba postupovat uvazlivé a obezietné.

Nékdy se v duetech uzivd i cosi jako ozvéna (echo):

Singt nicht dein Herz Alleluja?
(Wiederschall.) Ja.

Dringt nicht des Todes Furcht hinein?
(Wiederschall.) Nein.

Nezpivd tvé srdce alleluja?
(ozvéna): Ano.
Nepronikd do né¢j hrtiza smrti?

(ozvéna): Ne.®0

379  Johann Mattheson, Das Lied des Lammes. Celé ¢tyiversi je: ,Ich gehe mit ins Grab / was frag*
ich nach dem Himmel, / nach allem Welt-Getiimmel! / Weil Jesus scheidet ab, ich gehe mit ins Grab.“ (Jdu
do hrobu téZ / co ptam se po nebi, / po v§em ruchu svéta! / Kdyz Jezi§ odchadzi, jdu do hrobu téz.)

380 Georg Philipp Telemann, kantdta Siehe, es hat tiberwunden, TWV 1:1328.
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Pri vznesenych vécech se vSak echem poiidi jen mdlo a hudba mu jen stézi

z{skd vice vdZnosti a pozornosti. Neméné neobratné se mi zdd, pokud bdsnik

uvadi v textech bud’ skutecné otdzky a odpovédi, nebo rozmluvy v prili§ krdtkych

vétdch. Pro silny afekt, ktery se v duetu nutné predpoklddd, to neni vhodné, na-

priklad:

Gott:

Der Betende:

Gott:

Der Betende:

Gott:
Buh:
Modlici se:
Buh:
Modlici se:

Buh:

Podobné:

Bestiirmt dich Not, betriibt dich Jammer,
50 bete nur.

Zu wem?

Zu mar.

Wie fleh® ich denn?

In _Jesu Namen...

Doléha na tebe bida, zarmucuje té hofe,
tedy se modli.

Ke komu?

Ke mné.

Jak mdm prosit?

N v

Ve jménu JeZiSe...

Clotilde (singt): Ach! Redet, ihr Lippen.
Ferdinand (fraget aus Scham): Und was?

Clotilde (zpivd): Ach, mluvte, usta.

Ferdinand (se stydlivé ptd): A cor®

Dalsi priklad:

Ein Gldubiger: Ich bete in div, allmdchtiger Heiland,

Jesus:
Gliubiger:
Jesus:

Gliubiger:

dich, hochbewehrte Gottheit, an.
Was wirket dieses Glaubens Stirke?
Nuyr deine starke Wunderwerke.

So fliehe denn der Sorgen Schmerzen,

Ich sing und spiele dir im Herzen...

381 Zdroj se nepodarilo identifikovat.
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Vérici: Modlim se k tobé, vSiemohouci Spasiteli,
k tob¢, nejmocnéjsi Boze.

Jezis: Co puisobi silu této viry?

Vérici: Jen tvé velké zdzraky.

Jezis: Nuz zbav se Zalu starosti,

Vérici: Zpivam a hraji ti v srdci...”

Konecné se podivejme na ndsledujici duet:

Cinna: Ora sarai contenta,
che per te vado a morte,
Tiranna del mio cor.
Emilia: 1l mio dolor tormenta
quest’alma e le da morte,
dolce mio Ben, mio Cor.
Cinna: Lasciami in pace, oh Dio!
Emilia: Perdono, idolo mio!
Cinna: M perde il tuo furor.

Emilia: Deh tempera il tuo furor.

Cinna: Nyni budes spokojena,
nebof kvili tobé jdu na smrt,
ty utlacitelko mého srdce.
Emilia: Muj Zal tryzni
tuto dusi a zabfjf ji,
muj sladky mildcku, srdce mé.

Cin. Nechej mne na pokoji, 6, nebesal
Em. Odpust, muj zboZriovany!

Cin. Nic¢i mé tva zbésilost.

Em. Ach, mirni svou zbésilost.?%?

Na slové furor (zbésilost) maji zpivajici postavy provést béh. To v§ak neni vhod-
né, nebot Cinna ve svém dusevnim rozpolozeni mini slovo furor (zufivost) zcela
jinak, neZ jakym jej ¢ini afekt pro Emilii.

382 Zdroj se nepodafilo identifikovat.

383 Carl Heinrich Graun, Cinna, 3. déjstvi, 7. scéna.
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Do jedné a téZe drie miize byt tu a tam vsunuto néco ponékud recitativniho
a jako priklad uvedu ndsledujici duet.

Tugfend]:  Meine Seufzer —
Weish[eit]: — meine Trinen —
Tugfend]:  Meine Klagen —
Weish/eit]: - meine Pein —
Beide: Werden ewig dauernd sein.
Quellt ihr herben Zihrengiisse,
dieses Grabes Finsternisse
schliefen meinen Freudenschein,
schliefen mein Geliebtes ein.
Tugfend]:  Unsdglich ist der Jammer meiner Brust,
Weish/eit]:  Unwiederbringlich mein Verlust.
Der Kranz, der mir sonst um das Haupt gesessen,
verwandelt sich in traurige Zypressen.
Tugfend]:  Mein Schmuck verfallt, mein Schmerz ist ungemein,
und hdrter noch als dieser Leichenstein.
Tugfend]:  Meine Seufzer -
Weish[eit]: — meine Trdnen —
Tugfend]:  — meine Klagen -
Weish[eit]: - meine Pein —

Beide: - werden ewig dauernd seyn.

Ctnost: M¢ vzdechy -
Moudrost: - moje slzy -
Ctnost: - mé narky -
Moudrost: - mé utrpeni —
Obé: - budou trvat vé¢né.
Necht kanou hotké proudy slz,
temnoty tohoto hrobu
uzavrou svétlo mé radosti,
uzaviou to, co miluji.
Ctnost: Nevyslovitelné je hote v mé hrudi -
Moudrost: Nenahraditelnd md ztrdta.
Vénec, jenz mi hlavu véncil,
se zménil ve smutné cypfise.
Ctnost: Muj pavab zanikd, ma bolest je nezmérna,
a tvrdsi jesté nezli tento kdmen ndhrobni.
Ctnost: M¢é vzdechy -
Moudrost: - mé slzy -
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Ctnost:
Moudrost:
Obé:

- budou trvat navéky.

- mé narky -

- ma tryzen -

384

U tercett se déje totéz, co jsem rekl o duetech. Timto zptisobem mohou byt
tvoreny dokonce drie o ¢tyfrech hlasech. Chci zde jesté uvést pro jeho krdsu tercet
z Gellertova Ordkula.

Alle:

Alcindor:

Lucinde:
Alle:

Die Zauberin:

Alle:

Vsichni:

Alcindor:

Lucinde:

Vsichni:

Kouzelnice:

Vsichni:

O Liebe, deinen Schmeicheleien,

o Liebe, deinen Zaubereien

kann kein beseelt Geschipf entgehn.
Du lehrst den stummen Mund der Bloden
mit thren Schonen seufzend reden.
Und ihre Schonen sie verstehn.

O Liebe, deinen Schmeicheleien...

Du kanst das Alter selbst gewinnen.
die Macht der grofiten Zauberinnen
kann deiner Macht nicht wiederstehn.
O Liebe, deinen...

O, lasko, tvym lichotkdm,

6, lasko, tvym kouzlim

nemiZe uniknout Zadny tvor, ktery ma dusi.
U¢i$ néma usta hlupaki

se vzdychdnim hovofit s jejich krdskami.

A jejich krdsky udis jim rozumét.

O lisko, tvym lichotkdm...

MizZes zvitézit nad samotnym starim.

Moc nejvétsich kouzelnic

tvé moci nemiZe odolat.

O, lasko, tvym...*

Na duety a tercety ostatné z jejich podstaty nahliZime stejné jako na drie a také
se tak komponuji. Jsou zvlasté plné razného zndzornovani a herecké akce a jejich
slova je mozno ¢lenit. Pokud jde o ritornely, pojedndvd je skladatel jako u drie,
s jednim da capo, mohou mit i dvé opakovdni, jako napfiiklad pravé uvedeny
tercet. Stoji-li na konci néjaké zpivané basné a nesouvisi nutné s jejim déjem

384  Johann Ulrich von Koénig, Das Ewig-wihrende Denckmahl eines guten Geriichts..., 1713. V &asti
Dialogo osoby: Die Weisheit (Moudrost), Die Tugend (Ctnost), das gute Geriichte (Dobra povést).

385 Das Orakel Christiana Fiirchtegotta Gellerta, findle.
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a pribéhem, jsou pojednany zcela lyricky a v ostatnich pripadech rozlicné. K bé-
htim je v nich ddno jen mdlo ptileZitosti, nebot hlasy se vidy museji sejit na téze
myslence. Pri ujistovani o vérnosti, kterou si vyslovuji dva zamilovani, se mize
objevit kadence, u rady ostatnich duett v§ak nikoli.

Je-li vice hlasti spojeno a nezpivaji dialogicky, nazyva se to sbor nebo tutti, a¢ uz
vySe uvedeny tercet by se dal nazvat sborem. Vlastni sbory jsou vSak prece vidy
pojimdny pouze lyricky, a to i pokud zazpiva ten ¢i onen hlas néco samostatné.
Zavérecné sbory jsou obvykle, tak jako drie, rozdéleny do dvou dild, z nichz se
prvni opakuje. Jinak se vSak v takovych sborech mutzZe da capo vypustit a krasné
usporddani basnického metra a fadkd v nich ma velky ptivab a je jim k prospé-
chu. ProtoZe vicehlasost nepripousti tolik hudebnich krds, jaké se objevuji v ari-
ich, velmi povznese jejich melodii krdsné basnické metrum a pékny vzdjemny
pomér versu. Pii smutnych a vznesenych latkach nemusi pfijit nevhod druh verse
sapfické 6dy.*® Oba ndsledujici sbory zpivaji vSechny hlasy spole¢né:

Mora, mora Ifigenia.

di Diana offesa, irata,
accio ch’ella sia placata,
cada vittima all’altar.

Mora, mora Ifigenia.

Necht zemie, necht zemfie Ifigenie.
Necht padne coby obét na oltdri
urazené, rozhnévané Diany,

a tak ji usmiri.

Necht zemfie, necht zemie Ifigenie.*’
Podobné:

Notti a gli Amanti amica
Jedel le fiamme cela;
I’Amore non rivela

i suoi mister che a le.

Noc pfeje milencim
vérné vasné skryva;
Amor nevyjevi

sva tajemstvi nikomu nezli tobé.**®

386 Minéna je tzv. sapfickd strofa, uzivand reckou bdsnitkou Sapfé (ca 630-570 pi. n. L),
s nerymovanymi versi o jedendcti slabikach.

387 Carl Heinrich Graun, Ifigenia in Aulide, 3. déjstvi, 10. scéna (sbor).
388 Carl Heinrich Graun, L’Europa galante, 3. d&jstvi, 2. scéna (sbor), Berlin 1748.
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Kapitola osma: O zvlastnim uspofadani ¢asti basné ur¢ené ke zpévu, o recitativu...

Ve vokalnich skladbach, jez se maji nastudovat zpaméti, se tento druh sborti
objevuje nejcastéji. Je vSak mo7no také do sboru vlozit stiidavy zpév tak, ze jeden
hlas vede ostatni k ndsledovdni, ¢i se jeden ptd a druzi odpovidaji, nebo také na-
opak - mnoho hlasti se ptd a pouze jeden jim odpovidd, pripadné se vicero sborti
na riznych mistech prostorného chramu vzajemné stiida. Ve francouzskych ope-
rdch lze nalézt krdsné sbory a pral bych si, aby se u nds castéji uzivaly a péknéji
zpivaly. Je zndmo dojeti, jeZ vyvoldvaly tragédie antickych autorti. Mezi sbory je
mozno vloZit i cosi recitativniho, napriklad:

Chor der Juden: Ans Kreuz, ans Kreuz mit dem Verrdter!

Pilatus: Was Ubels hat er denn getan?

Chor: Hinweg, hinweg mit diesem Ubeltditer!
Pilatus: Ich finde nichts, was ihn verdammen kann.
Chor: Er macht sich selbst...

Sbor Zidu: Na kiiz, na ki'iZ se zradcem!

Pilat: Co $patného ucinil?

Sbor: Pry¢, pry¢ s tim zlosynem!

Pilat: Nenachdzim nic, pro¢ by mél byt zatracen.
Sbor: To ¢ini sam...”

U vsech téchto kratkych sbora se da uzit fugy, onoho hudebniho umélecké-
ho dila, v némzZ jeden hlas po druhém zac¢ind urcitym postupem, ktery se pak
vicekrat a znenaddni v tom ¢i onom hlase opakuje. Pro vy$e uvedeny zmateny,
opovazlivy a chaoticky krik by nebylo nic naleZitéjsitho nez jej vyjadfit rychlou,
ohnivou fugou. Bdsnik nesmi pustit z rukou jakoukoli pfilezitost, kdy miZe tako-
vy zapal, vS§eobecnou radost atp. prostiednictvim sboru zndzornit. Skladatel v§ak
musi s Uvahou a skromnosti posoudit, kdy fugu pouzit, zvlasté v komorni hudbé
a na jevisti. Stfiddni se sbory napliiuje sluch a udrzuje pozornost. V Kénigové
pasijovém oratoriu je sbor jeruzalémskych Zen, ktery by s doprovodem pouhého
basu mohl jedine¢nym zptisobem zndzornit zal. Dalo by se z toho vytvofit néco
podobného starym motetiim, jen by skladatel nesmél kvuli touze, aby byl v har-
monické sloZce umélecky, ztratit ze zietele afekt. Sbor tedy znf:

Ach Golgatha! Ach Golgatha!

Wie schmerzlich beugst du unsre Seelen!
Wie ist es? Liegt das Kreuz schon da,
daran den Heiland anzupfihlen?

O nein! Doch leider ja!

Ach Golgatha! Ach Golgatha!

389 Johann Ulrich von Kénig, Die gekreuzigte Liebe.
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Ach, Golgoto! Ach, Golgoto!
Jak bolestné tiZi§ nase duse!
Jak je to? LeZi tu jiz kiiz,

na néjz ma byt Spasitel pribit?
O ne! Zel ano, piec!

Ach, Golgoto! Ach Golgoto!**

Tato kapitola obsahuje rozlicné rady, jejichZz dodrZovdni by bdsnik mohl pova-
Zovat za velmi tézké jho. AvSak jednak nemuseji byt v kazdé drii soucasné a nutné
dodrzovany vSechny tyto predpisy, a jak rika pan Voltaire: Kdo piiekondva obtiz
jen pro zasluhu, Ze ji prekonal, je bloud. Kdo vsak z téchto prekdzek dokdze vy-
téZit krdsy, které se kazdému libf, je moudry a svym zptsobem jedinecny clovék.
Konecné: Non sancta sunt ista praecepta, sed hoc quidquid est, utilitas excogitavit. Non
negabo autem, sic utile esse plerumgque. Verum si eadem illa nobis aliud suadebit utilitas,
hanc sequemur. (Tyto fecnické predpisy nebyly totiz ustanoveny néjakym zakonem
nebo usnesenim lidu, ale vymyslela je uZitecnost, at uz jsou jakékoli. Nebudu
vSak popirat, Ze zpravidla je uzitecné drZet se jich, jinak bych o nich ani nepsal,
jestliZze vSak tdz uzitecnost ndm bude radit néco jiného, ddme ji prednost [pred
autoritou ucitela]. )"

390 TamtéZ, sbor jeruzalémskych Zen.

391 QUINTILIANUS, Marcus Fabius. Institutio oratoria 11, 18, 6-7. Cesky jako Zdklady rétoriky.
Institutionis oratoriae libri XII. Praha: Odeon, 1985.
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