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2 SEIS PARTES DEL GRACIOSO
CONSEJERO

2.1 Persona: el lenguaje de los consejos

Entendemos aqui la persona en el sentido de «mdscara» del teatro antiguo: la
persona es el aspecto que posibilita la mimesis. Robert Abirached habla sobre
todo del lenguaje, pero podriamos incluir también, por ejemplo, el vestuario
u otros tipos de «mdscara». En este estudio de persona del papel aconsejador se
va a considerar solo el lenguaje, porque se relaciona directamente con los conse-
jos. En palabras de Abirached: «El lenguaje teatral se basa siempre en un sistema
de desviaciones que lo aleja de la practica vivida de la palabra. Funciona, respec-
to a la palabra cotidiana, como una mdscara y como un conjunto de moldes: €l
mismo es persona» (2011: 28).

Lope de Vega también explica en su Arte nuevo de hacer comedias que el lenguaje
del personaje es siempre diferente, mencionando el uso de sentencias a la hora
de aconsejar:

mas cuando la persona que introduce
persuade, aconseja o disuade,

alli ha de haber conceptos y sentencias,
porque se imita la verdad sin duda,

pues habla un hombre en diferente estilo,
del que tiene vulgar, cuando aconseja,
persuade, o aparta una cosa.

(vv. 250-256)

Nos interesa en este lugar como es el lenguaje de los consejos del gracioso para
descubrir primero su aspecto: su forma, no el contenido por ahora.
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2 Seis partes del gracioso consejero

2.1.1 Volumen textual

Lo primero que hay que buscar es el volumen textual de los consejos para ave-
riguar qué valor, de hecho, tienen. El nimero de versos no es el unico identi-
ficador de la importancia de los didlogos de un personaje; no obstante, puede
revelar mucho.

En el estudio previo (Kolmanovd, 2013), los consejos formaban el 27 por ciento
de todos los didlogos del gracioso; al aumentar el nimero de obras estudiadas
a treinta, el porcentaje subié al 38 por ciento. Es decir, al precisar la estadistica,
terminamos por ver que la importancia de su labor consiliaria es ain mds grande.

Contamos el nimero de los versos en los que el personaje aconseja, a diferen-
cia de algunos estudios que cuentan el numero de intervenciones de algun per-
sonaje, porque nos interesa el espacio dedicado a los consejos del personaje. Por
ejemplo, las historias ejemplares de la figura del donaire suelen ocupar decenas
de versos, un hecho que importa a la hora de evaluar el valor de sus consejos en
general.

El grifico Tabla 1: Obra completa (%) en la préxima pdgina expresa la propor-
cién de didlogos consiliarios en el conjunto de los didlogos del gracioso en cada
obra estudiada. Las obras aparecen en orden cronolégico.

El grafico Tabla 2: Consejos - nimero de versos presenta el nimero absoluto,
o sea, no porcentaje, de los versos, para evitar deducciones incorrectas.

Vemos que, en general, la proporcion de los consejos en todos los didlogos de
cada obra corresponde mas o menos con el nimero absoluto de versos consilia-
rios del personaje. Una excepcion evidente es la obra El Argel fingido y renegado
de amor (1599), que es una comedia urbana temprana donde el criado gracioso
Celio casi no interviene, solo en el segundo acto da larguisimos consejos acerca
del amor y el matrimonio a su amo. Ese hecho extraordinario causa la gran des-
proporcién entre el porcentaje de sus consejos en la obra y el nimero real de
versos aconsejadores.

Otra excepcion, sobre la que vamos a hacer una corta digresién aqui es la obra
La noche de San Juan (1631), de su periodo mas maduro (Juan Manuel Rozas ha-
bla ya incluso de «el ciclo de senectute» en la tltima década de la vida de Lope),
que, segin vemos en la estadistica, cuenta con pocos didlogos consiliarios en
comparacién con las obras del mismo periodo. Es la inica que cuenta con menos
del 20 por ciento desde El acero de Madrid (1608-1612) entre nuestras obras estu-
diadas. En el estudio «El post-Lope: La noche de San _Juan, meta comedia urbana
para Palacio» (1996), Victor Dixon describe que Lope escribié esta obra por en-
cargo del conde-duque de Olivares para el palacio y, como el dramaturgo pasaba
por un periodo de fama decreciente, «le urgia sobrepasarse» (p. 67) y compuso
La noche en unos dias exclusivamente para el publico cortesano. Este hecho po-
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2 Seis partes del gracioso consejero

dria explicar la porcién reducida de los didlogos consejeros del gracioso. Aunque
Dixon ve la obra como extraordinariamente llena de sdtiras, el gracioso que
aconseja mucho a su amo tal vez no hubiera sido un recurso que le agradeciera el
auditorio unicamente noble. Es una muestra especial de obra compuesta para un
publico de una capa social determinada y no creemos que sea una coincidencia
que resulta en este tipo de ajuste del personaje del gracioso.

El objetivo mds importante de esta estadistica era sobre todo evaluar el valor
de los consejos a lo largo de la creaciéon de Lope, o sea, buscar alguna evolucién
desde el punto de vista diacrénico. Los dos graficos documentan los resultados
siguientes:

1. No se nota ningiin aumento ni disminucién progresivos en el uso de los con-
sejos del gracioso a lo largo del tiempo.

2. Se nota un cambio del uso de los didlogos de funcién consiliaria mds o menos
en la mitad de su creacién. Muy aproximadamente, como algunas de las obras
no disponen de datacién exacta ni tenemos un nimero de obras suficiente para
definir el ano del cambio, a partir del ano 1610 podemos observar que el volu-
men de los consejos es mds equilibrado, no hay diferencias tan evidentes entre
las obras y su uso es mds constante. Podemos interpretar este cambio de manera
que el aconsejar del gracioso se habia mostrado exitoso durante la primera época
mads experimental y por eso el autor empez6 a incorporarlo con mds constancia.
De hecho, al consultar la teoria de la evolucién de la comedia nueva en general,
es decir, no solo la creacién de Lope de Vega, descubrimos que, segun Jesus Ca-
nas Murillo (1999), se divide en varios periodos: la de su creacién (1579-1583),
la de consolidacion (1580-1609) y la de exageracién de los rasgos (1609-1635);
siguen los periodos de reforma de los que se encargé Calderén y sus discipulos.
La dltima etapa, demarcada por la publicaciéon del Arte nuevo de hacer comedias
de Lope y su muerte, segiin Canas Murillo, significa la postracién de la comedia
debido a la demanda de cada vez mds diversiéon por el publico, pero sobre todo
por el hecho de que los autores se acomodaban a esta demanda. Esta tendencia
a la complacencia exagerada de las exigencias del publico solo toca, segin Ca-
nas Murillo, unas obras de Lope y es, sobre todo, problema de los seguidores
de su doctrina de aquella época. No obstante, resulta interesante que esta etapa
de cierta decadencia coincida con la estabilizaciéon del uso de los consejos del
gracioso y vamos a ver que estd relacionada con mads rasgos del aconsejar del per-
sonaje. Se confirma asi, entonces, que su labor consiliaria era un elemento muy
popular y preferido por el publico.

Recordemos aqui también el otro motivo que podia influir en el aconsejar del
gracioso desde el punto de vista diacrénico: la publicacién de la primera parte
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2.1 Persona: el lenguaje de los consejos

del Quijote en 1605 y la segunda en 1615. Como se sabe, Cervantes y Lope te-
nian una relacién de rivalidad, dicho brevemente, y se influfan y comunicaban
también a través de sus obras®. Consideramos muy probable que el personaje
de Sancho Panza de Cervantes, conocido por sus consejos a su amo, haya influi-
do en el personaje del gracioso lopesco. Como hemos mencionado ya, Rafael
Ernesto Costarelli analiza en su estudio sumamente interesante los consejos que
don Quijote da a su criado («La literatura de sentencias y los consejos de don
Quijote», 2014), acentuando el hecho de que las sentencias se ponen alli en boca
de un loco, lo que vale parcialmente también para el caso de nuestro gracioso. Es
decir, la influencia del Quijote en el aconsejar del gracioso es indiscutible, pero
mereceria un estudio mds profundo.

2.1.2 Consejos en actos

Otro objetivo del andlisis del volumen textual fue contar la proporciéon de los
consejos a lo largo de los tres actos para precisar la idea de la funcién del acon-
sejar del personaje. Se confirmé el predominio de los versos consiliarios en el
primer acto, de la misma manera que en el estudio previo con solo diez obras. La
proporcién del nimero de versos varia mucho y en varias comedias es al revés:
un mayor numero de consejos en el Ultimo acto y un menor nimero en el prime-
ro; no obstante, en total en los primeros actos encontramos mds de 2124 versos
consiliarios, en los segundos actos en un total de 1706 versos y en los terceros
actos 1281 versos consiliarios en total, véase Tabla 3: Consejos en actos (versos).

El predominio de los versos consiliarios en el primer acto demuestra que el
aconsejar es uno de los rasgos tipicos e inherentes del personaje, ya que la prime-
ra jornada sirve para la presentacién de los personajes y de la intriga mds que las
dos siguientes; es decir, que hay mds espacio para los largos consejos del gracioso
por los que se hace reconocible de manera muy efectiva. Recordemos los versos
de Lope en el Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo:

En el acto primero ponga el caso,

en el segundo enlace los sucesos,

de suerte que hasta medio del tercero
apenas juzgue nadie en lo que para
(vv. 298-301)

25 Por ejemplo, en La cortesia de Espania (1608) el gracioso Zorrilla persuade a su amo de que
aproveche la oportunidad de gozar de la dama y como el amo se resiste, conservando su honor, dice
Zorrilla: «¢Qué hiciera mds don Quijote / con la dama de la Mancha?» (vv. 1540-1541). Se mofa
asi del exagerado idealismo del galdn, un recurso contrastivo tipico, pero en este caso aludiendo
metaliterariamente al personaje de la novela cervantina.
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2 Seis partes del gracioso consejero
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Tabla 3: Consejos en actos (versos)

2.1.3 Consejos dirigidos vs. consejos generales

En el estudio previo analizamos el lenguaje de los didlogos consiliarios del gra-
cioso también desde el punto de vista del receptor de los consejos dentro de la
ficcion y distinguimos los consejos segun si se dirigen a un personaje o a perso-
najes concretos de la estructura interna de la obra y los consejos generales, que
son a la vez dirigidos indirectamente al publico. En el primer grupo de consejos
que se dirigen a otro personaje aparecen, sobre todo, los destinados al galan, al
amo del criado gracioso®, muchas veces también a la dama o a otro personaje
de una capa social mds alta. En varios casos aparecen consejos a la «novia» del
gracioso, criada del mismo nivel social, que tienen mds bien una funcién cémica.
Ocasionalmente, el criado gracioso puede aconsejar o mandar a un criado social-
mente subordinado a él.

El andlisis del lenguaje de los consejos dirigidos resulté en el establecimien-
to de cuatro grupos segun su forma. Esta categorizaciéon de los varios tipos de
consejos dirigidos ayuda a entender mejor los métodos con los que influye en la
accion de otros personajes y los persuade.

1. Imperativo

Se trata del tipo de consejo dirigido mds frecuente en cuanto al nimero de
didlogos (no nimero de versos). Es la forma mds directa de un consejo, muchas
veces se trata casi de una verdadera orden, lo que confirma que el personaje del

26 En La viuda valenciana (1595-1599), El amigo hasta la muerte (1610-1612) y en La boba para los
otros y discreta para si (1630) el gracioso es el criado de la dama protagonista.
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2.1 Persona: el lenguaje de los consejos

criado gracioso sobrepasa de cierta manera las reglas de la realidad social de
aquel entonces. No se puede hablar de una verdadera orden, porque los papeles
sociales de los dos personajes siguen estando determinados, pero la forma de los
consejos en imperativo del gracioso a veces es tan directiva que se asemeja a la
orden mads de lo que serfa posible en aquella época.

El gracioso manda sobre todo a su amo, al galdn. Presentemos unos ejemplos
tipicos: «Disimula, Feliciano.» (La francesilla, 11, v. 428); «Camina, que te verdn.»
(La francesilla, 11, v. 527); «Pues ya que llegas, llama.» (Las bizarrias de Belisa, 1, v.
423). No obstante, el gracioso a veces osa mandar a personajes de condicién aun
mids alta, por ejemplo, al Capitdn en La discreta enamorada. Vemos su reaccion de
obediencia:

HERNANDO Habla esos hombres.
CAPITAN iAh, senores! Creo

[..]
(I1, vv. 1045-1046)

En El mayor imposible el gracioso urde una intriga importante y aconseja incluso
a la reina utilizando el imperativo:

REINA iQué notable fingimiento!
Haz prevenir seis caballos.
HERNANDO Manda que vengan cubiertos
de ricas mantas.
(IL, vv. 1228-1231)

Las «ricas mantas» aqui son importantes para la verosimilitud de la intriga que
Hernando estd urdiendo, asi que no podemos hablar de un mero didlogo de
funcién caracterizadora (de la codicia del gracioso) o comica. Vemos que el uso
del imperativo por el gracioso en algunos casos documenta que el criado puede
incluso mandar en la comedia.

2. Recomendacion

No se trata de un mandato directo, sino de una propuesta indirecta o cortés de
una solucién diferente. A veces se trata del uso gramatical del imperativo, pero
que estd suavizado por una expresiéon de cortesia o humildad. El gracioso utiliza
palabras como «quiero» o «conviene». En El perro del hortelano dice: «Liciones te
quiero dar / de cémo el amor se pasa.» (I, vv. 377-8) o: «Por mi quiero que le
des / la mano esta vez, senor.» (II, vv.1922-3). O, por ejemplo, en Amar, servir y
esperar: «Que te vuelvas te conviene.» (IL, v. 761). Un ejemplo tipico de expresio-
nes de humildad que «suavizan» su recomendacion:
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2 Seis partes del gracioso consejero

Ponedme a mi, si queréis,

un hdbito doctoral:

que yo sé que no haré mal

lo que los dos pretendéis.

Un poco sé de latin

de los récipes, y haré

con esto poco que sé

que tenga salud.

(El acero de Madrid, 1, vv. 222-229)

3. Indicativo

Se trata de un consejo en indicativo dirigido a un personaje, pero sin funcién
de consejo general para el publico. Normalmente, se trata de una advertencia.
Encontramos ejemplos tipicos en El amante agradecido (1602) en un aparte de
Guzmanillo: «Esta mujer es un sacre. / Cogerte quiere» (I, vv. 255-258), o en
Las bizarrias de Belisa, cuando Tello dice aparte: «El conde es éste. Gran sospecha
tengo / que te viene a matar con sus criados» (I, vv. 165-166). Es decir, el criado
no manda ni recomienda una solucién ni presenta su opinién en forma de sen-
tencia, solo expresa su preocupacion.

4. Preguntas

Un tipo de recomendacién, pero en forma de pregunta; equivale a la figura
retérica de interrogacion, cuya funcién no es preguntar, sino, en este caso, la de
aconsejar. Por ejemplo «{Ves como es cosa muy clara / que con celos te enamo-
ra?» (La discreta enamorada, 1, vv. 353-354).

Al contar el numero de versos y de didlogos de estos tipos de consejos di-
rigidos llegamos a saber que el tipo utilizado mads frecuentemente es el im-
perativo, mientras que el mds extenso en cuanto al nimero de versos es la
recomendacién. Estas suelen ocupar mads espacio por su naturaleza de consejo
indirecto que trata de parecer mads cortés. La predominancia del imperativo
en los consejos, sin embargo, es un hecho interesante y significante a la hora
de investigar el papel consiliario de un criado dentro de las circunstancias
sociales de la época.
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2.1 Persona: el lenguaje de los consejos

2.1.4 Consejos generales
2.1.4.1 Tipos de consejos generales

Definimos los consejos generales como los consejos del gracioso que, por su
cardcter general, podemos considerar como dirigidos también al publico. Suelen
tener forma de sentencias u otras expresiones de sabidurfa popular. En (Kolma-
nova, 2013) dividimos los consejos generales segin la forma lingtiistica utilizada:

1. Las sentencias y otras figuras pragmaticas (definicién, dialogismo, etc.) resulta-
ron ser la forma mas utilizada por el personaje a Ia hora de aconsejar de manera
general. Ocupaba el mayor nimero de versos y de didlogos en las diez obras. Se
documenta asi que el gracioso se presenta como portador de la sabidurfa. Mu-
chas veces sabiduria popular, muchas veces simplemente cémica, pero siempre
de «comicidad voluntaria», término introducido ya por Montesinos (1925); o sea,
el gracioso no es un personaje de bobo.

Como dice Costarelli en su estudio sobre los consejos del Quijote a Sancho,
Cervantes elige la sabiduria sentenciosa, que tiene una larga tradicién literaria
en castellano y la pone en boca de un loco (el Quijote), utilizando el criterio de
deleitar aprovechando para suavizar la doctrina transmitida y hacerla mds acepta-
ble (2014: 321). Lo mismo es posible decir también del gracioso lopesco, que,
aunque «no trate cosas altas», es un loco que transmite su sabiduria a través de
sentencias para deleitar aprovechando. Se vuelve a notar la probable influencia
mutua de los dos autores.?”’

Elegimos como ejemplo una de las pocas sentencias de Tristdn de La francesilla:

No hay mujer ausente un hombre,
aunque sea un serafin,

que dél se le dé un cuartin

ni se acuerde de su nombre.

(III, vv. 433 - 436)

2. Paremias y sus citas: se trata de todo tipo de refranes y proverbios, utilizados
directamente o como cita cuando el gracioso dice de dénde proviene el refran,
muchas veces para manifestar su erudiciéon. Se nota aqui la conocida aficién de
Lope alos refranes y a la tradicién popular. Refrdn resaltado en cursiva en la cita:

27 Véase mds sobre las relaciones de la locura carnavalesca en el capitulo «2.3. Tipo» y del
contenido de los consejos generales en el capitulo «2.6. Publico».
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2 Seis partes del gracioso consejero

Léele, por vida mia,

aunque ya estés tan divino,

que no se desprecia el vino

de los mosquitos que cria,

que yo sé cuando Marcela,

que llamas ya mariposa,

era aguila caudalosa.

(EL perro del hortelano, 11, vv. 1357-1363)

3. Historias ejemplares o cuentecillos: es un fenémeno estudiado por varios au-
tores no solo en las obras de Lope. Se trata de breves historias insertadas en
didlogos que tienen en general (ademds de la cémica) la funcién de representar
o reafirmar algiin consejo. La mayoria de los cuentecillos existentes en el teatro
aureo proviene de boca del gracioso o parcialmente de otros criados, como ha
explicado Carmen Herndndez Valcdrcel en su brillante estudio Los cuentos en el
teatro de Lope de Vega (1992).
Citemos una parte de uno de los cuentecillos mds cémicos del gracioso:

Pardiez! Yo quise una vez,

con esta cara que miras,

a una alforja de mentiras,
anos, cinco veces diez,

y entre otros dos mil defetos
cierta barriga tenia

que encerrar dentro podia,
sin otros mil parapetos,
cuantos legajos de pliegos
algun escritorio apoya,

pues como el caballo en Troya
pudiera meter los griegos.

(EL perro del hortelano, 1, vv. 460-471)

En el caso de los consejos generales, por lo tanto, nos interesamos también
por su volumen textual. En Tabla 4 se ve la estadistica porcentual de los consejos
generales en el conjunto de todos los consejos del gracioso de cada obra.

Se nota a primera vista que, una vez mas, no podemos hablar de alguna clara
tendencia de crecimiento o disminucién del nimero de los consejos a lo largo de
la época creativa de Lope. El porcentaje fluctda entre el 0 y el 84 por ciento, pero
volvemos a observar que en promedio hay mads consejos generales en la segunda
mitad de la época creativa estudiada. Es otro hecho que documenta que el acon-
sejar y también los consejos generales forman parte de los rasgos populares de
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Tabla 4: % de consejos generales en relacién al conjunto de todos los consejos

la comedia de Lope. Véase Tabla 5: Consejos generales - nimero total de versos
que completa la estadistica con el nimero absoluto de versos de los consejos ge-
nerales para comparar en qué casos los consejos ocupan mds espacio.

Vemos que hay varias diferencias entre el porcentaje de los consejos generales
y el nimero de versos consiliarios que pueden ser explicados también por la por-
cién del aconsejar del gracioso en las obras concretas (El amigo hasta la muerte).
Hay graciosos que lucen su sabiduria con mucho gusto en los consejos generales,
por ejemplo, Pedro, en El desconfiado, que da muchos consejos generales sobre
amor y matrimonio en el primer acto y casi en todo el resto de la obra esta disfra-
zado de su amo por haberse intercambiado los papeles; Fabio, del drama mitolé-
gico El marido mds firme, cuyo lenguaje es muy poético y ademds de sus consejos
generales no es muy notable en la trama, o Gastén, de Quien ama no haga fieros
(1620-1622) que, al contrario, es muy importante para la trama.

Lo que llama la atencién es el alto porcentaje de consejos generales en las
obras que hoy se consideran las mds famosas: Ll perro del hortelano (mds del 60
por ciento del conjunto de los consejos son consejos generales), El castigo sin ven-
ganza (mds del 50 por ciento) y también El mayor imposible y Las bizarrias de Belisa,
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Tabla 5: Consejos generales - nimero total de versos

como obras mds bien conocidas, cuentan con mas del 50 por ciento de consejos
generales en el conjunto de todos los consejos del gracioso. No podemos afirmar
que cuantos mds consejos generales dijera el gracioso tanto mds fama adquiriera
la obra, pero podemos tomar en cuenta la posibilidad de que estos dos hechos
estén relacionados.

Se desprende de las estadisticas también que el aconsejar del gracioso no de-
pende del género o subgénero de la obra; tanto aconseja en las comedias de
enredo como en los dramas mitolégicos o tragedias.

Los dos ultimos graficos también confirman el cambio abrupto en la creacién
de Lope hacia el afio 1610, o segin Canas Murillo después de la publicacién del
Arte nuevo en 1609. Después de este afno aparecen también los consejos generales
con mayor frecuencia.
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2.1 Persona: el lenguaje de los consejos
2.1.4.2 Cuentecillos o historias ejemplares

La historia ejemplar, como ya se ha mencionado, es un recurso aconsejador del
gracioso, pero también un tipo de «disciplina» literaria del teatro de Lope, mds
generalmente conocida como cuentecillo. Siempre se trata de un relato breve in-
tercalado en un didlogo, no es un simple didlogo de funcién diegética, sino una
historia cuyo fin es ejemplificar alguna verdad y, por supuesto, divertir.

Segun la investigaciéon de Valcdrcel, mds o menos el 35 por ciento de los cuen-
tos es emitido por personajes nobles y todo el resto por criados, o sobre todo,
por el gracioso. Casi todos los cuentos son didlogos de personajes varones dentro
de la clase social de los criados. Valcdrcel dice que solo conoce cuatro casos de
cuentecillos dichos por las criadas dentro de la obra lopesca. En cuanto a la no-
bleza, las mujeres suben al 30 por ciento (1992: 220). Es muy interesante que se
confirme que la mayoria de la expresion de la sabiduria popular se pone en boca
de los criados y creemos que es una de las tdcticas mds eficaces de Lope de abrir
el teatro a todos los estamentos. La explicacién la podemos desarrollar mas en el
capitulo del tipo social del gracioso («2.3. Tipo»), pero el aspecto mds importante
de la funcién del cuentecillo del gracioso estd muy bien resumido en la siguiente
frase de Valcdrcel: «<Mediante el cuento, el criado puede hablar claro y poner de
manifiesto los defectos del galdn sin temor a su ira y su castigo, es decir, puede
manifestar la verdad mediante la falsedad de la ficcién» (1992: 218).

Ahora bien, nos interesa también el aspecto diacrénico de la forma. La autora
menciona que no ha encontrado casi ningin cuentecillo antes del afo 1596,
que es el ano cuando fue escrita La francesilla (la primera obra con la figura del
donaire), hecho bastante significativo. Nuestra investigacion revela resultados pa-
recidos, véase Tabla 6: Cuentecillos — numero de versos.

A partir de la estadistica, podriamos deducir que la historia ejemplar del gra-
cioso aparece consistentemente solo a partir de la segunda mitad de la creacién
del dramaturgo y estd muy marcada en algunas obras. Se vuelve a confirmar que
el aconsejar del gracioso llega a su maximo florecimiento en la etapa mds madura
de su creaciéon y que las obras mds famosas hoy cuentan con el mayor nimero de
cuentecillos del gracioso.

2.1.5 Conclusiones

Resulté6 del andlisis del volumen textual que la proporcién de los consejos es ain
mds alta que la que contamos en el estudio previo, es decir, subi6 del 27 al 38 por
ciento de consejos de todos los didlogos del gracioso. Este nimero documenta
que la funcién consiliaria del gracioso es un elemento esencial del personaje y es
ain mds curioso que no se haya estudiado detalladamente hasta hoy.
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Tabla 6: Cuentecillos - nimero de versos

Otro hecho que se desprende de la estadistica de las treinta obras es que hay
un cambio muy evidente en el uso de los consejos del gracioso mas o menos des-
pués del ano 1609 (publicaciéon del Arte nuevo de Lope). Los consejos aparecen
con mayor frecuencia y con mayor constancia; lo mismo pasa con los consejos
generales y concretamente los cuentecillos, que de hecho no aparecen en nuestra
estadistica antes del afio 1609. Es decir, es probable que a lo largo del tiempo
los rasgos de la comedia se establecen y se convierten en una exigencia y que
justamente los consejos del gracioso son un elemento que contenta el gusto del
vulgo, uno de los propdsitos mds importantes de la creaciéon de Lope. Dice Canas
Murillo que este periodo, que llama «Exageracién de los rasgos (1609-1635)», es
caracterizado por la complicacién de la accién también «mediante la adicién de
acciones e historias secundarias, y mediante la acumulacién de incidentes que le
proporcionan una mayor complejidad» (1999: seccién Exageracién de los rasgos,
parr. 4). Los consejos del gracioso pueden ser una de las consecuencias de esta
exageracion, aunque, a nuestro juicio, en la época de madurez Lope ha produci-
do las mejores obras con unos graciosos no exagerados.

El andlisis de la distribucién de los consejos en los tres actos confirmé que la
mayoria de versos consiliarios del gracioso aparecia en el primer acto, en el que
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2.2 Caréacter: no todos son iguales

se presentan los personajes y hay espacio para su caracterizacién; por eso hay
que presentar al gracioso también con sus consejos. Cuando «se pone el caso»,
el gracioso muchas veces expresa sus opiniones sobre los personajes y sucesos
que forman parte de la intriga, también por tanto el primer acto normalmente
cuenta con un mayor numero de sus consejos.

En cuanto al uso de los recursos lingiiisticos en los consejos dirigidos, el per-
sonaje utiliza tanto una forma muy directa de aconsejar (en imperativo) como
varias formas mas corteses, como la que llamamos recomendacién, con sus ex-
presiones de «suavizacién»; pregunta para ofrecer una solucién, advertencia
o simplemente que constata una preocupacién suya. El uso del imperativo es
notablemente frecuente y a veces parece un mandato a su amo o a otro personaje
superior, incluso a la reina (pero nunca a un rey). No afirmamos que el gracioso
mande, pero sus frecuentes consejos en imperativo los consideramos como un
rasgo que lo distingue de un criado real de la época, que no hubiera podido
atreverse a hablar asi.

El andlisis del volumen textual de los consejos generales del gracioso, es de-
cir, de las sentencias, varias paremias y sus citas, y de los cuentecillos, demostré
que el gracioso los usa a través de todos los periodos creativos, pero con mds
frecuencia en la segunda mitad, por razones que hemos comentado mds arriba.
Su uso no depende del género ni de la importancia del gracioso para la trama.
En muchas de las obras que hoy consideramos como famosas y de mayor calidad
artistica (El perro del hortelano, El mayor imposible, El castigo sin venganza, etc.)
aparece un alto porcentaje de estos consejos generales del gracioso. La figura
del donaire se presenta también como portador de la sabiduria popular al modo
del loco sabio, como es, por ejemplo, también el personaje del Quijote, pero en
este caso se trata de un personaje de capa social mds baja. En cualquier caso, se
trata de un rasgo muy popular en las obras de Lope y va a recibir su atencién
mis adelante.

2.2 Caracter: no todos son iguales

«Nada me parece tan dificil como emitir un juicio
de valor objetivo sobre los personajes de la Comedia»
Francisco Ruiz Ramon (2000: 134)

El segundo tema que nos toca en cuanto al andlisis de la funcién consiliaria del
personaje del gracioso es el cardcter. Estamos de acuerdo con Ruiz Ramén en
que los personajes de la comedia nueva espanola son muy dificiles de describir.
Cada gracioso, por ejemplo, es de cierta manera igual y diferente a la vez a todos
los demds graciosos. Mientras que lo «igual» lo representa la parte del tipo del
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2 Seis partes del gracioso consejero

personaje, lo «diferente» lo representa el cardcter de cada uno. A base de esta
premisa nos hacemos las preguntas siguientes:

¢Qué papel tiene el cardcter en un personaje tipo? Si hay cardcter en el perso-
naje del gracioso, {cémo se manifiesta en sus consejos? <Cémo se caracteriza el
personaje a través de sus consejos? {Como se vincula su cardcter con su funcién
de consejero? Por ejemplo, des decisiva su edad o su oficio concreto?

Antes de responder estas preguntas, hay que dejar claro qué es lo que se
entiende por cardcter del personaje teatral. Robert Abirached recuerda el signi-
ficado original de la palabra griega: «el grabador de un sello o de una muesca,
el instrumento empleado para hacerla y el resultado obtenido: dibujo de una
moneda, figura inscrita en la madera o el metal, efigie de una persona» (2011:
31). Parece una imagen propicia para entender la esencia del cardcter: es la
calidad grabada, fija en el personaje, la «huella de lo real» como se llama el
capitulo sobre el cardcter de Abirached. Basdndose, por supuesto, también
en la Poética de Aristételes, propone la definiciéon siguiente: «se trata de un
conjunto de disposiciones cualificativas y de indices de coherencia minima
que fundamentan un comportamiento, sin acotar necesariamente todas sus
motivaciones» (2011: 31). Es decir, al observar estas disposiciones e indices en
el caso del personaje del gracioso, podemos sacar algunas conclusiones de su
cardcter.

Abirached distingue dos tipos de signos constitutivos del cardcter:

1. Indices que conciernen a la identidad y a la funcién del personaje: un nombre,
una posicién en la sociedad y, eventualmente, retazos de su biografia.

2. Las pasiones y los genios que mueven a los personajes.

Para explicar el segundo tipo conviene introducir un ejemplo que el autor saca
de la tragedia raciniana:

Fedra se define por su deseo y el rechazo de ese deseo, por la doble fascinacién de la
falta y el castigo, y mds objetivamente, por la insostenible contradiccién entre su situa-
cién de esposa, madrastra y mujer: ésa es su personalidad, su cardcter en el sentido

inicial de esta palabra. (p. 37)

3. Verosimilitud. No es un tercer tipo de signos del caracter, sino un elemento
necesario que facilita la cohesién de los otros dos en relaciéon con la realidad.

La teorfa de Abirached presenta, entonces, «el campo de lo social y lo psico-

l6gico» (2011: 38) del personaje teatral. Para complementar su teoria hemos
considerado también la estructura que ofrece José Luis Garcia Barrientos, su
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2.2 Caréacter: no todos son iguales

visién® es casi idéntica aunque mds pormenorizada y anade el aspecto de lo
moral, privilegiado por la teorfa aristotélica (2003: 165). El elemento de lo moral
anuestro juicio no es totalmente prescindible en la figura del donaire, si tenemos
en cuenta, por ejemplo, los criados malévolos de la comedia del arte italiana. No
obstante, la moralidad del gracioso estd estrechamente ligada con el aspecto de
su lealtad, un aspecto genérico del personaje al que vamos a dedicarnos en el
siguiente capitulo «2.3. Tipo».

Ahora bien, en general, ¢cudles son las partes del cardcter de un personaje
teatral que podemos considerar en la figura del donaire lopesca? Se trata de un
personaje tipo, es decir, que sus caracteristicas pertenecen en la mayoria de los
casos a las convenciones del género. En palabras de Garcia Barrientos, desde
el punto de vista del funcionamiento sintdctico dentro de la obra, el gracioso
asume las funciones genéricas, «mds disociadas del cardcter» (2003: 180). Hay
una serie de caracteristicas que se consideran esenciales en el gracioso. Se trata,
por ejemplo, de la lealtad, la comicidad, la cobardia, el materialismo, etc. No
obstante, en todos los casos son caracteristicas que condicionan su pertenencia
al tipo de gracioso. Por ejemplo, la lealtad del gracioso no es la misma que la
de Mercucio, no es su caracteristica individual, sino genérica. En fin, el cardcter
representa lo individual, mientras que el tipo representa lo universal.

A pesar de todo eso, creemos que en casi cada uno de los graciosos hay una
parte, aunque muy reducida, que se puede calificar como cardcter individual. En
la critica de los ultimos afnos se acentda la importancia de la existencia del cardc-
ter de las figuras del donaire. Ya en 1989 Francisco Ruiz Ramén establecié como
uno de los cuatro falsos presupuestos de la lectura del texto teatral la inexistencia
de caracteres en el teatro clasico espafol (1989: 148). En cuanto a textos mds
actuales, por ejemplo, Ruano de la Haza comenta la conocida teoria de Juana de
José Prades sobre el tipo de gracioso diciendo:

Si solamente se van buscando los rasgos comunes, es inevitable que solamente se en-
cuentren los rasgos comunes [...], pero el verdadero personaje teatral ha de crear la
ilusién de que es un individuo que, aunque perteneciente a una especie, es diferente
de los miembros de esta especie. (2005: 113)

En un sentido parecido Luciano Garcia Lorenzo también introduce el persona-
je en su articulo sobre el gracioso en la misma monografia: «Hay, efectivamente,
unos rasgos basicos que tipifican este personaje, pero» (2005: 122) y comienza

28 Los elementos bdsicos de un cardcter segin Garcia Barrientos: la dimension psicolégica;
los rasgos fisicos - la apariencia (guapo/feo), el estado (enfermo/sano), la edad (viejo/joven) o la
constitucion (fuerte/débil); la calidad moral y la condicién social. Anade que cada una de estas
dimensiones del cardcter es mds acentuada en ciertos tipos de personajes teatrales, por ejemplo, la
moral en Yago de Olelo o la social en los personajes de La Celestina. (p.165)
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2 Seis partes del gracioso consejero

a enumerar las caracteristicas que ofrecen posibilidades de una gran individuali-
zacién de este personaje, como, por ejemplo, su relacién con el galdn, etc.
También César Oliva, que se dedica en su estudio «Norma y ruptura en el
personaje del Gracioso» sobre todo a los actores, concluye el texto afirmando
que hay elementos suficientes en el personaje para que se caractericen entre si:
«Una cosa es el arquetipo y otra la exuberancia de su variedad, de lo que, esta-
mos seguros, el teatro cldsico espafiol ofrece ejemplos de continuo» (2004: 452).

2.2.1 La identidad del gracioso

La parte del «campo de lo social», o sea, la identidad, nos puede indicar mucho
sobre el personaje del gracioso en general y de su papel consiliario. Se trata de:
el nombre, la edad, el aspecto fisico, su oficio y los mencionados «retazos de su
biografia». En esta parte de la identidad analizamos los nombres, edades, etc. in-
dividuales para sintetizarlos en una consideracién mds general del nombre, edad,
etc. de este personaje tipo y su influencia en su papel de consejero.

2.2.1.1 Nombre

Abirached explica que en los personajes de la tragedia cldsica el nombre normal-
mente proviene de la leyenda o de la historia e informa asi inmediatamente del
cardcter del héroe, mientras que en la comedia el nombre es un signo inmedia-
to de la condicién social del personaje: «su nombre refleja su ocupacién (amo
o criado, padre de familia, gorrén o galdn joven) y permite a veces descubrir su
origen» (2011: 35).

Es una cuestién discutible si lo mismo ocurre con la eleccién de nombres en
la comedia nueva de Lope de Vega. Ignacio Arellano traté de analizar esta pro-
blematica ya en 1986 en su estudio Semidtica y antroponimia literaria. En cuanto al
teatro del Siglo de Oro espaiiol, llega a afirmar que, aunque Lope utiliza muchos
nombres personales corrientes (a diferencia de Shakespeare, por ejemplo), los
nombres del sistema social no coinciden con el sistema literario (1986: 59). Es
decir, los nombres que tenian los caballeros en la sociedad de la época no son
los mismos que los nombres de los caballeros del teatro, igualmente los criados,
etc. No obstante, Arellano encuentra grupos de nombres que se solian dar a ca-
balleros o a criados literarios. O sea, los nombres no son como los de la realidad
cotidiana, pero son reconocibles:

En Lope ciertos nombres como Alejandro, Carlos, Diego, Enrique, o Federico se re-

servan a caballeros (nobles), mientras que Gil, Tirso o Belardo quedan excluidos para
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2.2 Caréacter: no todos son iguales

esa categoria. Bato, Bras, Pinada, Salicio corresponden tnicamente a villanos. En Cal-
derén Otdnez estd especializado para escuderos [...] e Inés para las criadas. (1986: 55)

Su estudio de los nombres del gracioso se reduce, no obstante, a los graciosos
calderonianos: «En Calderén se repiten para graciosos los nombres de Candil,
Clarin, Pasquin, Mosquito...» (1986: 55) explicando que estos nombres refieren
también a las caracteristicas individuales de los personajes (la indiscrecién y ma-
ledicencia en Clarin y Pasquin o la embriaguez en Mosquito). En su libro Con-
vencion y recepcion: estudios sobre el teatro del Siglo de Oro, de 1999, Arellano habla
de tres tipos de elementos de coetaneidad y cercania al publico por los que se
caracteriza la comedia de capa y espada: geogrdficos, cronolégicos y onomadsticos.
Los ultimos significan, segin Arellano, que los nombres coinciden con el cédigo
social vigente (1999: 62). También dice que en sus primeras comedias Lope elige
nombres extranos y exéticos, pero a lo largo del tiempo la onomadstica se hace mas
coetdnea, aunque los nombres de las damas, influidos por la lirica y los nombres
chistosos de los graciosos, forman una excepcién (1999: 82). Es decir, segtin Are-
llano, los nombres de la comedia nueva espafola, en general, no coinciden con
los reales, pero son reconocibles dentro del sistema teatral. La comedia de capay
espada lopesca madura es, segun €I, especifica en el uso de nombres mds bien co-
rrientes. Los apodos chistosos de los graciosos deberian significar una excepcion.

César Oliva, en su estudio Norma y ruptura en el personaje del gracioso, es mucho
mis claro y general en lo que se refiere a los nombres del gracioso: «Sin duda
alguna, entre las muchas sefias de identidad que disponia la representaciéon de
la comedia, el nombre que designaba a los graciosos es una de las principales»
(2004: 442). Enumera una serie de nombres cémicos, auténticos apellidos y
nombres propios:

No hay mds que advertir sus patronimicos para verificar el sentido del humor que en-
cierran sus nombres: Calabaza o Calabazas, Cabellera, Catalinén, Caramanchel, Men-
do, Mengo, Clarin, Clarindo. Chacén, Tello, Tristan, Turin, Capricho, Patin, Tal6n,
Patacén, Mosquito, Candil, Espolin, Moscatel o Dinero, todos ellos faciles de advertir
reiterados en repartos de distintas comedias. A veces son auténticos apellidos, como
Mendoza, Beltrdn, Marin o Carrillo; o nombres propios, como Cosme, Pedro, Martin,
Hernando, Roque, Roberto, Ginés, Esteban o Lorenzo. (2004: 442)

Ahora bien, nos toca presentar lo que resulta del corpus que ha sido estudia-
do aqui. Encontramos en las treinta obras que analizamos los siguientes nom-
bres del personaje del gracioso: Fabio cuatro veces, Tello tres veces, Tristdn dos
veces, Guzman dos veces, Urban, Hernando, Padilla, Martin, Pedro, Ramoén,
Beltrdn, Celio, Zorrilla, Motril, Lope, Mongil, Palomino, Gastén, Andrés, Cris-
pin, Batin, Galindo, Marin.
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2 Seis partes del gracioso consejero

Se pueden, entonces, confirmar los siguientes hechos. Los nombres mds co-
munes y los que mds se repiten aparecen mucho mds en la segunda mitad de
la trayectoria creativa de Lope (Tello, Fabio, Tristan, Martin, Pedro, etc.). De
hecho, también hay nombres cémicos y que no consideramos muy frecuentes
en la sociedad de aquel entonces (Palomino, Padilla, Motril, Mongil, etc.). Sin
poder evaluar exactamente cémo eran percibidos los nombres de los personajes
por los espectadores de la época, hay que dar la razén a los autores mds arriba
mencionados en que el lector (o espectador) frecuente de la comedia durea
sabe reconocer los papeles ya segun los nombres del dramatis personae. Un
Lucindo, Lisardo o Laureano no evoca a un criado gracioso, tal y como un Pa-
lomino o Marin no van a representar un nombre apropiado para un galdn. Sin
embargo, no es todo asi cien por cien porque también hay Celios o Fabios entre
graciosos y caballeros. A base de nuestras experiencias con el gracioso lopesco
dirfamos que su papel (es decir, también su puesto social) en la mayoria de los
casos es reconocible por el nombre, aunque a veces es mds corriente y a veces
mds bien literario.

Anadimos una cita de Guerras de amor y de honor (1615-1616) que es un buen
ejemplo de cémo el gracioso juega con el significado de su nombre para rendir
homenaje al rey y convencerlo de su lealtad?®:

REY ¢De dénde eres?

PALOMINO Seiior, soy
de donde me dieres ser.
Que aunque de Dios todos nacen,
hablando del ser segundo,
dquién puede ser en el mundo
a quien los reyes no hacen?
Es mi nombre Palomino,
y si tengo de volar,
¢quién me puede levantar
sino tu valor divino?
Diome una pequena aldea
junto a Madrid este nombre;
td me puedes hacer hombre
aunque palomino sea.
Porque siguiendo tu llama

no ha de tener, imagino,

29 Se utilizan en esta parte del capitulo varios ejemplos de didlogos que no tienen la funcién de
aconsejar, ni forman parte de didlogos consiliarios, pero son muy importantes para la caracterizaciéon
del personaje que demuestra mucho sobre su papel de consejero. No se incluyen, por supuesto, estos
ejemplos en las estadisticas de los didlogos consiliarios.
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mas valiente palomino
el palomar de la fama.
(I, vv. 158-174)

2.2.1.2 Edad

La edad del personaje de gracioso es un aspecto significante en cuanto a su fun-
cién de consejero. Nos interesa si una de las razones del aconsejar del gracioso
es el hecho de ser mayor que el galdn. Segun el estudio de Rafael Ernesto Costa-
relli: «La idea de que el entendimiento mejora con los afios constituye un lugar
comun de la literatura de sentencias de la Edad Media castellana» (2014: 325). Y
hay menciones de esta creencia también en el teatro del Siglo de Oro, por ejem-
plo, en la escena ya citada de El acero de Madrid, en la cual el criado le dice a su
amo que no le aconseja y el amo le responde: «Ni es oficio de criado. / Eso ha
de hacer el amigo, / el superior y el que es viejo» (I, vv. 1047-1049). También,
por ejemplo, en El mayor imposible de Lope: «De los viejos, los consejos / son de
grande estimacién» (I, vv. 863-864) o mds tarde en El caballero de Olmedo (1651)
de Francisco de Monteser:

PEDRO dSabéis con qué obligacion
nace el hombre viejo?

ALONSO Si, con tener mal de piedra,
gota, tos y dar consejos.
(Acto III)

No obstante, no encontramos en la critica ni en las obras analizadas una res-
puesta clara a la edad del gracioso. El inico que comenta esta cuestiéon es Miguel
Herrero en su antiguo articulo sobre la génesis de la figura del donaire. Aunque
él busca su origen en los hechos histéricos, una actitud que hemos rechazado en
el capitulo «1.4. Raices del gracioso consejero», afirma que una de las raices del
gracioso es el criado de un estudiante noble de la misma edad® (1941: 51). César
Oliva anade el punto de vista de la edad del actor: «El gracioso suele ser un actor
comico, que algin dia pudo ser primero, acomodado a una edad indefinida que
no alcance la posibilidad del galdn, aunque si haga verosimil el escarceo amoroso
con la criada principal» (2004: 441). Es decir, la edad del gracioso deberia ser
indefinida, pero normalmente el actor era mayor que el actor del galan. Una
opinién parecida en cuanto a la edad la tiene Dawn Smith cuando comenta al

30 «Luego, la igualdad de edad y la agilidad mental en que el pobre criado excedia de ordinario
al sefior rico, soldaban insolublemente la camaraderia» (1941: 51).
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gracioso de El amor médico de Tirso: «De acuerdo con la convencién imperante
en la comedia durea, el gracioso Tello es de edad, clase y origen indeterminados»
(296: 1998), aunque no podemos estar de acuerdo con la clase indeterminada.

Veamos ahora qué es lo que resulta del andlisis del presente corpus de obras.
El parecer acerca de la igualdad de edades de Herrero se comprueba, por ejem-
plo, en Guerras de amor y de honor. A principios del primer acto Palomino explica
su origen al rey diciendo que crecié junto con su presente amo:

Juntos nos crio su padre,
que era duena de su madre

mi madre, que haya buen fin.

(vv. 175-177)

En dos casos se insinda que la edad del lacayo sea incluso menor que la del ga-
ldn. El siguiente didlogo proviene de La necedad del discreto caando Mongil habla
de su amo (Laureano en este caso):

Yo he servido a Laureano

desde nino, como sabes:
Laureano, entre hombres graves,
mads divino que hombre humano.
Hijo fui de un escudero

que en papeles le sirvio;

(I, vv. 323-328)

Otro ejemplo parecido es de El amigo hasta la muerte:

Su padre de mi sefior

estuvo en Indias, y allf
quieren decir que naci,
aunque de alemdn color.

Vine a Sevilla con ellos,
donde soy su porta frascos
desto que cruje damascos,
aunque no he tratado en ellos.
(I1, vv. 1503-1510)

El tnico ejemplo que documenta un amo de mayor edad mayor que el criado
gracioso es de La nifiez del padre Rojas, una obra hagiografica en la que el gracio-
so Crispin es un criado de dos nifos, un contraste de edades que forma la base
de mucha comicidad en la obra. Dice Crispin:
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iYo estudiar! Pues da qué fin,
con ingenio de rocin

y barbas de tejedor?

(I, vv. 646-648)

No hemos encontrado en las treinta obras mds ejemplos que aclaren la edad
del personaje y no creemos que dispongamos de un nimero suficiente de obras
para sacar unas conclusiones fidedignas en cuanto a este tema. No obstante, es
posible concluir diciendo que la edad del gracioso difiere en las obras, aunque es
mds probable que la edad del criado gracioso como tipo fuera mds o menos igual
que la de su amo. Tales resultados corresponderian a la tesis de Oliva y Smith de
la indiferencia de la edad del gracioso. También se puede decir que, aunque hay
ejemplos de un gracioso de la misma edad que su amo, la edad del gracioso, en
general, es un aspecto que no se acentia mucho en los didlogos y por tanto no
tiene gran importancia en su caracterizacién, es decir, tampoco en su aconsejar.
No se ha confirmado, pues, que el gracioso aconseje por razones de edad.

2.2.1.3 Aspecto fisico

El aspecto fisico del gracioso es una parte del personaje ain mds misteriosa que
la edad. No se trata de un hecho de gran importancia en el estudio de su papel
consiliario, sin embargo, lo hemos estudiado para completar la imagen del cardc-
ter de este personaje. Milagros Torres estudia la corporalidad de los graciosos en
su estudio «El cuerpo del gracioso: comicidad bufonesca y modos de actuacién
en Los muertos vivos de Lope» (1994) y a pesar de constatar que en la comedia
lopesca faltan alusiones a la forma del cuerpo de los actores, concluye: «En todo
caso, la redondez del vientre por prefiez o por comida es uno de los rasgos defi-
nidores de la corporalidad de nuestros graciosos» (1994: 58).

Segun César Oliva, la «catadura fisica» del gracioso es otra de las principales
senas de identidad de la representacién de la comedia: «iCudntos codazos de
advertencia habran visto los corrales de comedia cuando apareciera el gracioso
en escena! ‘{Ahi estd!’. Su presencia corrobora sin duda que el espectador se en-
contraba ante lo que queria: una comedia con sus lances, sus partes, sus amores,
sus bailes..., y su gracioso» (2004: 442). Oliva no describe el aspecto fisico del
gracioso, sino del actor de la manera siguiente: «<no de muy buen talle, voz poco
entonada y brillante, y andares nada esbeltos y nobles. Mds bien serfa un tipo
bajo, mejor rechoncho, con caminar divertido y presto a tropezar, ronca garganta
que se extrema al intentar cantar o entonar una vieja balada» (2004: 441).

Fue util en la busqueda también el famosisimo actor Juan Rana, o Cosme Pé-
rez de nombre propio, que encarnaba con mucho éxito la figura del donaire en
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el siglo XVII también en las piezas de Lope de Vega. Tania de Miguel Magro se
encargé de estudiar este tema en su articulo «El aspecto fisico de Cosme Pérez»
(2017) en el que concluye que no se puede confirmar si el actor tenia sobrepeso
0 Nno, pero que es cierto que no era enano, a pesar de las muchas hipétesis que
dicen que si.

La investigaciéon de su aspecto fisico en las obras del presente corpus, de he-
cho, documenta lo mismo. El tnico didlogo en el que se comenta el aspecto
fisico del gracioso estd en El bobo del colegio, Lisarda le dice a Marin: «Gordo
estds para hechizado» (I, v. 318). Es decir, el aspecto fisico del gracioso, en ge-
neral, tampoco es una parte de su cardcter acentuada en la caracterizacién; no
obstante, suponemos que la gordura es un signo que ilustra uno de sus rasgos
caracteristicos genéricos mds importantes: la pereza y la glotoneria.

2.2.1.4 Oficio

El oficio de la figura del donaire es uno de sus rasgos definitorios mds importan-
tes. La oposicién criado-amo no es solo lo que define a la pareja, sino de cierta
manera también a toda la comedia nueva. En este apartado, no obstante, inten-
tamos reducir esta cuestion solo a su oficio como tipo de trabajo que ejerce, es
decir, sin explicar la relacién con su condicién social.

Siempre se trata de un criado, o sea de un personaje de la capa de la servi-
dumbre. En la mayoria de los casos del presente corpus su oficio es el de «cria-
do»* (dieciocho casos de los treinta). El oficio del lacayo se encuentra en nueve
casos, es decir, no podemos estar de acuerdo con la opinién de que «la figura
del donaire» equivale a la del «lacayo» en el teatro lopesco. ¢Cudl es la diferencia
entre el criado y el lacayo? El diccionario de la Real Academia espafiola ofrece
las definiciones siguientes:

Criado:
«Persona que sirve por un salario, y especialmente la que se emplea en el servicio do-

méstico.»

Lacayo:
«Criado de librea cuya principal ocupacién es la de acompanar a su amo en sus des-

plazamientos.»

Es decir, el lacayo se ocupa mas especificamente de las tareas alrededor del
viaje, sobre todo de los caballos. Los didlogos de los graciosos-lacayos en los que

31 Datos sacados de artelope.uv.es.
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hablan de su oficio revelan su identificacién con el trabajo. Lope, de La villana de
Getafe, dice a un villano disfrazado de cochero: «Yo me precio de hidalgo, y de
lacayo, / ayo del haca soy.» (II, vv. 1559-1560). Mongil, en La necedad del discreto,
responde al Duque que pregunta si estd casado: «Soy mancebo, / aunque mi
familia tengo, / que es dos mulas y un rocin» (I, vv. 835-837).

Dos de los graciosos estudiados ejercen el oficio de escudero y los dos son
hasta cierto punto excepcionales. Urbdn, de La viuda valenciana (1595-1599), es
uno de los primeros graciosos de Lope en general y es escudero de la dama Leo-
narda. Solo en tres de las treinta obras aparece un gracioso que sirve a una mu-
jer. El otro escudero aparece en Guerras de amor y de honor (1615-1616) y, quizas
también por su oficio, destaca por su valor (o mds bien su gusto en presentarse
asi) e incluso en una escena rifie a su amo por no haberlo dejado defenderlo y
le reprocha quedarse siempre con toda la fama (III, vv. 1759-1788). No hemos
encontrado este tipo de ambicién en ningin otro gracioso.

Solo hay un criado cuyo oficio es el de secretario entre las treinta obras, con-
cretamente de la dama Diana en La boba para los otros y discreta para si. Aunque el
trabajo de secretario exige un nivel mds alto de educacién que el de lacayo o de
escudero, no existe ninguna influencia de este hecho en sus consejos. Fabio sigue
siendo tercero en cosas de amor, glotén, vago, etc.

En resumidas cuentas, el oficio especifico del gracioso puede influir en sus did-
logos: el lacayo habla a veces de sus caballos, el escudero puede considerarse mds
valiente, pero en esencia su trabajo no afecta en general a su papel de consejero.

2.2.2 Caracteres del tipo: la parte «psicologica» del gracioso

¢Coémo se busca el cardcter de un personaje tipo como es el gracioso? Como
hemos mencionado mds arriba, el gracioso es un personaje tipo y la mayoria de
sus rasgos caracteristicos pertenecen a las convenciones del género, es decir, es
siempre leal a su amo por ser el criado gracioso; lo mismo pasa con su comici-
dad, cobardia, materialismo, etc. Son las caracteristicas sine quibus non, por lo
tanto, no forman parte del cardcter del gracioso. Por otro lado, el gracioso no
es tan esquemadtico como, por ejemplo, los tipos de la commedia dell’arte italiana
y a pesar de no tener una psicologia, como, por ejemplo, los personajes de la
tragedia shakespeariana, el gracioso a veces tiene algo de la parte psicolégica del
cardcter, o sea, «genios o pasiones que lo mueven», muchas veces contrarios a las
caracteristicas que forman el tipo. En este momento seria mas apropiado hablar
de «los graciosos» porque en vez de estudiar lo que los une, hacemos un panora-
ma breve de lo especifico que puede ser cada uno.
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2.2.2.1 Cobardia vs. valor

Mientras que la cobardia es una cualidad «obligatoria» en el tipo del gracioso,
aparecen también graciosos valientes. Muchas veces su valor se manifiesta en la
accién dramdtica cuando voluntariamente o forzadamente arriesgan su seguridad
para defender el honor de su amo o hacen avanzar la trama disfrazdandose, etc.

Hay ejemplos de consejos con los que el gracioso se caracteriza como valiente
explicitamente; a veces, incluso, este tipo de didlogos llega hasta la fanfarroneria.
Un ejemplo es el gracioso Palomino ya mencionado varias veces en este capitulo.
En esta figura del donaire de Guerras de amor y de honor (1615-1616) el tema de
la cobardia y la valentia es muy acentuado también por tratarse de un drama
historial que cuenta las hazafas de su amo, Martin Alfonso.

A principios del primer acto, después de presentarse al rey y explicar que
habia sido formado por el padre de su amo junto a él, lo persuade, caracterizan-
dose, de que es digno de confianza:

Las espadas nos ceiia

de doce anos a los dos,

para serviros a vos,

dia de santa Lucfa.

Y no hemos salido giieros,
porque yo solo, sefnor,

he muerto mds que un dotor
y que cuarenta barberos.

No ha hecho en caniculares
mds estrago una mujer

que en los moros suelo hacer
sus fronteras y aduares.

(I, vv. 179-190)

En otra escena, ya estando solo con su sefior, se mofa un poco de su propia
cobardfa:

Adiés, partamos, senor,

a matar mundos de moros,
pues que bastamos los dos:
tu dandoles mil azotes

con ese rojo listéon

y YO con aqueste acero,
imitando tu valor.

(I, vv. 321-328)
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En el segundo acto se presenta muy cobarde cuando rechaza entrar con su
amo en una cueva misteriosa y, quizds justamente por eso, en el tercer acto trata
de ser valiente, pero acaba frenado por su amo, lo que causa un didlogo extraor-
dinario en el que se queja de que la fama siempre es de Martin. Es un singular
ejemplo de celos abiertos del criado:

Por necio al valiente doy
que anda de otro acompanado,
como yo, pues que a tu lado

no puedo ser lo que soy.

(vv. 1778-1776)

Basta, sefior, que la fama
tordo se ha vuelto por ti.
Martin dice aqui y alli,

y aun ella Martin se llama.
(vv. 1781-1784)

Esta tendencia a la fanfarroneria se nota también en Mongil de La necedad del
discreto cuando se caracteriza asf:

¢Yo, Julia? Con mi sefior,
tras un rocin andador

0 a los estribos de un coche,
que le sirvo de valiente,

de bravo, y espadachin,

que estos que saben latin
siempre son medrosa gente.
(I, vv. 1433-1439)

Volviendo a Palomino, en el resto de la obra ya se jacta mds bien de su arte de
persuasion: «Muchas veces pretendi / persuadirte esta verdad» (III, vv. 1801-
1802).

Bien le sabré persuadir.

Tu verds como le hago

una elegante oracién,

con que tu ilustre opinién
y a su envidia satisfago.

No es mi pluma tan bisofa,

mayores conceptos pare,
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lo que de ingenio faltare
supliré de carantona.
Déjame hacer.

(III, vv. 1832-1841)

Por ejemplo, en El acero de Madrid, el gracioso se otorga a si mismo el papel
del médico fingido, aunque suaviza sus consejos con muchos elementos de hu-
mildad, ejemplo citado en el anterior capitulo «2.1. Persona», (I, vv. 216-223).

Hace casi lo mismo Guzman de El amigo hasta la muerte (1610-1612) en un dia-
logo de cuarenta versos donde alaba el arte de la terceria y luego de hecho actia
de tercero de los enamorados. Solo citamos los primeros versos:

iPardiez!, td estds disculpada
y yo no mal inclinado

a alcahuete, oficio honrado
y de gente bien hablada.

(I, vv. 230-234)

Es decir, algunos graciosos se presentan a si mismos como valientes a pesar de
ser siempre mds o menos cobardes. Hay también casos en los que los graciosos
hablan de su habilidad de persuadir, es decir, son conscientes de ella y la utilizan
como muestra de su valor.

2.2.2.2 Lealtad vs. deslealtad

La lealtad es otra cualidad inherente al personaje del gracioso. Muchas veces
se opone a su amo, lo para o lo anima a actuar, a veces le replica, no estd de
acuerdo, etc., pero siempre actda lealmente. Existe, no obstante, un caso que
documenta lo contrario: el gracioso Batin, de la famosa tragedia El castigo sin ven-
ganza, muy deprimido por la conducta de su amo, quiere abandonarlo y lamenta
su lealtad. En el tercer acto quiere incluso escapar a Italia con la dama Aurora.
Dice en el segundo acto a su amo:

Pero, ipor Dios!, que, mirado
tu desesperado estado,

me obligas a que te pida

o la razén de tu mal

o la licencia de irme

adonde, que fui, confirme,
desdichado por leal

(vv. 1225-1231)
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Es una excepcién que confirma la regla. Un gracioso que desea abandonar a su
amo subraya el sentimiento tragico de la obra.

2.2.2.3 Educacién

Otro tipo de consejos caracterizadores autorreflexivos son aquellos en los que
el gracioso comenta su relacién con la educacién. Ya sabemos que el criado
no tiene una formacién como la de su amo; no obstante, hay caracteres que
acentian este contraste, sobre todo en las obras con un galdn estudiante, como,
por ejemplo, el gracioso Marin de El bobo del colegio o Mongil de La necedad del
discreto, pero se nota una mayor atencién hacia este tema en la obra hagiografica
La niniez del padre Rojas. El gracioso Crispin, el tnico criado mayor que hemos
encontrado, cuida al pequefio Simén (el futuro santo, padre Rojas) y a su herma-
no. El contraste entre el santo y educado joven y el mayor inculto y con gusto por
cosas profanas llega a su extremo. Hay larguisimos didlogos en los que Crispin
rechaza estudiar con los nifnos, explica sus razones y luego pide a su sefior que
lo mande a labrar su tierra, porque ya no puede aguantar la vida con los jévenes
cultos y santos. Se acentuia en sus didlogos la idea de que el hombre plebeyo no
nace para «las cosas altas»:

¢Y si por descuido mio

se muere el enfermo acaso,
y por no estudiar el caso
le receto un desvario?

Si le sangro sin por qué,

o purgo sin saber cudndo,
y a su mujer, ya expirando,
digo que a comer le dé,
des buen oficio, senor?
¢Ganaré bien el dinero?
Pues si ser letrado quiero,
dsera el peligro menor?

(I, vv. 666-677)

Senor, las primeras letras
son para los afnos tiernos,
no para mi, porque ya

tengo barbado el ingenio;
y pues en Méstoles tienes

tierras y hacienda, te ruego
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que asista a labrarlas yo,
porque vinas y barbechos
mas a su labor me inclinan
que femina, mds que genus.
(I1, vv. 1323-1332)

2.2.2.4 El amor

Otro tema peculiar que aparece en los didlogos consiliarios reflexivos de algu-
nos graciosos es el de su «modo de querer». Casi siempre aparecen didlogos de
gracioso y criada que forman un contrapunto materialista al amor de los prota-
gonistas, una convencién del género, pero a veces el gracioso se pone a explicar
mas sus preferencias o incluso habla seriamente de sus sentimientos amorosos.

Guzmadn, de El amante agradecido, es un gracioso que acentda mucho el cardc-
ter hedonista, habla a menudo de su gusto por el vino y las mujeres, no le gustan
las jévenes, lo que hace notar en un didlogo que se podria considerar una apolo-
gfa de las mujeres maduras:

Siempre enojosas me han sido
muchachas; giielen al nido;
no sé quién su amor emplea
en quien no sabe sentir,

amar y corresponder.
Muchachas todo es comer,
dormir, tocar y vestir,

e ir a las fiestas, al rio,

a la procesién, al campo.

Yo, amiga, mejor me zampo
donde hay dos anos, gusto y brio.
Mucho me cansa icheriba!

y esto de hacerme pucheros,
tras sacarme los dineros

por la via ejecutiva.

Luego hay madre que persigue;
luego hay hermano mayor;

ni falta competidor

que a cuchillos obligue.
Quieren confites por puntos,
rompen medias y zapatos.

que no hay plata en treinta platos
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ni en treinta plateros juntos.
Una buena cincuentaina

cose a un hombre y le remienda,
siente la espuela y la rienda

mejor que una mula zaina.

Con unos zapatos tiene

para lo que ha de vivir,

excusase de pedir

y siempre con algo viene.

Los azores de Noruega

son de gran volateria,

porque es alld corto el dia

y luego la noche llega.

Como queda poca vida

para que puedas volar,

sienten lo que han de dejar

y van haciendo su herida.
(II, vv.2133-217)

2.2 Caréacter: no todos son iguales

El gracioso de El abanillo acentia bastante en sus didlogos la funcién cémica
porque el galdn tiene otro criado no gracioso. Se le da espacio, por lo tanto, para
expresar sus preferencias: €l prefiere las mujeres «en su punto».

FABIO

JULIO
FABIO

FABIO

Vuesa merced me ponga donde vea
una moza del modo que la pinto:
gorda, ni flaca, ni muy blanca sea.
Pues d{qué color?

Asi entre blanco y tinto;

en fin, ni muy hermosa ni muy fea;

la casa, que no tenga laberinto;

ni suegra, ni cunada, ni comadre,
marido zonzo y pedigliefia madre.
<Hame entendido?

[...]

Yo quiero como quieren los discretos:
libre hembra, poca paga y breve plazo.
Parécese mi amor a los sonetos:

catorce pies, a puro escoplo y mazo;

buena entrada y buen fin, y alzar las velas.

(I, wv. 758-772)

83



2 Seis partes del gracioso consejero

En La cortesia de Espaiia (1608-1612) hay un caso muy particular cuando el
gracioso Zorrilla habla aparte en un largo consejo general sobre los celos que em-
pieza asi: «Tras Julia vengo sin mi / desde que celos me dio» (III, vv. 3100-3101).
El contenido del didlogo no es tan excepcional como el hecho de decirlo aparte,
un caso unico de una verdadera reflexién del gracioso en todas las obras por
nosotros estudiadas.

2.2.3 Conclusiones

El andlisis de la identidad, o mejor del conjunto de las treinta identidades de los
graciosos estudiados, descubrié que el nombre del gracioso a veces proviene de
la realidad, a veces es un apodo chistoso, pero siempre deberia ser reconocible
por el lector o espectador de la comedia. Los nombres se repiten con frecuen-
cia y a base de nuestra modesta estadistica podemos decir que el nombre mads
corriente para un gracioso es Fabio o Tello. Aunque existen coincidencias en
los nombres de los nobles y los graciosos, en la mayoria de los casos el nombre
indica su condicién social. En la segunda mitad de la creacién lopesca otra vez
se nota cierta «estabilizacién» de los rasgos, en este caso en lo que se refiere
a los nombres: en la primera mitad aparece una mayor variedad de nombres, asi
como nombres mds «exé6ticos», mientras que en la segunda mitad se repiten mas
a menudo y ya no hay tantos nombres extraordinarios.

Es mds probable que la edad del criado gracioso soliera ser parecida a la de
su amo, aunque, en general, no es un aspecto acentuado en la caracterizacién
del personaje. No podemos decir, por tanto, que la funcién consiliaria del gra-
cioso tuviera raices en su edad avanzada, como era comun en los consejeros
tradicionales.

En cuanto a su aspecto fisico, aunque suponemos que la gordura era un ele-
mento que ilustraba su pereza y glotoneria tipica, tampoco es acentuado en su ca-
racterizacion. El oficio de la figura del donaire es en la mayoria de los casos el de
criado, muchas veces de lacayo y aparecen también escuderos o secretarios. Los
oficios influyen en el cardcter de sus didlogos, pero no en la manera de aconsejar.

La segunda parte del cardcter, la psicolégica, la hemos entendido en el gra-
cioso como lo que queda en el cardcter si quitamos todas las caracteristicas ge-
néricas. Después de analizar los consejos de caracterizacién reflexiva explicita e
implicita, es decir, todo lo que el gracioso dice de si mismo o lo que se desprende
de sus didlogos consiliarios sobre su cardcter, podemos observar que el cardcter
del personaje a veces va en contra de sus caracteristicas genéricas. Por ejemplo,
el cardcter del escudero Palomino acentia su valor o su deseo de ser percibido
como valiente; Batin de El castigo sin venganza deja de ser leal; Crispin, como un
criado del joven santo, llega a rechazar su oficio radicalmente y a veces el gra-
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cioso hace saber al espectador sobre las preferencias o problemas de su propia
vida amorosa. Subrayemos, no obstante, que estos hechos que se acercan a una
parte psicolégica del personaje se fundamentan siempre también en el cardcter
de la obra concreta: un escudero desea ser valiente estando al lado de un héroe;
el criado deja de ser leal por encontrarse en unas circunstancias extraordinaria-
mente trdgicas; otro criado se vuelve a la tierra porque su amo joven aspira al
cielo, etc.

2.3 Tipo: el molde del personaje

LEONIDO (¢Piénsasme asi divertir,

Celio, con esas locuras?

CELIO Verdades suelo decir;

si para ti son escuras,

yo me las sabré sentir.

(EL Argel fingido y renegado de amor, 11, vv. 1415-1420)

Abirached recuerda la etimologia de la palabra «tipo» explicando que «pasé de
designar un molde para hacer copias (como en las imprentas) a significar un
modelo original y un objeto que tiene autoridad de modelo» (2011: 43). Cada
personaje teatral contiene esta parte no singular porque «lleva consigo las mar-
cas del imaginario colectivo» (2011: 43). Esta parte universal, colectiva, genérica,
la que proviene de un molde, es por supuesto mucho mds importante en los per-
sonajes del teatro dureo que la parte individual. Ya Lope de Vega define los tipos
en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo: no pretende crear personajes
peculiares, sino mds bien funciones personificadas en el juego teatral. «Son tipos
definidos de antemano, no son caracteres especificos y iinicos, sino abstracciones
de lo que se supone», dice Domingo Yndurdin (1985: 28).

Hablando ya concretamente de la figura del donaire, encontramos la con-
firmacién explicita del predominio del tipo sobre el cardcter, por ejemplo, en
Maravall (1977: 21), Pedraza (1981: 82), Oliva (2004: 452), Gémez (2006: seccién
Cuestiones metodologicas, parr. 18) y en el estudio La figura del donaire como figura de
mediacion, de Francisco Ruiz Ramoén, cuya descripcion del cardcter y del tipo en
el gracioso resulta tan pertinente que merece ser citada entera. En su definiciéon
enlaza con la teoria de Abirached mencionando las tres partes constitutivas del
personaje teatral: la mdscara, el cardcter y el tipo.

Estos tres aspectos ponen de relieve en el gracioso, en tanto que dramatis persona, su

interna configuracién dialéctica, constituida por la tensién entre lo real y lo imagina-

rio, lo individual y lo colectivo, lo cotidiano y lo trascendente. Como personaje remite
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siempre mds alld de si mismo y de sus particularidades individualizadoras, pues que
significa mas alld de su propia individualidad, aunque no sin ella. (2005: 206)

Es decir, como tratamos de esbozar en el dltimo capitulo, el gracioso es un
personaje tipo, pero no carece de cardcter.

Segun Abirached, el personaje teatral siempre proviene de uno, o mds, de los
tres grupos del imaginario colectivo:

1. la memoria de su publico (la religién, la leyenda, la historia, la cultura)
2. el imaginario social

3. el inconsciente colectivo (el arquetipo)

La figura del donaire lopesca estd determinada, sobre todo, por el imaginario
social. Abirached describe el punto comun de los personajes del primer grupo
de la siguiente manera: «todos los espectadores conocen la vida y el cardcter de
los protagonistas, cuya existencia no comienza ni termina en el escenario y que
son, por asi decirlo, personajes de personajes» (2011: 45). Podemos mencionar
como ejemplo de personajes que pertenecen a este grupo el Cid de Corneille
o algun personaje de los dramas histéricos de Lope. En nuestro caso no se trata
de un personaje concreto de la historia humana, por tanto, el primer grupo de
«la memoria del publico» no es el correspondiente. En cuanto al tercero, el ar-
quetipo, la respuesta ya no es tan clara. Manuel Durdn defiende en un articulo
sumamente interesante la idea de que el personaje del gracioso lopesco repre-
senta el arquetipo psicolégico que Carl Jung llama «el Bromista» (The Trickster)
o «la Sombra», siendo «el Bromista» la figura de «la Sombra», reflejo de todos
los rasgos inferiores de cada psiquis. «El Bromista nos recuerda nuestro origen
bajo y animal, nos acerca al mundo del engafo y de la trampa, al mundo de las
bromas groseras y maliciosas», dice Durdn (1988: 7). Sus observaciones del fun-
cionamiento del gracioso como intermediario entre el mundo noble y el «bajo»
y como complemento del galdn son vdlidas y muy utiles para el entendimiento
del personaje. Tomamos en cuenta esta teoria del gracioso como arquetipo del
subconsciente colectivo; no obstante, no vamos a desarrollar la idea en el pre-
sente estudio, ya que creemos que se trata de un tema perteneciente al muy
interesante cruce de la literatura y el psicoanalisis, campo que no osamos pisar
en este trabajo literario.

Nuestra atencién se va a concentrar aqui en como se manifiesta en el gracioso
su procedencia del imaginario social. José Antonio Maravall, uno de los historia-
dores que se dedicaron a la sociologia de la época barroca y su literatura, ve al
personaje del gracioso casi inicamente como un actante social: «no tiene perso-
nalidad, tiene un puesto social (que es lo que hay que reforzar), tiene un rol o un
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papel social que cumplir objetivamente. Actia, no por motivos psicolégicos, sino
por determinaciones sociales» (1977: 21). De verdad, si consideramos que la par-
te del cardcter es reducida en los graciosos, lo que lo determina es, sobre todo, la
posicion del criado de su amo y una serie de rasgos tipicos que se van a describir
mds adelante, pero que no podrian existir sin esta posicién social.

Abirached define el imaginario social como:

productor de tipos familiares para todo el mundo, y en los que cada uno gusta de
reconocer su visién de vida cotidiana en la colectividad, de las creencias y de la moral
del grupo: en este caso se halla sometido a un cédigo, admitido por todos, que funda-

menta una tipologia general de los roles y modos de expresion. (2011: 44)

De hecho, lo que llama mucho la atencién sobre el personaje estudiado es
que, sometido a este coédigo colectivo, muy estricto en la época del feudalismo,
funciona en la produccion teatral de Lope y sus discipulos también fuera de este
cédigo. O quizds solamente se consiga crear esa impresion. Juan Carlos Rodri-
guez explica en su libro Teoria e historia de la produccion ideologica que en Espana,
de hecho, la ideologia de lo individual (el llamado «animismo»), representado
por la burguesia, nunca ha triunfado sobre la ideologia de lo colectivo (o sea
«el sustancialismo»), representado por los estamentos nobiliarios y eclesidsticos
(2017: 329). Ademas, estamos aqui en el periodo de plena Contrarreforma, es
decir, en el periodo de absolutismo mads estricto, en el que no podemos hablar de
una posible rebelién individual, aunque hay voces que defienden esta opinién.

No obstante, el hecho de aconsejar a su amo hasta el punto de influir mucho
en la trama, el hecho de oponerse a su amo, replicarle, dirigir sus pasos y su vida
amorosa, etc. lo consideramos como desviaciones de la norma de un criado de
la época. Opina lo mismo, por ejemplo, Gémez (2006), diciendo que a Lope no
le preocupa la inverosimilitud que supone el exceso de confianza entre el amo y
su criado gracioso, y afade una cita de Ricardo de Turia del afio 1616 que docu-
menta lo mismo incluso en aquel entonces:

Haciendo mucho donaire de que se introduzcan en las comedias un lacayo que, en
son de gracioso, no sélo no se le defienda el mds escondido retrete que vive la dama,
y aun la reina, pero ni el caso que necesita de mds acuerdo, estudio y experiencia,
comunicando con €l altas razones de estado y secretos lances de amor. (apud Gémez

2006: seccion Caracteristicas principales, parr. 10)

Recordemos en este lugar también la famosa critica de la nueva férmula tea-
tral de parte de Cervantes en el capitulo XLVIII de la primera parte de Quijote,
que muestra un criado «retérico» y «consejero» como algo muy fuera de las
convenciones. Dice el cura hablando con el canénigo: «Y ¢qué mayor [disparate]
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que pintarnos un viejo valiente y un mozo cobarde, un lacayo retérico, un paje
consejero, un rey ganapan y una princesa fregona?» (2004: 484). Lazaro Carreter
(1988) recuerda otro ejemplo donde Cervantes se burla de esta invencién del
Fénix. En Los trabajos de Persiles y Sigismunda (111. 2) el poeta intenta escribir una
obra de teatro dudando del género y de los personajes:

Pero lo que mads le fatigaba era pensar cémo podria encajar un lacayo consejero y gra-
cioso en el mar, y entre tantas islas, fuego y nieve; y, con todo eso, no se desesperd de
hacer la comedia, y de encajar el tal lacayo, a pesar de todas las reglas de la poesia, y

a despecho del arte cémico. (2001: Capitulo segundo del tercer libro, parr. 4)

Abirached explica que el género de la comedia abre mads libre curso al imagi-
nario social y permite asi crear este tipo de paradojas:

Productor de estereotipos, el imaginario social organiza el mundo en representaciones
contrastadas (el rico y el pobre, el bueno y el malo, el hombre y la mujer), censura las
desviaciones que alteran dicho orden y al mismo tiempo, paradéjicamente, ofrece una
via de escape a las impaciencias provocadas por su estructura monolitica: en la ilusién
que despierta y cuyas imdgenes directrices dicta, pueden verse amos apaleados por
sus criados, mujeres que aterrorizan a sus maridos, jueces culpables, monjes perversos,

médicos ignorantes. (2011: 48)

Aceptamos esta explicaciéon genérica como uno de los presupuestos vdlidos
en busca de la respuesta de la paradoja del gracioso®™. Como recuerda también
Ruiz Ramén (1988: 147), la funcién del teatro es doble: la celebrativa y la ca-
tartico-conjuradora; es decir, un tipo de criado parcialmente «mds libre» en su
comportamiento y trato de su amo podia facilitar cierto alivio catdrtico al vulgo
que empezaba a asistir a las puestas en escena.

Ahora bien, ya sabemos que el gracioso es un personaje determinado por el
imaginario social que representa cierta paradoja entre el obedecimiento de las
reglas sociales de la época y cierta transgresion de estas. La critica ofrece como
explicacion el género, la interpretaciéon del personaje como propaganda de los
intereses de la monarquia, la que entiende su aconsejar como mera tradicién
literaria o, al contrario, una oculta subversién de parte de Lope, como hemos
explicado en los capitulos antecedentes. Como no consideramos ninguna de
las explicaciones suficientemente abarcadora ni completa, intentamos contribuir
a esta larga discusién con nuestro andlisis del personaje a base de su funcién
consiliaria.

32 El gracioso funciona asi también en las tragedias de Lope, sin embargo, la caracterizacién de
los géneros en Lope no es tan estricta, ya que se trataba en la mayoria de los casos de tragicomedias
y aun en las tragedias estaba presente el elemento cémico, representado justamente por el gracioso.

88



2.3 Tipo: el molde del personaje

2.3.1 Componentes del tipo
2.3.1.1 La «pareja ideal»

Tomamos el titulo de este subapartado de la descripcién de la pareja de galdan y
gracioso del antiguo pero todavia vdlido ensayo de José F. Montesinos «Algunas
observaciones sobre la figura del donaire en el teatro de Lope de Vega», de
1925, un estudio extraordinario por ser citado en casi todos los ensayos sobre
el gracioso hasta hoy y, sobre todo, por el poco desacuerdo que ha provocado.
Parece ser que Montesinos lleg6 a captar la esencia de esta unién de dos per-
sonajes tipo ya en aquel entonces. Segun ¢€l, se trata de dos elementos que se
contradicen y complementan mutuamente a la vez: la carne (el gracioso) y el
espiritu (el amo). El representante de lo bajo, lo material, lo carnal, junto con
el que representa sobre todo la sangre noble, los ideales altos, el amor cortés,
el valor, etc. Es esta relacién central lo que, de hecho, determina casi todas las
caracteristicas individuales de los dos personajes e influye radicalmente en la
trama también. La relacién amo/criado es lo primero que mencionan todos
los que prueban a describir al gracioso (Alborg, Silverman, Pedraza, Gémez,
Ley, Durdn, Prades, Ruiz Ramén, etc.). Silverman llega a afirmar: «Separado de
su sefior podemos estudiarlo como un ente sin vida. Pero entrelazado a la vida
de su amo, importante para su destino, el gracioso puede estudiarse como un
organismo vital» (1952: 65).

2.3.1.2 Lealtad, fidelidad

El lazo que conecta a los dos es seguramente el elemento de la lealtad del gracio-
so. Es un rasgo sine qua non también mencionado por todos los estudiosos que
se han dedicado al personaje. Se trata de una caracteristica mds bien excepcional
en comparacién con la tradicién literaria, recordemos otra vez los criados malé-
volos de la commedia dell’arte, los de La Celestina, los de Torres Naharro, etc. Nos
atrevemos a afirmar que la fidelidad de la figura del donaire es un rasgo tan fun-
damental que domina todos los otros rasgos tipicos del personaje. En la accién
dramitica, su lealtad es siempre mds importante que su cobardia: él nunca deja
a su amo en una situacién peligrosa, aunque tenga miedo, domina también su
pereza, su materialismo o incluso su comicidad. Todos los rasgos bdsicos del gra-
cioso se subordinan a su lealtad al amo. Alborg incluso opina que, por ejemplo,
su tantas veces mencionado materialismo no es una caracteristica real, porque no
corresponde con su lealtad en la estructura dramdtica:
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ese contraste [...] entre su teérico materialismo y el generoso desprendimiento con
que sirve al senor sin obtener provecho; prueba evidente de que el gracioso es, en
esencia, una convencion teatral y que su realismo materialista puede extraerse de sus
palabras como un producto irénico, pero no se encuentra en la propia sustancia del

personaje dramdtico, aunque tenga profundas raices en la realidad social. (1974: 290)

Este rasgo de infinita, «perruna» en palabras de Montesinos, lealtad lo enten-
demos como un elemento que documenta el esfuerzo de pintar el gracioso como
un «ideal» del criado, de acuerdo con una parte de la tesis de Maravall y Diez
Borque. Este dltimo, no obstante, tiene la lealtad del gracioso por una «actitud
interesada, falsa lisonja en espera de recompensa» (1976: 245). Sin entrar, otra
vez, en la polémica de si podia existir un lazo de amistad entre los desiguales,
consideramos mds importante el funcionamiento dramdtico del personaje que
demuestra la lealtad no solo en las lisonjas, sino también y siempre en sus ac-
ciones aun cuando no estdn condicionadas por una futura recompensa, como
menciona Alborg. Aunque muchas veces el gracioso pide a su amo dinero o me-
jor ropa o se queja de su pobreza, no lo engana ni desobedece por dinero. Por
ejemplo, el gracioso de la dama Diana en La boba para los otros y discreta para si,
decide hacer de tercero para encontrar un esposo para su ama; el galan Alejan-
dro le empieza a ofrecer una recompensa, pero el gracioso lo interrumpe dicien-
do: «No lo quiero; / porque quien a buenos sirve / eso le basta por premio» (1,
vv. 953-955) y se termina con estos versos el primer acto, lo que subraya su valor
diddctico. Es un ejemplo de la lealtad del criado gracioso no condicionada por
el deseo del beneficio material. Ademds, Fabio es el unico gracioso con oficio de
secretario en las obras estudiadas por nosotros, lo que se puede considerar un
puesto econémicamente y socialmente un poco mds alto que el de lacayo, por eso
este didlogo va a sonar mds verosimil de su boca.

Como todos los rasgos bdsicos del gracioso, también la lealtad es declarada
por él mismo en sus didlogos caracterizadores autorreflexivos:

GARCERAN Lo que es silencio te ruego,
Marin, porque nadie note
que ya de Fulgencia soy.

MARIN Ya sabes tii mi lealtad.
(EL bobo del colegio, 1, vv. 515-519)

LOPE Detente y piensa,
senora, la lealtad mia.
Soy hidalgo, aunque lacayo,
y puedo, en lo que es firmeza,
ser pefasco de Moncayo.
(La villana de Getafe, 1, 105-109)
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GUZMAN Yo soy Guzmédn. Tan leal
quedo, que es borracheria.
(El amigo hasta la muerte, 1, vv. 390-391)

SANCHO ¢Guzmdn en este lugar?
Brava lealtad de criado.
GUZMAN Soy el perro de Tobfas.
(El amigo hasta la muerte, 11, 1263-1265)

El gracioso nunca abandona a su amo, con la unica excepciéon de Batin, de El
castigo sin venganza, que lamenta su lealtad y desea escapar con Aurora.

La lealtad también es, por supuesto, una de las razones mds importantes por
las que aconseja al amo. Desde el punto de vista socio-histérico de Maravall, in-
cluso «se trataba, a lo sumo, de un deber de advertencia (que le exponia a severas
represalias por parte de su joven amo iracundo, las cuales tenfa que sufrir), en
virtud de un vinculo de apego y dependencia, constituido y legitimado por na-
turaleza» (1977: 9). Es decir, segin €l, la lealtad involuntaria serfa la Unica razén
de sus consejos. No obstante, en el criado como personaje teatral los consejos
tienen también otras razones. El andlisis de tales razones es uno de los objetivos
de nuestro estudio, pero gracias a nuestros estudios previos (Kolmanova, 2013)
ya conocemos algunas. Desde el punto de vista de la accién dramdtica hay dos
razones: con sus consejos hace avanzar la trama cuando anima a su amo y a la
vez reduce su velocidad cuando lo tranquiliza al defender su honor si este se apa-
siona demasiado. Otra de las razones de estos consejos que deben parar al galdn
ante una aventura es la cobardia inherente a todo gracioso.

2.3.1.3 Cobardia

La cobardia de la figura del donaire es otra de las partes «obligatorias» del tipo
del gracioso. No hace falta leer todos los estudios del personaje donde se men-
ciona, porque casi en todas las comedias de Lope hay por lo menos un ejemplo
de su cobardia, explicito o implicito. Se trata de otra caracteristica tipica que se
desprende de su rol social y su relacién con el galdn noble: representa el contra-
punto del caballero cuya cualidad innata debe ser el valor. Con este recurso de
contraste ‘caballero valiente contra criado cobarde’, de hecho, se subraya esta vir-
tud del noble en favor de los valores mondarquicos. El gracioso es consciente de
su cobardia, lo que otra vez se nota en sus didlogos consiliarios autorreflexivos,
que suelen estar cargados de comicidad. Sirva como ejemplo este cuentecillo del
gracioso Tello de El Caballero de Olmedo:
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Fui con ella (que no fuera)
a sacar de un ahorcado
una muela; puse a un lado,
como arlequin, la escalera.
Subié Fabia, quedé al pie,
y dijome el salteador:
«Sube, Tello, sin temor,

0, si no, yo bajaré».

iSan Pablo, alli me cai!
Tan sin alma vine al suelo,
que fue milagro del cielo
el poder volver en mi.
Bajo, desperté turbado

y de mirarme afligido,
porque, sin haber llovido,
estaba todo mojado.

(I, vv. 960-975)

O de Andrés en Amar, servir y esperar:

Tente, destds loco?, a las ligas
le da el agua, mas ya llega,

y la recibe en los brazos,

ya desmayada en las yerbas
parecen Céfalo y Pocres;

de ver el agua me tiembla

el corazén; o bien haya
quien por bodegas navega,
donde el peligro es dormir,
arrobdndose con ellas.

Un astrélogo me dijo

(tal salud el Turco tenga
como yo se la deseo)

que del agua, o mala o buena,
me guardase, que tenia
notable peligro en ella;

por no estar la orilla enjuta
mds adelante la lleva.
Cobarde he sido, no importa,
ya mi barco llega a tierra.
(I1, vv. 1191-1210)
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Hay didlogos consiliarios del gracioso que demuestran su cobardia como una
suerte de respeto o ain temor a la nobleza. En estos casos el criado «utiliza» su
cobardia también para defender el honor de su amo:

Como la sirve el Conde, ser podria

que se enojase, y nunca el que es prudente
hizo pesar al hombre poderoso

por no dar en sus manos algin dia;

que el desigual lo que es posible intente
tengo por aforismo provechoso.

(Las bizarrias de Belisa, 111, vv. 2002-2007)

Pero hay también ejemplos en los que se nota que el gracioso no se esfuerza en
suprimir su critica y desobediencia. El ejemplo del otro caso proviene de Ll ma-
rido mds firme (1617-1621) cuando Fabio estd obligado a bajar al infierno al lado
de su amo para recuperar a su esposa. Aqui ya no se trata de defender el honor,
sino de un simple miedo que acentuia la contrastante determinacién del «marido
mads firme» de ir hasta al infierno por el amor a su amada:

Cuando lo justo pidas,
bien sé que es de amador afecto tierno;
pero <¢cudl hombre ha dicho a su criado:
toma luego el camino del infierno?
¢Soy yo logrero? ¢Vendo vino aguado?
¢Echo yo en azafrdn hebras de vaca?
¢Juzgué cosa jamds mal informado?
¢Fingime santo yo con la matraca
de lo exterior? {Robé la hacienda ajena?
(I, vv. 2081-2089)

Es decir, la cobardia del gracioso, que también se demuestra en sus didlogos
consiliarios, es un recurso de funcién caracterizadora y cémica, desde el punto de
vista histérico-social subraya el valor del galdn, pero su cobardia siempre estd subor-
dinada a su lealtad, incluso se va con su amo al infierno a pesar de rabiar de miedo.

2.2.1.4 Materialismo, glotoneria, pereza, gusto por la bebida
Hemos unido estas caracteristicas en un grupo porque todas designan lo que es

la «carne» en la dualidad «carne-espiritu», mencionada por Montesinos. Es otra
de las caracteristicas derivadas de esta relaciéon contrastante y complementaria y
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expresion clara de su pertenencia al estamento bajo. En este aspecto, el gracioso,
de hecho, «no trata cosas altas» y, como bien observa Diez-Borque, el hambre
es tratada aqui siempre como elemento cémico, un recurso de idealizaciéon de
la realidad. Mientras que la interpretaciéon de Maravall y Diez-Borque es estric-
tamente ideoldgica en el sentido de propagacion de valores de la monarquia,
recordemos aqui también la funcién catdrtico-conjuradora del teatro, que, en
este caso, se puede demostrar como aligeraciéon del asunto que alivie al vulgo.
Es decir, al presentar un criado siempre leal que pasa por hambre bromeando
e incluso recibiendo una mujer al fin, Lope alcanza a consolar las dos capas, y
no hay que verlo solo como un servicio a la corona sino también al pueblo que,
como sabemos por ejemplo del Arte nuevo de hacer comedias, le interesaba mucho.

En cuanto a los didlogos de funcién de consejero, encontramos el mejor ejem-
plo ya en el primer acto de la primera comedia con gracioso, La francesilla (1596).
Se reflejan aqui la pereza, la glotoneria y el amor al dinero a la vez cuando dice
a su amo:

Métete en cas de un figén

y comamos como grandes,

que no habra Francia ni Flandes
de mayor recreacion,

y estemos en caponera

con aquestos mil escudos.

(I, vv. 293-298)

Aunque, como hemos dicho, su lealtad domina a su materialismo, o sea, no en-
gana al amo por dinero, nunca se avergiienza de pedir dinero u otra recompensa
material cuando hay una oportunidad conveniente:

Ya sabes

que te he servido diez anos,

y que es razén que me pagues.
Librame algun dinerillo

en Sevilla, de mis gajes,

(La villana de Getafe, 111, vv. 3410-3414)
En El perro del hortelano pide a la Condesa de Belflor:
A ver lo que mandas vuelvo

con vergiienza destas calzas,

que el secretario, mi dueio,

anda salido estos dias;

y hace mal un caballero,

sabiendo que su lacayo
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le va sirviendo de espejo,
de lucero y de cortina,

en no traerle bien puesto.
(I, vv. 603-611)

En El marido mds firme (1617-1621) pide recompensa por un consejo que le ha
dado al principe que no es su amo:

FABIO Pues solo quiero dejarte;
pero advierte, mayoral,
que si es verdad, has de darme
las colmenas prometidas.
ARISTEO Pocas son para pagarte.
(I1, vv. 1406-1410)

Hay también un interesante ejemplo que documenta que el gracioso puede
valorar el honor de su amo mds que el dinero y lo persuade de esta manera en
un tipico didlogo cuando le recomienda otra mujer después de una decepcién
amorosa:

DON JUAN <Con qué dinero, necio?

TELLO No todos los amores tienen precio.
Méritos tienes, ama.
¢Ha de faltar una mostrenca dama,
que te quiera por gusto?

DON JUAN iMajadero!
¢Amores en la corte sin dinero,
y mds agora que tan caro es todo?
(Las bizarrias de Belisa, 1, vwv. 367-374)

2.3.1.5 Comicidad, sentido comun, nobleza de caracter

La comicidad es el inico rasgo tipico del gracioso que no es derivado de su re-
lacion con el amo. No obstante, no estd fuera de su papel social, ya que, segin
algunos preceptos, la comicidad es posible solo en personajes no nobles. Cuando
Charles David Ley describe su visién del origen del personaje del gracioso dice:

Para que uno de los «buenos» fuese cémico, hacia falta, pues, que fuera también el

hombre del pueblo. El ideal aristocrdtico rechaza tan severamente lo absurdo como lo

bajo; quien se atrevia a refrse de un caballero, era obligado luego a lavar la ofensa con
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sangre. No obstante, la carcajada es profundamente humana, y en los autos religiosos
el hombre del pueblo, o sea, el pastor cémico (padre del «<bobo»), era muy apreciado.
Aunque un Herodes o un diablo cémico pudiesen ser del gusto de los espectadores, la

risa mds franca, es la que nace de cierta simpatfa, cierto parentesco. (1954: 12)

Como ya hemos dicho, segin Maravall, Lope utiliza «la fuerza social de la
comicidad a favor de la integracién en la sociedad, que el teatro defiende, por
parte de grupos estamentales que pueden ser tratados cémicamente» (1977: 24).
Es decir, el estado social es el elemento que posibilita la comicidad del gracioso.
Su comicidad es una de las bases de su existencia y de la comicidad en la come-
dia durea en general. No hace falta documentar este rasgo con ejemplos ni de
sus consejos (ya hemos visto varios mds arriba), ni analizar los recursos de su
comicidad, trabajo del que se han encargado muy bien otros en el pasado. Para
el presente andlisis es interesante recordar los dos tipos de su comicidad que
estableci6é ya Montesinos: la no voluntaria, que consiste en sus rasgos analizados
mads arriba —cobardia, hambre, etc.- y la voluntaria, que consiste en sus bromas,
independientes de su estado social.

La consciencia de su propia comicidad es un rasgo que comparte con el perso-
naje del bufén. La conexién con este tipo, o arquetipo, mencionado mas arriba
y por varios criticos (Ley, 1954; Maravall, 1977; Arango, 1980; Durdn, 1988; Ruiz
Ramoén, 2005; Thacker 2009, etc.), resulta también interesante para la interpre-
tacién de su funcién consiliaria. Lo que el bufén y el gracioso tienen en comuin
seguin todos los que mencionan este parentesco es la locura carnavalesca, total
en el bufén, pero que en el gracioso se manifiesta como capacidad de decir las
verdades que otros no pueden. Justamente esta idea la menciona repetidamente
Costarelli en su estudio sobre los consejos del Quijote:

El sabio que aconseja es un loco. Hace locuras como un demente pero habla como
diez sabios. Cervantes crea un loco, porque concebia la novela con el criterio de de-
leitar aprovechando. La gravedad y la rigidez de la doctrina trasmitida en los consejos
reclama, segun el criterio cervantino, una forma agradable que aligere su severidad.
Recordemos al respecto las palabras de Pfandl: «La sabiduria y la razén habian de
disfrazarse, para ser escuchados, con la gorra del bufén del absurdo, de la locura y de
la sinrazén» (1952: 327). (2014: 321)

Se presentan dos ideas: la paradoja del loco sabio y la capacidad de los conse-
jos de deleitar aprovechando. En cuanto a la primera idea: ¢por qué se disfraza
la sabiduria con la gorra del bufén? Se ofrecen dos razones: primero, el bufén
en su forma original (no el gracioso) esta libre de todas las convenciones sociales
y por eso tiene permiso de decir lo que quiera; segundo, si el bufén dice una
verdad muy dura u ofensiva, los demas (normalmente, los cortesanos) no se
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sienten obligados a creerle, porque esta loco. Thacker recuerda que la idea del
loco sabio proviene ya del Elogio de la locura de Erasmo de 1511. A pesar de ser
condenado el ensayo en la Espana de Felipe II, los poetas y dramaturgos del Siglo
de Oro conocen el concepto de la obra erasmiana (Thacker, 2009: 177). El t6pico
del cuerdo loco se proyecta también en las obras primerizas de Lope en forma
del personaje de loco, cuya «voz andrquica» y «oposicién terca a la razén», segin
Thacker y como ya hemos mencionado en el capitulo de la diacronia, luego for-
ma una parte constituyente de la figura del donaire lopesca. Concluye Thacker
en cuanto a la sabiduria del gracioso que «no sélo se oyen a través de su voz los
comentarios iconoclastas de éstos [los locos], sino también las verdades que a ve-
ces desvelan» y que «posee la misma astucia, para reconocer como deberian de
ir las cosas» (2009: 186).

Estas verdades, o consejos generales en este caso, suelen ser el recurso literario
que, como hemos destacado como la segunda idea mads arriba del estudio de Cos-
tarelli, deleita aprovechando. Thacker, desarrollando la relacién del personaje
del loco y el gracioso en el teatro de Lope, dice al respecto:

La perspectiva, por decirlo asi, invertida del loco deleita al publico y también ensefa
muchas veces a través del desengafio. Su misma presencia y sus palabras equivocas
habrian funcionado como una invitacién al publico del corral para escuchar con aten-

cién, para dudar acerca de la verdad. (2009: 185)

La idea del desengafio a través del loco aparece varias veces en su estudio cuan-
do explica las bases reales del personaje del loco en la sociedad de aquella épo-
ca®® y no es el primero que relaciona esta cualidad directamente con el gracioso.
Manuel Antonio Arango opina: «<En Lope de Vega, el bufén es el encargado de
dar juicios prudentes sobre las cosas, pero al mismo tiempo es el intérprete para
decir las verdades a los diferentes protagonistas» (1980: 379). Manuel Durdn
llega a afirmar hablando de esta cualidad del bufén: «El gracioso también, con
frecuencia, observa las exageraciones y la falta de realismo en los proyectos de su
amo. La presencia del gracioso [...] en nuestras letras es siempre invitacién a la
risa, a una risa ambigua y filoséfica» (1988: 10). Incluso Diez Borque encuentra
dentro de su defensa del gracioso como medio de manipulacién algin espacio
para describir su capacidad de hablar libre, lo llama «el tono del gracioso» y se

33 «A finales del siglo XVI se entendia bien la paradoja del cuerdo loco y, en parte con el fin
de equilibrar la vida confusa de la corte y desenganar a los cortesanos hipdcritas, se solia acoger
a hombres y mujeres de placer, a veces provenientes de la casa de locos de Zaragoza. Felipe II, sobre
todo, sintié mucho carifio por sus locos y otros hombres de placer. Fuera cual fuera en realidad el
papel del loco de casa o de corte, se esperaba de esta figura un ingenio inocente pero iconoclasta.»
(2009: 177); «Este mundo al revés, en que el loco (y el loco fingido), tradicionalmente incapaz de
desempefiar un papel fijo en la sociedad, ensena a sus conciudadanos y les guia hacia la verdad y el
desengaino, es un fenémeno europeo.» (2009: 178)
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trata, segun él, de «una parte de la realidad que le corresponde a él en exclusiva;
un fondo y una forma de experiencia humana que la comedia hace privativas de
este personaje y que, por tanto, sélo incorpora a través de él» (1978: 250).

Francisco Ruiz Ramén se dedica a la relaciéon de gracioso-bufén en su estudio
«La figura del donaire como figura de la mediacién (el bufén calderoniano)»
(2005), en cuya introduccién analiza el campo léxico del gracioso-bufén, y por
las definiciones de los vocablos «chocarrero», «truhdn», «<bufén» llega a varios
puntos que el gracioso y el bufén tienen en comun y, aunque tiene en cuenta
solo los graciosos de las tragedias calderonianas, los rasgos comunes son en gran
medida vdlidos también para su precedente lopesco:

1) su condicién de profesional de la burla y de la risa; 2) su aficién compulsiva a la
buena vida (comer, beber, jugar, holgar) [...]; 3) la libertad para decir y hacer lo que de
otro modo no podrian en absoluto hacer ni decir; y 4) su frecuentacién o adscripcién

al espacio cortesano [...] sin pertenecer a €l. (2005: 210)

Es decir, lo bufonesco del gracioso es representado no solo por su comicidad,
sino también por su libertad en el hablar. Seguin otra teoria presentada, esta cua-
lidad proviene en el gracioso lopesco del personaje del loco de las obras prime-
rizas del dramaturgo. En cualquier caso, el gracioso representa la confluencia de
este elemento carnavalescamente libre y del criado-vasallo que siempre obedece.
Esta paradoja también se manifiesta en la manera con la que utiliza sus verdades
para aconsejar a su amo o a otros personajes socialmente superiores.

2.3.1.6 El gracioso consejero

Llegamos aqui parcialmente al nucleo de nuestra investigaciéon de la funcién
consiliaria del personaje, enfocando en este caso la relaciéon de este papel suyo
con el tipo social al que el gracioso pertenece.

Ya sabemos que la actuacién consiliaria del gracioso es un hecho mencionado,
aunque no analizado, por la mayoria de los criticos que se dedicaban al fené-
meno de este personaje. Algunos adscribieron esta caracteristica también a su
sentido comun, bon sens o «la fuerza practica de la sabiduria popular» (Diez Bor-
que, 1976: 248), cualidades que provienen del origen vulgar del personaje. Este
tipo de sabiduria del gracioso se manifiesta en gran medida en sus consejos que
llamamos generales y suelen tener forma de proverbios, aforismos, cuentecillos
o largos sermones. Hernandez Valcdrcel afirma que esta forma de cuentecillos
tiene justamente esta funcién de decir la verdad que solo el bufén podria decir:
«Mediante el cuento, el criado puede hablar claro y poner de manifiesto los
defectos del galdn sin temor a su ira y su castigo, es decir, puede manifestar la
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verdad mediante la falsedad de la ficcién» (1992: 217). Otra vez un elemento que
encontramos también en el Quijote. Se va a analizar el funcionamiento de los
cuentecillos y sentencias del gracioso mds profundamente en los siguientes capi-
tulos, sobre todo en el «2.6. Publico», ya que este tipo de consejos tiene también
una validez exterior, en funcién de mediacién del mensaje al vulgo.

En este lugar vamos a analizar mds bien el hecho de que el gracioso aconseje,
paradoja de la que €l mismo es consciente:

Afréntate de que yo
te enseno el vivir.
(La discreta enamorada, 1, vv. 375-376)

Daca esa mano y mirad

a qué punto habéis llegado,

pues un lacayo cuitado

hoy hace vuestra amistad.

(El amigo hasta la muerte, 1, vv. 922-925)

De todos los criticos que hablan de la funcién de consejero del gracioso recor-
demos por lo menos las valiosas conclusiones de Juana de José Prades (1963). En
cuanto a la esencia del personaje del gracioso concluye:

El gracioso es un criado fiel del galdn, que secunda todas sus iniciativas, consejero
sagaz, pleno de gracias y donaires, solicito buscador de dadivas generosas y de la
vida regalona (codicioso, glotén y dormilén), cauto en los peligros hasta la cobardia,
desamorado, lacayo, soldado o estudiante, seguin las actividades de su propio sefior.
(1963: 251)

Es decir, el papel de consejero es confirmado como un rasgo inherente del
tipo. Jesus Gémez, que se dedica en su estudio del gracioso sobre todo a sus pre-
cedentes «pre-francesilla», dice sobre el gracioso de El favor agradecido: «Pinelo
asume funciones de consejero que serdn bdsicas en el desarrollo posterior de la
figura del donaire» (2005: seccién Comedias palatinas, parr. 12). En el capitulo
del andlisis del gracioso concluye Gémez comentando la polémica que empezd
ya Miguel Herrero (1952) sobre la amistad de amo y criado y la reduccién de su
funcién consiliaria al mero «deber de advertencia» que hace Maravall:

Estoy de acuerdo con la observaciéon de Maravall, ya que no hay por qué con-
fundir con la amistad entre iguales la familiaridad que muestra el lacayo hacia su
amo. No obstante, hemos visto que existen figuras del donaire que asumen, con
toda confianza, funciones de consejero. De ahi la progresiva importancia que ad-
quiere el lacayo dentro de la trama de la comedia, ya que condiciona o determina
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lealmente las decisiones de su amo, a pesar de los preceptos en sentido contra-
rio. (2005: seccién Materialismo y fidelidad., parr. 33)

Y justamente este hecho de influir con los consejos a pesar de los preceptos es
la paradoja que nos interesa aqui. Volviendo al principio de este capitulo, en este
lugar vamos a ver algunos ejemplos de la paradoja de la comedia de la que habla
Abirached: «censura las desviaciones que alteran dicho orden y al mismo tiempo,
paradéjicamente, ofrece una via de escape a las impaciencias provocadas por su
estructura monolitica» (2011: 48).

Primero, los que documentan la forma de censura de las desviaciones, cuando
el gracioso aconseja de modo cortés o lisonjeando:

De tu locura me admiro.
Advierte, sefor, que estds

donde, si fueses sentido,

nos han de quitar la vida.

(EL bobo del colegio, 1, vv. 934-937)

Si vengo a ser su primo y ser su esposo,
de tosco talle y de grosero ingenio,

y en ti mira, sefior, partes tan justas

para estimarte, {para qué te espantas?

Tu traje, aunque es de Pedro, claramente
se echa de ver que no es de Pedro el talle,
y el talle ayuda mucho a los vestidos,

que en quien le tiene ruin estdn vencidos.
Cuando tu parecieras por tu talle

doctor de monos, padre de mochuelos,
¢qué importarian rasos, terciopelos,
tabies, espolines ni cambrayes?

(El desconfiado, 11, vv. 1256-1267)

Tal y como en los otros casos de caracteristicas bdsicas, el gracioso cumple el
presupuesto de ser consciente de esta capacidad suya:

Bien le sabré persuadir.

T verds cémo le hago

una elegante oracion,

con que tu ilustre opinién
y a su envidia satisfago.

No es mi pluma tan bisofia,

mayores conceptos pare,
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lo que de ingenio faltare

supliré de carantofa.

Déjame hacer.

(Guerras de amor y de honor, 111, vv. 1831-1840)

Mejor lo tomaré yo

en acertados consejos;

cuanto y mds que Amor tiene,

y, en fin, la pena entretiene.

(EL Argel fingido y renegado de amor, 11, vv. 1333-1336)

No lo aconsejo.
(La bella Aurora, 11, 1476)

Ejemplos me faltan ya
para templar tu locura.
(Amanservir, esperar, 111, vv. 2530-2531)

La misma consciencia de esta capacidad la tiene su amo, que a menudo pide su
consejo en situaciones graves, asi que no se puede confirmar que en la comedia
el criado no puede aconsejar (Diez Borque):

LUCINDO {Qué he de hacer?*
HERNANDO Buscar, senor,

una bella contracifra.
(La discreta enamorada, 1, vv. 344-346)

LISARDO <Qué me aconsejas, Beltran?
BELTRAN  Oid.

LISARDO Di presto.
(El acero de Madrid, 11, vv. 2123-2124)

TEODORO Pues {qué puedo hacer, Tristdn,
en peligros semejantes?
(EL perro del hortelano, 1, vv. 370-371)

34 Es muy interesante el estudio de Hilaire Kallendorf llamado «Qué he de hacer? The comedia
as casuistry» (2004) donde la autora analiza los mondlogos de los personajes de la comedia que
empiezan justamente con esta pregunta o alguna muy parecida, explicando que se trata de cierto
«género» de confesion. En nuestros casos, no obstante, siempre se trata de didlogos, no monélogos,
en los que el personaje apela al otro pidiendo ayuda.
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TEODORO Todo es gracias, {qué he de hacer?
TRISTAN Pensarlas hasta perder

la gracia de la Condesa.
(EL perro del hortelano, 1, vv. 509-511)

DON JUAN Yo voy. -En rigor tan fiero,
¢qué puedo hacer, Pedro amigo?
(El desconfiado, 1, vv. 295-296)

ARISTEO La verdad me persuades;
pero dime tu consejo.
(El marido mds firme, 11, vv. 1364-1365)

CEFALO ¢Qué haré, Fabio?
FABIO No creer
esta celosa hechicera,
sino buscar a tu esposa.
(La bella Aurora, 11, vv. 2007-2010)

CEFALO iDesdichada fue mi estrella!
¢Qué haré, Fabio?
FABIO Estoy sin alma.

(La bella Aurora, 111, vv. 2917-2919)

Ahora bien, vamos a ver las situaciones en las que los consejos del gracioso
ofrecen la mencionada «via de escape» a las impaciencias o frustraciones del
pueblo. Pueden tener forma de abierto desacuerdo, réplicas o incluso insultos:

Ese argumento te niego;

(La viuda valenciana, 11, v. 1110)

Calla, y burlaré a Marcela,

que hay grandes cosas después.

iAh, senor Riselo!

(El acero de Madrid, 111, vv. 3068-3070)

LOPE iQué en esto gustes de andar!
¢Cual diablo te lo aconseja?

DON FELIX ¢Td no me daras el pie?

LOPE dEres td representante?
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DON FELIX iAy, Dios, quién fuera gigante!
Ponte a gatas.
LOPE dPara qué?
FELIX Para que subido en ti
pueda alcanzar a tocalla.
LOPE Basta hablalla.

(La villana de Getafe, 1, vv. 786-794)

No tienes razén, senor.
(El amigo hasta la muerte, 11, v. 1345)

FABIO iTente, que estds ciego!

Mira que estd don Félix a la puerta.
CELIO ¢A la puerta?
(El abanillo, 111, vv. 2231-2233)

PALOMINO iVive Dios
que yo no le perdonara!

MARTIN ALFONSO  Anda.

PALOMINO Déjame.

MARTIN ALFONSO {Qué quieres?

(Guerras de amor y de honor, 11, vv. 1470-1472)

TRISTAN ¢Qué diablos me estds diciendo
inutiles bernardinas
en tiempo que a pie caminas
y de hambre vas muriendo?
iAh, vieja de Satands,

pescador con piel de cabral!

FELICIANO No me hables mds palabra.
TRISTAN Manda menos y anda mas.
FELICIANO iAh, villano!

(La francesilla, 11, vv. 913-921)

A veces también aparecen consejos en forma de cierto tipo de amenaza:

Yo iré;
mas defenderme te toca,
y si hacerlo no quisieres,
no te espantes si me vieres
con la barriga a la boca.
(La discreta enamorada, 11, vv. 112-116)
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Por mi, duerma norabuena;

tu gusto debo seguir,

y, ansi, voy a prevenir,

como mandas, cama y cena;

pero si Inés lleva el fin

a no mas de entretenerte,

ivive Dios que he de ponerte

los zapatos del rocin!

(La villana de Getafe, 1, vwv. 535-542)

Y como cumbre del alivio que puede presentar un gracioso al vulgo en las tablas
es un amo que alaba a su criado por haberlo rehido:

Bien es, Martin, que me rifas;
los deseos me enganaron.
(El premio del bien hablar, 111, vv. 2091-2092)

Ahora bien, si buscamos alguna tendencia en cuanto al aiio del nacimiento de
la obra en la forma en que el gracioso trata a su amo aconsejando, no encontra-
mos casi nada significativo, lo tinico que llama la atencién es que el didlogo mas
«grosero» en la pareja proviene de la primera obra con gracioso -La francesilla
(1596)- y luego en las obras mas maduras ya no aparece. En cuanto al género
o subgénero tampoco se ha detectado alguna tendencia. Resulta que depende
siempre de la obra concreta y del cardcter del gracioso.

2.3.2 Resumen y conclusiones

Al principio de este capitulo establecimos que el personaje del gracioso es, sobre
todo, un personaje tipo y que su creacién proviene, sobre todo, del imaginario
social. Explicamos que es representante de la paradoja del género de la comedia,
que censura las desviaciones del orden social establecido, pero, a la vez, abre
vias de escape a este orden gracias a su funcién «catdrtico-conjuradora». Esta
paradoja se manifiesta en el gracioso también en el hecho de aconsejar y en un
modo de comunicaciéon con los nobles que en la realidad de aquella época no
seria admisible. La critica literaria e histérico-social interpreta, no obstante, al
gracioso como un recurso de mantenimiento del poder por parte de la monar-
quia y su aconsejar lo explica como ecos de la tradicién literaria, mero deber de
advertencia, ayuda en cosas prdcticas o incluso afirma que el criado no puede
aconsejar. Otras teorias presentan una tesis contraria que, sin embargo, llegan
a los extremos de ver en la comedia lopesca una subversion bien escondida.

104
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Por lo tanto, el objetivo de este capitulo fue analizar los componentes del tipo
de gracioso en relacién con su funcién consiliaria y encontrar las posibles razo-
nes de esta funcién para aclarar un poco mds su papel paraddjico.

La primera explicacién nos la ofrece ya el propio género de la comedia que,
como venimos diciendo, censura las desviaciones de la norma, pero abre las vias
de escape a la vez.

En cuanto al personaje tipo en concreto, observamos que hay dos caracte-
risticas que dominan a las otras: la infinita lealtad que se deriva de la relacién
amo-criado, un elemento que casi no conoce excepciones en el teatro lopesco
y que apoya el orden establecido; y la segunda caracteristica fundamental, la
comicidad. Esta, como la unica parte independiente de la relacién con el amo,
tiene mucho en comun con el personaje del bufén (o con el personaje del loco
de las obras primerizas de Lope), representante de la locura carnavalesca, cuya
caracteristica mds importante -entre otras- es su libertad en el hablar y en el
comportamiento. Esta libertad se manifiesta en el gracioso en sus consejos, que
influyen mucho en el comportamiento del galdn noble. La forma de estos con-
sejos a menudo es tan libre que rompe las reglas sociales de aquella época y
puede ofrecer asi una via de escape a las frustraciones del vulgo, para el que el
hambre y la pobreza no eran cosa siempre cémica, pero justamente también por
€so, a nuestro juicio, asistia con placer a las nuevas representaciones que mos-
traban en las tablas cosas tan irreales como un criado que estd siempre de buen
humor, bromeando y es tratado con justicia por parte de la nobleza. Lope utiliza
este recurso durante todo su periodo creativo, desde el nacimiento de la figura
del donaire, lo que parece probar que fue un elemento apreciado por parte del
publico.

El tipo del gracioso, en resumidas cuentas, es un personaje que con su obe-
diencia infinita cumple los requisitos de la sociedad estamental y contenta asi a la
nobleza presente en el publico, y a la vez, con la parte bufonesca que contiene
en si, deleita el publico vulgar, que ve sus fantasias materializadas en las tablas.

2.4 Fabula: consejos en accién

Llegamos a la cuarta parte constituyente del personaje teatral: la accion o la fabu-
la. Ya se ha dicho que se trata de la parte mds esencial, ya que en ella, de hecho,
nace el personaje: «los personajes no actian para imitar a los caracteres, sino que
reciben sus caracteres por anadidura y en razén de su acciones», en palabras de
Aristételes (apud Abirached, 2011: 57). Hablando de la unidad de accién como
la mds importante de las tres unidades, Abirached cita el Arte nuevo de hacer co-
medias en este tiempo de Lope diciendo: «si el teatro tiene alguna ley irreductible
a todas las retoricas, es ésta» (2011: 56):
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2 Seis partes del gracioso consejero

Adviértase que sélo este sujeto

tenga una accién, mirando que la fabula
de ninguna manera sea episodica,
quiero decir inserta de otras cosas

que del primero intento se desvien;

ni que de ella se pueda quitar miembro
que del contexto no derribe el todo;

(vv. 181-187)

La «primacia» de la fdbula en palabras de Abirached dura hasta el siglo XVIIIL.
La coherencia de la accién es la base del teatro de aquella época y Lope es muy
consciente de ello. El teatro de Lope es teatro de accién por excelencia, como
sabemos, es un teatro escrito también o, sobre todo, para el «vulgo», pues el sus-
pense producido por una intriga complicada es una de las estrategias de mayor
éxito, como describe en los versos 231-239% del Arte nuevo de hacer comedias en
este tiempo. Pedraza resume esta capacidad del dramaturgo diciendo: «Nadie ha
tenido un sentido tan ampliamente desarrollado para organizar la accién drama-
tica, para mantener en vilo al espectador, para despertar su interés y concentrar
su atencion en los acontecimientos de la escena» (1980: 125).

Una de las estrategias geniales que inventa Lope para captar y mantener la
atenciéon de los espectadores es sin duda la figura del donaire, cuya funcién dra-
midtica comenta Pedraza de esta manera: «<En un mundo donde tantas trabas hay
que burlar para llegar a tener unas relaciones intimas no impuestas, hace falta
un director de escena que lleve a buen puerto las trapisondas amorosas de los
protagonistas. El gracioso, criado del galdan, cumple esa funcién» (1980: 82). Esa
funcién de director de escena es ejercida por el gracioso también a través de los
consejos que da a otros personajes, sobre todo, a su amo. Jesus Gomez habla de
«]a progresiva importancia que adquiere el lacayo dentro de la trama de la come-
dia, ya que condiciona o determina lealmente las decisiones de su amo, a pesar
de los preceptos en sentido contrario» (2006: seccion Materialismo y fidelidad,
parr. 33). En este capitulo intentamos investigar mas detalladamente la funcién
dramitica de los didlogos aconsejadores del gracioso: cuanto y cémo influye en

35 Dividido en dos partes el asunto,
ponga la conexién desde el principio,
hasta que vaya declinando el paso,
pero la solucién no la permita
hasta que llegue a la postrera scena,
porque, en sabiendo el vulgo el fin que tiene,
vuelve el rostro a la puerta y las espaldas
al que espero6 tres horas cara a cara,
que no hay mds que saber que en lo que para.
(vv. 231-239)
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la trama, en el enredo y desenredo, si de hecho se trata de una importancia «pro-
gresiva» o independiente del tiempo, etc.

En el andlisis previo (Kolmanova, 2013) descubrimos que las funciones de los
consejos del gracioso corresponden a las funciones del lenguaje que establece la
teorfa de Roman Jakobson®. Es decir, la funcién expresiva derivada del destina-
dor corresponde a los consejos en los que el personaje llama la atencién sobre si
mismo, la que analizamos en el capitulo del cardcter. La funcién poetica se deriva
del mensaje mismo, la funcién referencial es determinada por el contexto y se
trata, por tanto, de los consejos generales del gracioso que «educan» en cuanto
a ciertos fenémenos (amor, matrimonio, mujeres, etc.) y vamos a dedicarnos
a este tipo en el capitulo «2.6. Publico» al analizar la posible funcién diddctica
de los consejos. Las funciones fatica (de contacto) y metalingiiistica (metateatral)
también aparecen en sus didlogos, pero no en los de funcién consiliaria. La tinica
que no hemos mencionado, la funcién apelativa, derivada del destinatario al que
el mensaje es destinado, es justamente la que nos interesa aqui hablando de la
funcién dramdtica de los consejos. Se trata de los didlogos en los que el gracioso
apela a otro personaje y trata de influir asi en su accién.

En la investigacién realizada anteriormente sobre diez obras resulté que hay
dos modos en los que el gracioso, «director de escena», dirige la trama aconse-
jando. EI primero es el de activar, animar, empujar y asi hacer avanzar la trama y
el segundo es el de direccién contraria: apaciguar, disuadir, frenar y asi defender
el honor del galdn. Sus consejos normalmente se dirigen a su amo, pero no son
excepciones también los consejos a otros personajes elevados, p.ej. a la dama con
la que colabora en la intriga amorosa o a los personajes antagonistas de la no-
bleza. Con su aconsejar dirige también a otras figuras de la servidumbre, como
a la criada de la dama (su amada) o a otros criados o esclavos. Imaginémonos
la funcién dramdtica del personaje del gracioso, entonces, metaféricamente y
con un poco de exageracién, como un policia de trdfico en el cruce que con sus
gestos hace parar o avanzar los coches. Aunque el gracioso muchas veces expresa
su codicia, su cobardia, o a veces su fanfarroneria, en los consejos, al contrario,
no dirige la escena por sus propios intereses, sino para servir al argumento, asi
como el policia en el cruce sirve al tréfico.

La investigacion de treinta obras en vez de diez ha acentuado el hecho de que
el grado de importancia del gracioso para la trama varfa mucho dependiendo de
la obra. En la mayoria de las comedias aparecen ambas técnicas o por lo menos

36 De manera breve y concisa explica los elementos el propio autor en su libro Ensayos de lingiiistica
general: «E1 DESTINADOR manda un MENSAJE al DESTINATARIO. Para que sea operante, el
mensaje requiere un CONTEXTO de referencia [...] que el destinatario pueda captar, ya verbal,
ya susceptible de captar; un CODIGO del todo, o en parte cuando menos, comtn a destinador y
destinatario [...]; y, por fin, un CONTACTO, un canal fisico y una conexién psicoldgica entre el
destinador y el destinatario» (1975: 353).
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una; en algunas incluso el gracioso es el urdidor de la intriga y se encarga de
inventar y realizar la solucién que lleva al desenredo. Profundizamos este rasgo
suyo aqui también desde el punto de vista cronolégico y temdtico de las obras.
Ahora bien, vamos a analizar las técnicas mediante las cuales el gracioso influye
en la accién: el activar, el parar y la funcién «cumbre», que combina las dos pre-
cedentes y afiade un toque mds de su ingenio: la de urdir el enredo.

2.4.1 Activar
2.4.1.1 iLéela!

Se ha confirmado que el gracioso suele animar en muchas ocasiones al destina-
tario de la carta, que muchas veces trae él mismo, a que la lea. Normalmente se
trata de situaciones en que la dama le manda una carta al galdn, pero este estd
ofendido o desamorado y rechaza leerla. Este papel de mensajero del gracioso,
quien carece de compromiso emocional en el asunto, y por tanto puede conectar
a los personajes, parece un elemento tradicional para hacer avanzar la trama. En
la mayoria de los casos aparece este recurso en el primer acto de la obra, cuando
se desarrolla el enredo. Presentemos una serie de ejemplos:

En La francesilla (1596), el galan recibe una carta de su amada y el criado le ani-
ma graciosamente: «Abre mds quedo la nema / si no es que el papel te comas.»
(I, vv. 122-123). Lo mismo pasa en el segundo acto cuando en Francia reciben
una carta de Madrid, su ciudad de origen:

TRISTAN Lee, espanol o francés.
FELICIANO  Clavela firma. No es nada.
TRISTAN Antes si, que es el aviso.

Lee y disimula bien.
(I1, vv. 1686)

En el primer acto de El acero de Madrid, Beltran saca a su sefior de su ensonacién
romantica diciendo:

Encareces, con razén,

la mano por su hermosura
y su fe, pues te asegura
que es papel del corazén.
Lee, sefor, por tu vida.

(I, vv. 160-164)
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En La octava maravilla (1609) el lacayo Motril trae una carta amorosa a la dama
Ana y después de pedir dinero por este servicio le dice: «Lee el papel» (I, v.813).
Una situacién parecida se encuentra en el primer acto de El amigo hasta la muerte,
donde el gracioso trae una carta de dofia Angela a su amado don Sancho:

Leed y pagad el porte,

que no viene en la cubierta,
porque ésa es cifra encubierta
a entendimientos de Corte.
¢Qué mirdis?, déen qué pensdis?
(I, vv. 377-381)

Y luego insiste: «Leed el papel, que espero / que os holguéis» (I, vv. 387-388)
y «No es estilo noble y cortés / no ver el papel primero» (I, vv. 406-407). En El
perro del hortelano, Tristdn tampoco tiene paciencia con su amo cuando vacila en
leer la carta de una de sus dos amantes: «Léele, por vida mia» (IL, v. 1357). El
ultimo ejemplo proviene de El desconfiado y es muy tipico. El galdn rechaza leer el
papel de su amada, pero el criado le persuade: «Es inclemencia / mostralla rigor
tan fuerte. / Léela» (I, vv.918-920).

Es muy interesante que desde FEl desconfiado del ano 1615-1616 no hayamos
encontrado mds casos de este tipo en nuestras obras. Al contrario, desde El perro
del hortelano (1613) aparecen entre los consejos activadores casi inicamente los
que animan al galdn a conquistar a su amada o a decidirse por el amor. Como
si el gracioso se encargara de consejos cada vez mds importantes para la intriga.
Sigue siendo muy gracioso, pero se hace un verdadero consejero en cosas de
amor. Es muy notable que este cambio temdtico en sus consejos corresponde con
el cambio descubierto a la hora de estudiar la evolucién diacrénica del nimero
de didlogos consiliarios en general. Es decir, coincide con la tercera etapa de la
periodizaciéon de la comedia nueva, la llamada «Etapa de exageracién» de los
rasgos, seguin Canas Murillo, datada después de la publicacion del Arte nuevo en
1609. Aunque este periodo en general se percibe mds bien como decadente, de-
masiado esquematizado y superﬁcial”, el personaje del gracioso parece alcanzar

37 En palabras de Cafias Murillo: «La accién se complica, mediante la adicion de acciones e
historias secundarias, y mediante la acumulacién de incidentes que le proporcionan una mayor
complejidad. Con ello se hace mds dificil, en ocasiones, seguirla con claridad. El argumento se llena
de personajes, que dan espectacularidad al montaje, pero no son muy analizados. Se construyen
estos sobre la base de los tipos funcionales propios de la comedia nueva, y no reciben nuevos rasgos
de caracterizacién ni nuevas funciones, con lo cual pueden resultar tépicos y esquemdticos. Los
temas proliferan, si bien convertidos, a veces, en meros guiones, esquemas, que guian y justifican
la actuacion de los agonistas. De ellos no se hace verdadero andlisis profundo. Aparecen ajustados
al cédigo que forma parte de la poética del género, que es uno de sus constituyentes esenciales. El
significado, el mensaje, en teoria didactico, queda reducido, en muchos casos, a procurar al auditorio
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2 Seis partes del gracioso consejero

mayor desarrollo y mayor importancia para la intriga tanto a nivel de cantidad de
sus consejos como a nivel temadtico.

En otro trabajo de Canas Murillo que se dedica a los personajes del primer
Lope hallamos otra explicaciéon posible de este cambio de funcién del gracioso
del solo empujar a activar la conquista. Segun él, las primeras obras (aproxima-
damente hasta 1598) estin marcadas por una mayor libertad de los protagonistas
que no necesitan auxiliadores, pero que con el aumento de la censura aparecen
estos personajes auxiliadores cada vez mds.* Es decir, los nobles ya se encuentran
mads atados con sus obligaciones politicas y no pueden casarse con quien quieran,
asi que hace falta este «auxiliador» que haga el proceso mds verosimil facilitando
la relacién deseada.

2.4.1.2 Conquistar

Antes de ver unos ejemplos de cémo el gracioso anima a su amo a conquistar a la
dama, empecemos con dos ejemplos del periodo anterior a El perro del hortelano,
cuando el gracioso activa en este sentido a la dama (que no es su ama) y no al
amo. ¢Es posible que a la censura tampoco le gustara que el gracioso animara
a la dama a conquistar al galan?

Hacia el final de EI bobo del colegio, el gracioso Marin persuade a la dama Ful-
gencia de que siga su amor, aunque ella todavia no conoce la identidad noble de
su amado:

iEa, senora! ¢Qué aguardas?

Si a este loco quieres bien,

a Valencia vamos; ven,

que no hay mar, montes ni guardas.
[...]

(111, vv. 3024-3027)

una mera, e incluso superficial, diversién. Las obras pierden, asi, en verosimilitud y en coherencia
interna y calidad compositiva, introduciéndose el género en un camino que podria haberle llevado
a su degradacién y degeneracién definitiva» (1999: seccién Exageracién de los rasgos, parr. 4).

38 Dice Canas Murillo: «El matrimonio obligado que a todos se impone en las postrimerias de la
ultima jornada, no hace acto de presencia. Se casan los que desean hacerlo de verdad, en términos
generales. Muchos quedan solteros, sin que ello suponga la aparicién del mds minimo conflicto. La
sombra pesada de la censura rectifica esta situacién. Damas y galanes que arreglan sus relaciones
con bastante libertad desaparecen. A esos tipos se le adosan unos que les sirven de confidentes,
que les auxilian en la consecucién de sus objetivos, que los relacionan, que forman pareja entre si 'y
a veces facilitan la apariciéon de la comicidad y la parodia, que adquieren, ademads de sus funciones
especificas, sus propios rasgos de caracterizacién: criados y criadas» (1991: 94).
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En La octava maravilla 1a activa aunque expresa un poco mas de su pragmatismo:

Mas vete, que ya don Juan
te llama, que esta es materia
dulce, y perderé en la feria
si aqui los pies se me van.
(IL, vv.1833-1836)

Encontramos la primera exhortacién a la actividad hacia el galdn en cosas de
amor en El perro del hortelano, donde la importancia del gracioso Tristdn para la
intriga es muy famosa. El secretario Teodoro no sabe decidirse entre la criada
Marcela y la condesa, pues a finales del segundo acto Tristdn trata de resolver
el dilema. Como sabemos, consigue persuadirlo esta vez, pero no pone un fin
definitivo al asunto.

TRISTAN ¢Tu también? iBravo rigor!
Ea, acaba, llega, pues,
dame esa mano, y después
que se hagan las amistades.

TEODORO Necio, {ti me perstiades?

TRISTAN Por mi quiero que le des
la mano esta vez, senor.

(I1, vv. 1918-1924)

El tema de El mayor imposible presenta la cuestién de si es posible guardar
a una mujer. El galdn Lisardo decide demostrar que es imposible y conseguir
a la dama Diana guardada por su hermano. Su criado Ramoén es quien le anima
a conquistarla y le ayuda prdcticamente, como siempre. Por lo hermosa que es la
metafora utilizada por Ramén, el consejo merece ser citado completo. Fijémonos
también en que Lisardo quiere que su criado sea su «Mercurio», el astuto men-
sajero de los dioses:

RAMON Todo pensamiento es vano
contra ingenio de mujer;
dame tu que se te incline,
que aunque mds hermanos tenga
que hay en la capacha, y venga
por donde amor la encamine,
no ha de impedir que te quiera,
con todos los requisitos

de amor, si ejemplos escritos
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tu presuncién considera.

Naturaleza, a la rosa,

cinco hermanos puso en torno,

que a sus hojas y a su adorno

sirven de basa lustrosa.

Y con estar cinco hermanos

de la rosa, alrededor,

llega la abeja menor

y come sus rubios granos.

Vuela td, que no podra

todo el mundo defendella.
LISARDO Esta noche he de ir a verla.

Tu, Ramon, alerta est4,

que mi Mercurio has de ser.
RAMON Camina, y nada te asombre,

que no hay valor en el hombre

contra industrias de mujer.

(I, vv. 599-624)

En Guerras de amor y de honor (1615-1616), el caballero Martin Alfonso es un hé-
roe guerrero para quien el honor es un valor mdximo, pero cuando se enamora
de una mora, estalla una guerra interna entre amor y honor en él. Pide ayuda
a su leal criado, que le aconseja «hartarse para aplacar el deseo» (utilizando una
historia ejemplar); la respuesta, no obstante, no satisface al caballero:

MARTIN ALFONSO  No puedo.

PALOMINO ¢Pues a qué respeto o miedo
Te puede nadie obligar?

MARTIN ALFONSO  Palomino, tengo honor.

PALOMINO Pues enviala de aqui.
MARTIN ALFONSO Palomino, tengo amor.
PALOMINO iPesia a tantos palominos

tengo amor y tengo honor!
Determinate, senor,

por uno de los caminos.
Pide o despide, que enfada
tener con alma dudosa
una mujer muy hermosa
ociosa y enamorada.

(I1, vv. 1166-1176)
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Palomino lo fuerza a decidirse como Tristan en El perro del hortelano, pero ya
sin tratar de decidir por él. Aunque sus consejos no llevan directamente a una
decision definitiva del dilema, hacen visible el conflicto interno, que es el tema
central de la obra, y abren camino a un didlogo amoroso del caballero y la mora.
Es otro caso de como el gracioso ayuda a la economia de la trama.

La comedia Quien ama no haga fieros (1620-1622) presenta el amor de los
nobles muy bien «cuidado» por la pareja del gracioso y la criada. En muchas
ocasiones los apaciguan (veremos en el siguiente apartado) y en otras los animan
a reconciliaciéon. En el dltimo acto, Gastén persuade en un resumen brusco a la
dama para que deje sus enojos y a su amo para que deje de ser tan pasivo:

Desendjate por Dios,

que ya bastan cuatro dias
de vuestras melancolias,
ea, que os mirdis los dos.
Si os moris por abrazaros,
acerca a dona Ana Inés,

y td mueve ya los pies.
(III, vv. 165-171)

A finales del tercer acto de El Caballero de Olmedo (1620-1625) Tello anima
a don Alonso a ignorar los malos suefos y presagios que le hacen temer conti-
nuar:

TELLO Ven a Medina, y no hagas
caso de suenos ni agiieros,
cosas a la fe contrarias.
Lleva el dnimo que sueles,
caballos, lanzas y galas,
mata de envidia los hombres,
mata de amores las damas.
Dona Inés ha de ser tuya,

a pesar de cuantos tratan
dividiros a los dos.

ALONSO Bien dices, Inés me aguarda:
vamos a Medina alegres.

Las penas anticipadas

dicen que matan dos veces,
y a mi sola Inés me mata,

no como pena, que es gloria.
(1L, vv. 1795-1811)
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Amar, servir y esperar (1624-1635) es una comedia cuyo tema central es justa-
mente la exagerada pasividad o incapacidad del galan de actuar en la conquista
de una mujer. El gracioso Andrés se pone a reprochdrselo a principios del ultimo
acto, aconseja o escapar o actuar. Cuando Feliciano rechaza escapar, dice Andrés:

¢Pues como esto quieres ver?,
¢esperanza puede haber

que obligue a que esperes mas?
[...]

Esta noche esta mujer

se casa, ¢y esperas tu?

iJesus mil veces, Jesus!,

de piedra debes ser.

(I, vv. 2054-2064)

Luego utiliza una historia ejemplar para ilustrar qué puede causar el exagera-
do esperar y continda:

Senor, dadénde camina

tu loca imaginacién?,

des tema o aficion

que el alma te desafina?

No se cuenta de hombre humano
tanto amar, tanto esperar,

mira que te has de quedar

con la esperanza en la mano.

(I, vv. 2085-2092)

Este didlogo mismo otra vez no provoca ninguna respuesta directa del galdn,
sino que es seguido por un didlogo de la pareja central en el que el conflicto se
hace muy visible, lo que hace avanzar la trama.

El dltimo ejemplo proviene de la obra mds madura aqui estudiada, Las biza-
rrias de Belisa (1634), donde la exhortacién al amor del gracioso es un solo verso,
pero que ilustra muy bien lo ligero de la actitud hacia el amor del gracioso en
contraste con la de su amo:

TELLO ¢Qué sientes de esto?
JUAN Estoy loco.
TELLO Ama, quiere aqui, porfia.

(I1, vv. 1318-1319)
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2.4 Fabula: consejos en accién

Conquista dama
Conquista galan
Conquista dama
Conquista galan

o K

3 3
La francesilla (1596) () El abanillo (1615)
La viuda valenciana (1595-1599) El mayor imposible (1615) o
Los comendadores El desconfiado (1615-1616) o
de Cordoba (1596-1598) Guerras de amor y °
El Argel fingido (1599) de honor (1615-161¢)
El amante agradecido (1602) El marido mds firme (1617-1621)
El bobo del colegio (1606) () Quien ama no haga fieros (1620-1622) [ )
La discreta enamorada (1606) La bella Aurora (1620-1625)
El acero de Madrid (1608-1612) () El caballero de Olmedo (1620-1625) ()
La cortesia de Esparia (1608-1612) El premio del bien hablar (1624-1625)
La octava maravilla (1609) [ X ) Amar, servir y esperar (1624-1635) ()
La villana de Getafe (1610-1614) La nifez del padre Rojas (1625)
La doncella Teodor (1610-1615) La boba para los otros (1630)
El amigo hasta la muerte (1610-1612) @ El castigo sin venganza (1631)
El perro del hortelano (1613) () La noche de San Juan (1631)
La necedad del discreto (1613) Las bizarrias de Belisa (1634) o

Tabla 7: Activar

El resto de los ejemplos de consejos que activan a otros personajes, normal-
mente al galdn, no pertenecen ni a la funcién del mensajero que anima a leer el
recado ni al activador de la conquista, sino que se trata de didlogos que animan
a moverse en general, a contactar con otros o a llamar alguna puerta. No hay
muchos ni son interesantes, por eso no vamos a citarlos, pero los mencionamos
porque documentan la funcién activadora del gracioso.

Hemos visto que el papel activador del gracioso lopesco pasa por un cambio
abrupto en su desarrollo diacrénico. Véase Tabla 7: Activar, que demuestra el
cambio cronolégico del uso de los consejos activadores.

Mientras que en la primera mitad de la creacién el gracioso activa casi unica-
mente para persuadir al galdn a leer una carta o abrir una puerta, en la segunda
mitad, aproximadamente después del afo 1610, empieza a ejercer el papel del
consejero en cosas de amor, anima a su amo a conquistar a la dama o a veces
solo aconseja para hacer al amo a decidirse en cosas de amor. Hemos marcado
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2 Seis partes del gracioso consejero

también los dos casos en los que el gracioso activa a la dama a conquistar el galdn
para hacer notar que este tipo de consejo aparece solo en la primera mitad de
las obras.

2.4.2 Apaciguar y advertir

La direccién contraria la toman los consejos del gracioso que no activan, sino
que detienen la accién del galdn o de otros personajes a veces. El criado nor-
malmente aconseja en este sentido para defender a su sefnor, por su lealtad y
también para defenderse a si mismo en situaciones peligrosas, por su cobardia
también definida como innata. El gracioso defiende a su amo con sus consejos de
dos maneras: apacigua su «célera» cuando se apasiona demasiado y tiende a pro-
vocar una pelea o es impaciente; la segunda manera es la de advertir de algin
peligro externo, sea una mujer de intenciones poco honradas, sea una autoridad
u otros asuntos que amenazan su honor o su vida.

Mientras que en los consejos activadores descubrimos una tendencia al cambio
desde el punto de vista diacrénico, los consejos que detienen aparecen por todas
las obras sin cambio evidente. Hay por lo menos un consejo de este tipo en mas
de una mitad de las obras estudiadas. Véase Tabla 8: Apaciguar y advertir que
muestra el uso de este tipo de consejos a lo largo del tiempo.

2.4.2.1 Apaciguar
El primer ejemplo proviene de El Argel fingido y renegado de amor (1599) en cuyo

segundo acto se produce el casi Unico pero muy largo didlogo entre el galdn y
su criado Celio, quien le aconseja en cosas de amor y matrimonio. Empieza asf:

LEONIDO iYa se ha partido mi bien!
Celio, {qué serd de mi?
CELIO Mi sefior, paciencia ten,
pues volverd luego aqui.
LEONIDO iQuiera Dios! Responde amén.
CELIO Amén mil veces, senor.

Tomas con tanto rigor
este amor, que te enloquece.
(IL, vv. 1310-1317)

En la comedia El bobo del colegio (1606), el galan Garcerdn finge ser bobo para
conseguir entrar en casa de su amada y su criado finge ser su tio. En varias
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2.4 Fabula: consejos en accién
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La francesilla (1596) () El abanillo (1615) o
La viuda valenciana (1595-1599) El mayor imposible (1615)
Los comendadores El desconfiado (1615-1616)
de Cérdoba (1596-1598)
Guerras de amor y o0
El Argel fingido (1599) () de honor (1615-1616)
El amante agradecido (1602) El marido mds firme (1617-1621)
El bobo del colegio (1606) [ X ) Quien ama no haga fieros (1620-1622) ()
La discreta enamorada (1606) [ X ) La bella Aurora (1620-1625) [ )
El acero de Madrid (1608-1612) () El caballero de Olmedo (1620-1625) [ )
La cortesia de Esparia (1608-1612) El premio del bien hablar (1624-1625)
La octava maravilla (1609) o Amar, servir y esperar (1624-1635) ()
La villana de Getafe (1610-1614) [ ) La nifez del padre Rojas (1625)
La doncella Teodor (1610-1615) o La boba para los otros (1630)
El amigo hasta la muerte (1610-1612) El castigo sin venganza (1631) ()
El perro del hortelano (1613) La noche de San Juan (1631) ()
La necedad del discreto (1613) Las bizarrias de Belisa (1634) ()

Tabla 8: Apaciguar y advertir

ocasiones el gracioso tiene que regular el comportamiento del amo para que el
disfraz quede secreto. Aparecen didlogos como los siguientes:

GARCERAN  ¢Qué sientes?
MARIN Que ahora es bien a los principios

acreditarse de apacible.
(I1, wv. 1777-1789)

Y mas adelante: «Mira que vayas con seso.» (II, v. 1906); «<En lo que dices repa-
ra.» (I, v. 1924) y «Ten prudencia.» (II, v. 1984).

Hay una situacién parecida en La discreta enamorada (1606), una obra con un
gracioso, Hernando, muy activo en el enredo y que también muchas veces tiene
que apaciguar al furioso sefior. En el primer acto los dos llegan a la casa de Ge-
rarda, que le ha dado celos a Lucindo:
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2 Seis partes del gracioso consejero

LUCINDO Rompe aquesas puertas.

HERNANDO Aguarda.

LUCINDO Sal aqui, infame Gerarda.

HERNANDO  Con mds tiento; espera un poco
(I, vv. 1002-1005)

Continda en el segundo acto: «Sin extremos; / que te podrd conocer.» (II, vv.
74-75) y a finales del acto apacigua incluso al personaje del Capitdn: «Que tem-
plards aquese enojo espero» (II, v. 1097).

En el segundo acto de Guerras de amor y de honor (1615-1616), el caballero
intenta pasar por una cueva peligrosa y su criado trata de detenerle, aunque sin
que el amo lo obedezca:

MARTIN ALFONSO  (¢Fuera cobarde! ¢Desvia!
PALOMINO Detén la espada y advierte
que el aventurar la vida

no es de capitanes sabios.
(IL, vv. 1005-1008)

Como ya avisamos en el apartado de activacién, la obra Quien ama no haga
Jieros (1620-1622) estd llena de escenas donde la pareja de criados reconcilia a la
pareja de sus sefores. El gracioso Gastéon exclama, por ejemplo, lo siguiente:
«Senor, ten por Dios cordura.» (II, v. 588); «Senor, advierte.» (II, v. 592); «Tente
sefiora.» (II, v. 849); «Reporta la cdlera.» (II, v. 859), etc.

En La noche de San Juan (1631) los criados tienen que apaciguar a la dama,
Leonor, que no puede aguantar la noticia de que su amado, don Juan, va a salir
de la ciudad y ella tendrd que casarse con otro:

LEONOR Voy a echarme del balcén.
INES éSenora?

TELLO iSeforal

INES Tente.
TELLO Detente.

INES {Estds loca?
LEONOR Si.

Mataréme desde aqui

luego que don Juan se ausente.

Por eso dile que venga

a verme, o que muerta soy.
TELLO Espera, yo iré, ya voy.

(IL, vv. 485-497)
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2.4 Fabula: consejos en accién

Otros casos se refieren a las escenas en las que el galdn estd demasiado emo-
cionado en publico, el gracioso dice por ejemplo: «No hagas / exclamaciones,
que pueden / oirte.» (La noche de San Juan®, III, vv. 686-687) o en Las bizarrias de
Belisa (1634) «No hagas extremos. / Mira que en la calle estds.» (I, vv. 464-5) y:

Vamonos de aqui, sefior,
que si esto adelante pasa,
te han de sentir, y vendréis
los dos a sacar la espada.
(I, vv. 2260-2263)

2.4.2.2 Advertir

La segunda parte de los consejos que de cierta manera deben refrenar al ga-
lan son las advertencias, es decir, las advertencias forman solo una parte de los
consejos, al contrario de lo que afirma Maravall (1977: 9). Las dividimos en dos
grupos: las situacionales, con las que advierte de un peligro inmediato, y las mo-
rales, con las que advierte de un peligro personal o engafio que mds bien intuye.

Uno de los ejemplos tipicos de las advertencias situacionales es la de El aba-
nillo, cuando el criado gracioso Fabio advierte de la llegada de su rival durante
la cita de los_enamorados: «iTente, que estds ciego! / Mira que estd don Félix
a la puerta.» (II, vv. 2231-2232), pero continda con una advertencia ya mas bien
moral:

Y que es justo recibille

con rostro diferente del que piensas.
Tiempo te queda de vengar ofensas.
Quiza te la ha ofrecido tu ventura
para que tu venganza esté segura.

(II, vv. 2233-2237)

El gracioso Hernando de La discreta enamorada (1606) también advierte de que
hace falta terminar la cita amorosa. En este caso lo hace, no obstante, parodian-
do el lenguaje romdntico de la pareja noble:

39 Hay una excepcion interesante en el segundo acto de La noche de San Juan cuando el gracioso
Tello es el primero que se deja llevar por la furia y ataca a unos hombres que lo provocan, seguido
por su amo, quien no ha conseguido apaciguarlo. Luego son prendidos por unos alguaciles (II, vv.
1926-1954).
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2 Seis partes del gracioso consejero

Senor, advertid que al alba
hacen las calandrias salva,
y estd muy alto el lucero.
En cas de este mercader
una codorniz canto,

con que a tu amor aviso
de que quiere amanecer.
(IT, vv. 504-510)

Hay situaciones en las que el gracioso salva la vida de sus sefiores, como en La
octava maravilla cuando Motril anuncia la llegada de la justicia: «Sefiores, iqué
hacéis aqui? / Tratando estdn, en la plaza / de San Francisco, prenderos.» (III,
vv. 2420-2440); «Id presto, que hay peligro.» (I1I, v. 2444).

Las advertencias que hemos llamado morales son las que el gracioso da de an-
temano y, por supuesto, parcialmente provienen de su cobardia, pero en muchos
casos su presentimiento se muestra real.

Ya en La francesilla (1596) advierte aparte de los dos franceses que, de hecho,
resultan ser enganadores:

Solicita,
sefor, el postrer remedio,
porque te tienen en medio
la cruz y el agua bendita.
Este es extraio pais.
Si no huyes, ten por cierto
que no escapas de ser muerto.
(IL, vv. 1552-1557)

A principios de El bobo del colegio, advierte el gracioso de las complicaciones
que puede presentar la vida en casa de sus tios antes de salir a estudiar a Sala-
manca:

Aunque es Julio tu pariente
y su mujer, castellana,

que suelen fiarse mads,

mira bien cémo te portas,
cémo alargas, cémo acortas
desde este punto el compds,
porque ya podria ser

que se enfadasen de ti.

(I, vv. 187-194)
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2.4 Fabula: consejos en accién

Y continda advirtiendo también cuando el galdn empieza a amar locamente
a Fulgencia:

De tu locura me admiro.
Advierte, sefior, que estds
donde, si fueses sentido,
nos han de quitar la vida.
(I, vv. 934-937)

Mira que este mozo altivo
es hermano de Fulgencia,
y de Lisarda sobrino;

y que si siente tus voces,
por su honor y el de su tio,
ha de hacer un disparate.
(I, vv. 943-947)

Como el amor es loco y el galdn no obedece, a finales del tercer acto el criado
tiene que utilizar el consejo mas lacénico: «iHuye, sefior!» (111, v. 3049).

Una advertencia muy importante para la trama se la dice Palomino a su sefior
Martin Alfonso en el tercer acto de Guerras de amor y de honor y, como continua-
cién del consejo activador que hemos mencionado mds arriba, le advierte otra
vez. En este caso Martin Alfonso ya decide actuar y manda a su amada como
regalo a don Nufo, su adversario. El primer didlogo de Palomino que presenta
humildad y respeto al caballero es mds bien excepcional:

PALOMINO No sé€ si te acierte a hablar,
que temo darte disgusto.

MARTIN ALFONSO  ¢C6émo?

PALOMINO Murmurar of
que se vuelve el rey Fernando
a Coérdoba; estoy pensando
que alld sienten mal de ti.
Finalmente, no has de hacer
esta guerra con honor
si no dejas la de amor,
que te va echando a perder.
Muchas veces pretendi
persuadirte esta verdad,
vence ya tu libertad,

y victorioso de ti,
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2 Seis partes del gracioso consejero

emprende, como gigante,
el cielo, si es menester,

que no has de poder vencer
con esta mujer delante.

(I, vv. 1790-1807)

Por supuesto, en muchas ocasiones las advertencias del gracioso se dedican
a las mujeres. No vamos a presentar aqui los muy interesantes y abundantes
consejos generales sobre mujeres, sino solo las advertencias que influyen en la
acciéon. Uno de los ejemplos mds expresivos de la «escuela de amor» del gracioso
se encuentra en La discreta enamorada. Hernando va a dar largos sermones sobre
lo malo de las «<mujeres libres» sin olvidarse de advertir de la intriga que urde la
dama Gerarda: «¢Ves como es cosa muy clara / que con celos te enamora?» (1,
vv. 353-354). Sus advertencias en este caso vuelven a mostrarse justificadas y el
galdn Lucindo acaba por casarse con la honrada Fenisa.

En La doncella Teodor (1610-1615) la funcién de consejero del gracioso es muy
reducida, es casi inicamente cémico, y el inico consejo es la advertencia del cria-
do, que presume un engafo de parte de la dama; no obstante, esta presuncién
resulta invdlida y solo se subraya asf la resolucién del galdn:

PADILLA La misma Teodor te engana.
FELIX ¢Por qué, necio?
PADILLA Porque quiso

salir de cautividad,

y en teniendo libertad,

con una carta de aviso,
decir que queda en Toledo,
en Zocodover, comprando
membrillos, o vendimiando

en Burguillos...

FELIX Habla quedo.
PADILLA Y que te escapes si puedes.
FELIX Yo sé que sabré librarme.

(I1, vv. 1887-1899)

Las advertencias del gracioso adquieren una especial gravedad en las tra-
gedias, concretamente en La bella Aurora (1620-1625) y en El castigo sin ven-
ganza. En el drama mitolégico de La bella Aurora, el galan Céfalo y su criado
afrontan el encanto de las ninfas. Mientras que el criado Fabio reconoce el
engafo ya al principio, su amo no oye sus advertencias: «Pues ¢no imaginas
/ que te han quitado el amor / de tu esposa y tu familia?» (I, vv. 963-965) y
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«Senor, / advierte que Aurora es ninfa / de Diana, y le ha pedido / favor.» (I,
vv. 968-971). En el segundo acto trata de apaciguarlo cuando se pone furioso
de celos por su esposa («i'Tente, sefior!» v.1663) y a finales del tercer acto trata
de advertirle de que no persigue a una fiera, sino a su esposa escondida; sin
embargo, como sus dardos son maldecidos por la ninfa, la muerte trdgica de
la esposa es inevitable:

FABIO No creas, sefor, que es ella.
CEFALO ¢Coémo no? Tirarla quiero.
FABIO No la tires.

CEFALO iFuera!

FABIO Espera.

CEFALO Haz esta famosa suerte,
dardo de Diana bella.
(I, vv. 2904-2908)

El criado Batin en FEI castigo sin venganza (1631) también es muy consciente
del amor que su amo siente por su madrastra desde el principio y le advierte
ligeramente:

¢No era mejor para ti

esta clavellina fresca,

esta naranja en azar,

toda de pimpollos hecha,
esta alcorza de ambar y oro,
esta Venus, esta Elena?
iPesia las leyes del mundo!
(I, vv. 638-644)

Pues, senor,

no hay mads de tener paciencia,
que a fe que a dos pesadumbres
ella te parezca fea.

(I, vv. 648-651)

Mientras que la activacién por el gracioso se hizo mds notable al avanzar el
periodo creativo de Lope, el refreno del galdin no cambia durante el tiempo.
Probablemente, porque la advertencia y aplacamiento sea una tarea tipica de un
criado y es también condicionada por su cobardia y miedo a la pérdida de su
trabajo. La activacién, no obstante, es una funcién mas bien tipica del personaje
del gracioso.
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Los consejos que apaciguan aparecen en momentos en los que hay que reducir
las exageradas emociones del galdn, mientras que las advertencias avisan de un
peligro inmediato, sobre todo, a una persona que viene durante citas ocultas (si-
tuacionales) o un peligro que podria causar el galan por su conducta (morales).
Este ultimo tipo de advertencia es especialmente importante en las tragedias en
las que el galdn desobedece las recomendaciones de su criado, lo que lleva a un
fin trdgico.

Como en la mayoria de los casos, las advertencias se muestran como justifica-
das, la sabiduria vital del gracioso se confirma asi también en la estructura de la
accién dramdtica.

2.4.3 Urdidor del enredo

Estando de acuerdo con los especialistas en el teatro de Lope (Montesinos, Ca-
rreter, Gémez, etc.) en que el gracioso es un personaje que funciona como ur-
didor de enredo o «director de escena», confirmamos esta cualidad suya en los
estudios previos y hemos llevado a cabo esta investigaciéon de las treinta obras
también para llegar a una conclusién un poco mds objetiva en cuanto a su impor-
tancia como urdidor del enredo.

Si tenemos por «urdidor» tal figura del donaire que en la trama inventa un
enredo que influye parcial o completamente en el desenredo (parcial o total),
encontramos este caso en once obras de las treinta estudiadas. No hemos des-
cubierto ninguna relacién con el afo de la publicacién de la obra. En lo que se
refiere al género, no disponemos aqui de un nimero adecuado de obras para
hacer una estadistica. Es mds o menos sorprendente que un gracioso muy activo
y aconsejador en la obra no siempre signifique que urde el enredo o que sea de
alguna manera importante para la trama. También se ha descubierto que hay una
serie de obras en las que el galdn tiene otro criado no gracioso, cuya presencia
por supuesto reduce la importancia del gracioso para la accién dramdtica y el
gracioso se queda casi inicamente con su papel cémico. En el presente corpus,
eso sucede en las siguientes obras: Los comendadores de Cordoba (1596-1598), La
necedad del discreto, El abanillo y El desconfiado. Si el personaje no estd comple-
mentado por otro criado y tampoco es urdidor, muchas veces dice una gran
cantidad de consejos generales que tienen funcién referencial (no apelativa).
Véase Tabla 9: Urdidor y dos criados en la que se puede observar el desarrollo
del gracioso urdidor a lo largo del tiempo y las obras con dos criados.

Es decir, en las obras con dos criados de los que uno es el gracioso, este nun-
ca urde un enredo. En lo que se refiere al aspecto diacrénico de esta funcién
del gracioso, vemos que aparece a lo largo de toda la obra de Lope. Puede dar
la impresién de que en la primera mitad sea un rasgo mds frecuente que en la
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3 0
3 3
o 0 o 0

La francesilla (1596) El abanillo (1615) o

La viuda valenciana (1595-1599) El mayor imposible (1615) ()

Los comendadores ° El desconfiado (1615-1616) o

de Cordoba (1596-1598) Guerras de amor y

El Argel fingido (1599) de honor (1615-161¢)

El amante agradecido (1602) [ ) El marido mds firme (1617-1621)

El bobo del colegio (1606) () Quien ama no haga fieros (1620-1622)

La discreta enamorada (1606) () La bella Aurora (1620-1625)

El acero de Madrid (1608-1612) () El caballero de Olmedo (1620-1625) ()

La cortesia de Esparia (1608-1612) El premio del bien hablar (1624-1625)

La octava maravilla (1609) () Amar, servir y esperar (1624-1635)

La villana de Getafe (1610-1614) () La nifez del padre Rojas (1625)

La doncella Teodor (1610-1615) La boba para los otros (1630) ()

El amigo hasta la muerte (1610-1612) [ ) El castigo sin venganza (1631)

El perro del hortelano (1613) [ ) La noche de San Juan (1631)

La necedad del discreto (1613) [ ) Las bizarrias de Belisa (1634)

Tabla 9: Urdidor y dos criados

segunda, pero los enredos del gracioso no tienen siempre la misma importancia
para la trama general de toda la obra. Por ejemplo, en El amante agradecido (1602)
o en La villana de Getafe (1610-1614) solo urde una pequena intriga para distraer
a alguien, mientras que en La discreta enamorada (1606) o en La boba para los
otros vy discreta para si (1630) el personaje se encarga de toda la linea central del
enredo. Otro aspecto que llama la atencién a la hora de investigar la importancia
del gracioso para la trama es que a veces su amo le pide que invente el enredo
y otras veces el criado lo hace por su propia iniciativa. Vamos a presentar aqui
los diferentes tipos de intrigas que inventa, desde las mds simples hasta las mas

complejas.
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2 Seis partes del gracioso consejero
2.4.3.1 Entretener y distraer

El primer tipo de intriga que urde el gracioso en nuestras obras estudiadas son
los casos en que se encarga de entretener a alguien para que el galan pueda ha-
blar con la dama. Aparece en El bobo del colegio (1606), donde Marin habla con la
tfa de la dama y le dice que su amo fue hechizado y que solo la bendicién de una
mujer joven puede librarlo. Inventa la intriga por su propia iniciativa:

MARIN Verds el ingenio mio.
GARCERAN  Llega pues.

MARIN Espera.
GARCERAN Acaba.
MARIN Mientras la tia entretengo,

podrds con Fulgencia hablar.
GARCERAN  Hoy quiero experimentar
qué ingenio en mi casa tengo.

(1, vv. 279-284)

En La villana de Getafe, también por propia iniciativa entretiene a un grupo
de hombres:

DON FELIX Pues aquestos no se van,

Lope, yo tengo de hablalla.

LOPE Industria lo puede hacer.
DON FELIX Pues ¢c6mo?
LOPE Espérate aqui.

(1, vv. 814-818)

Les dice que necesitan encontrar su bolsa de doscientos ducados prometién-
doles un doblén a cada uno.

2.4.3.2 Superar obstaculos de amor

El segundo tipo de enredo forma el grupo mds extenso en nuestra investigacion.
Son los casos cuando el gracioso urde una pequena intriga que supera el obsta-
culo entre la pareja central. En la mayoria de los casos se trata de un disfraz, el
recurso mas famoso del personaje del gracioso. El primer ejemplo es ya de El
amante agradecido (1602), cuando Guzman inventa la intriga, otra vez por propia
iniciativa, para saber si la dama sigue siendo «doncella» y luego se disfraza de
indiano para poder entrar en su casa:
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JUAN

GUZMAN

JUAN
GUZMAN

JUAN

GUZMAN

{Téngote de responder?
Agora quiero yo ver

que Ciceroén vive en ti.
Cuanto a temer si es doncella,
llevarla a casa podrias

que encerrarla quince dias
para que lo diga ella.

<Qué dices, bestia?
Enciérrala tres dias

donde a nadie pueda hablar,
por que no pueda tomar
incienso ni hechicerias.

Asi, teniendo encerrada
esta bendita mujer

donde no pueda tener
hierba ni agua destilada,

ni otras cosas abstringentes,
fructiferas, juntatrices,
podrads saber lo que dices
con los medios aparentes.
Bestial consejo.

(IL, vv. 2260-2283)

Y cuanto toca saber

si es varia condicién

y admite conversacién

por orden de esta mujer,
fingeme indiano, y verds,
con habito disfrazado

de ti y de otro acompaiado
que estéis oyendo detrds,
como le saco la vida,

el alma y la condicién.

(I, vv. 2287-2296)

2.4 Fabula: consejos en accién

Una situacién muy parecida la encontramos en El acero de Madrid (1608-1612),
cuando el gracioso Beltrdn propone disfrazarse de médico para que entren en

casa de la dama Belisa. No obstante, en este caso no es el gracioso quien inventa

la trama, sino la propia Belisa, que finge estar enferma ante sus celosos parien-
tes, que la encierran en casa. Beltran sugiere disfrazarse de médico y ofrece sus
servicios de médico fingido, citado en el capitulo «2.1. Persona» (I, vv. 215-222).
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La dama Inés de El caballero de Olmedo (1620-1625) es ingeniosa de una ma-
nera muy parecida a la de Belisa. Finge querer entrar en un convento y busca
un maestro de latin y una maestra de forma que el gracioso Tello le ofrece sus
servicios de maestro fingido y propone a la criada Fabia como maestra disfrazada
diciendo:

TELLO Pues ha de leer latin,
¢no serd facil que pueda
ser yo quien venga a ensenarla?
1Y verds con qué destreza
la ensefio a leer tus cartas!
ALONSO iQué bien mi remedio piensas!
TELLO Y aun pienso que podrd Fabia
servirte en forma de duena,
siendo la santa mujer
que con su falsa apariencia
venga a ensenarla.
(IL, vv. 1283-1294)

En La octava maravilla (1609), el gracioso Motril ayuda activando y advirtiendo
varias veces, pero en general no es muy importante para la trama, hasta el fin
del tercer acto, cuando con la intriga que inventa por su propia iniciativa salva
a todos. Estd disfrazado de morisco en el palacio del rey de Bengala, que acaba
de nombrarle embajador. El verdadero rey Tomar intenta arrebatarle el trono,
pero Motril le dice que los reyes suplican clemencia en nombre del rey Felipe 111,
cuya imagen por coincidencia estd colgada encima del trono y por eso Tomar se
la concede a ellos:

Que los castigas
sin culpa, pues siendo muerto,
reinaban hasta que vivas;
vives, no quieren reinar.

Pero si en ofensas miras,
advierte que eres cristiano
y que es ley muy recibida
entre ellos que si algun reo,
aunque haya sido homicida,
se ampara de alguin senor,
no le prenda la justicia.

(ITI, vv. 3114-3124)
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Alza los ojos arriba

y mira que es Rey de Espana
a cuya sombra se arriman.
(I, vv. 3126-3128)

2.4.3.3 Una serie de intrigas hacia un final feliz

Otro «grado» de la importancia del gracioso para el enredo es el tipo de obras
donde el gracioso inventa una serie de pequenas intrigas que llevan a un final
feliz, contando con el recurso del disfraz, por supuesto. Se trata de El amigo hasta
la muerte (1610-1612) y El mayor imposible (1615).

El tema de la primera obra es la amistad contra el amor y el gracioso Guzmdn
es muy importante para la trama, actia varias veces como tercero, dos veces
como agente de reconciliacién entre amigos y amantes e inventa varios enganos,
siempre por su propia iniciativa.

Primero inventa un disimulo, cuando la pareja amorosa es sorprendida por la
llegada de otros hombres, Guzmdn dice a la dama que le dé su pulsera al galdn
para que este finja que ella la perdié el dia anterior en la iglesia. Luego, en el
segundo acto, inventa un engano para embarcar a su amo en un navio para evitar
su cautiverio. Finge sacar dos cochinillos en sal del navio, pero la mora Arlaja le
obliga a volverlos al navio y, como entre las sdbanas tiene a su amo y no la carne,
el galdn llega al barco: «Da licencia / para que los colguemos en tu casa, / que
no lo sabra nadie.» (II, vv. 1541-1543).

El papel de Ramén de El mayor imposible (1615) también es muy importante.
El gracioso apoya a su amo en la conquista de la dama guardada que presenta
«el mayor imposible», pero el galdn quiere que el criado invente una solucidn:
«quiero, Ramén, que mi amor, / por algunos medios, trates» (I, vv. 587-588).
Pues Ramoén se disfraza de buhonero, entra en casa de la dama y acuerda la cita
de la pareja. En el segundo acto la reina le da bienvenida en el palacio alabandole
su actuacién en la apuesta del «mayor imposible». Los dos conciertan juntos otro
engaio: el gracioso entra en casa de la dama disfrazado de un criado que lleva
unos caballos regalados por la reina a un pariente de la dama. Se produce una
escena interesante en la que el criado aconseja a la reina que hemos citado en el
capitulo «2.1. Persona». Estando en casa de la dama ya, inventa otra intriga para
que el galdn entre en su casa:

Vestido de ganapan,

haré que Lisardo entre,

con licencia de Fulgencio,
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si la noche lo concede,
con un arca de mi ropa.
(I1, vv. 1629-1633)

La ultima artimana de Ramoén es tan genial que hace que el propio hermano
de la dama, que la guarda tanto, la lleve a la casa de Lisardo, el galdn. Ademads,
cura a la reina de las cuartanas con un susto cuando le dice, mintiendo, que el
Principe ya ha llegado a casa.

2.4.3.4 Unalinea de intriga para el final feliz

Vemos que el personaje del gracioso de hecho sabe crear una muy larga serie de
intrigas en una sola obra. Sin embargo, hay también obras, y se cuentan entre las
maestras, en las que el gracioso es un verdadero «director de escena», o mds bien
director de la trama amorosa sin utilizar muchas intrigas. En las tres siguientes
obras, el gracioso sigue solo una linea de actuacién que lleva al final feliz.

En La discreta enamorada (1606) el gracioso le aconseja a su amo buscar otro
amor para olvidar a Gerarda, la «<mujer libre» que amenaza su honor, como le
explica en sus larguisimos sermones sobre las mujeres, y le persuade de las vir-
tudes de la nueva dama:

Si vieres esta doncella,

te doy palabra, sefor,

que olvides tu loco amor,
porque es sabia, honesta y bella.
(I, vv. 172-175)

LUCINDO ¢Qué he de hacer?

HERNANDO Buscar, senor,
una bella contracifra.

LUCINDO ¢Luego el amor se descifra?

HERNANDO Si.

LUCINDO ¢Con qué?

HERNANDO Con otro amor.
(I, vv. 344-350)

Luego se disfraza de mujer porque el galdn quiere dar celos a Gerarda: «Bien
dices, déjame hacer. / Pues no agradas, porque amas, / celos serdn menester»
(I, vv. 888-890). No obstante, al fin y al cabo, el caballero se casa con la honrada
Fenisa, tal y como le aconsejaba su criado.
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Una situaciéon parecida la conocemos de la famosa obra El perro del hortelano
(1613), donde en el primer acto el gracioso le da «liciones de amor» al secretario
Teodoro, su amo. Le explica que hay que olvidar a la criada Marcela porque la
celosa condesa no aguanta las relaciones amorosas entre la servidumbre, pues es
muy gran riesgo para su honor. Como durante la obra el secretario no sabe de-
cidirse entre Marcela y la condesa, un amor (socialmente) imposible, el gracioso
inventa una intriga fuerte, utilizando varios disfraces, para hacer del secretario
un hijo perdido y encontrado de un noble, y hace asi posible el amor entre el
secretario y la condesa. Tristdn actia aqui sin consultar la intriga con su amo.

Dentro de nuestro corpus, la ultima obra de este tipo de gracioso urdidor es
La boba para los otros y discreta para si (1630). Es una obra madura que presenta
la vida de una aldeana que descubre, gracias al criado Fabio, que es hija legitima
del duque de Urbino y se va a la corte. El gracioso Fabio es su cémplice desde el
principio y tiene sus planes con ella:

FABIO dCamilo? iGentil caballo,
para lo que yo pretendo!

DIANA Pues, {qué pretendes?

FABIO Casaros

con hombre de tal valor
que no le iguale Alejandro.
(1, vv. 573-577)

En este didlogo se refiere metonimicamente a Alejandro Magno, pero des-
pués, de hecho, le encuentra un pretendiente que se llama Alejandro. La trama
consiste en que la dama, advertida por Fabio de los cortesanos maliciosos, finge
ser boba ante todos, excepto ante Fabio y Alejandro. En el tercer acto incluso,
pedido por su ama, Fabio se disfraza de embajador turco para fingir que la nueva
duquesa intenta comenzar una Guerra Santa. A finales de la obra, la inteligencia
de la dama es descubierta, los cortesanos enganadores desterrados, las bodas
nobles y la de los criados celebradas, y el ingenioso gracioso gratificado.

Hemos visto que, en la mayoria de los casos, la intriga es inventada por la
propia iniciativa del gracioso, a veces en cooperacién con la dama y varias veces
el amo pide explicitamente al criado que invente algo para salvarlo. Es decir, el
personaje del gracioso tiene una licencia implicita de actuar sin consulta o per-
miso de su amo, aunque, por supuesto, siempre con la mejor intencién de ayudar
al galdn. Las intrigas del gracioso son de diferente grado de importancia para la
trama, pero siempre de resultado positivo para el sefor. Esta licencia de actuar
«libremente» refuerza, a nuestro juicio, el contraste entre la realidad y la ficcién
dramadtica. Hanna Nohe estudié el papel metateatral del gracioso de varios au-
tores observando: «Aunque durante la obra el personaje de bajo nivel social
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organice una intriga y por ende tome la direccién de la accién, en ocasiones
incluso sobreponiéndose a sus superiores, al concluir la obra, retoma su papel
social de criado» (2018: 679). Es decir, su papel para la intriga, que puede ser
importante hasta la exageracién, no presenta ningin problema cuando al final el
orden queda sin trastorno.

También se muestra que no depende tanto de la datacién de la obra (1602-
1630 dentro de nuestro corpus), pero es interesante que el «gracioso urdidor»
normalmente aparece en obras que se hacen mds famosas con el tiempo. No se
trata, no obstante, de las tragedias famosas ya que, por supuesto, en ellas el en-
redo no es tan intensificado.

2.4.4 Conclusiones

Llegamos a la conclusiéon de que, si hablamos de las obras después de La france-
silla (1596), la importancia del gracioso para la trama no depende de la datacién
de la obra. Hay obras con un gracioso muy notable del afno 1606 (p.ej. El bobo del
colegio, La discreta enamorada), tal y como en las obras mds maduras (p.ej. La boba
para los otros y discreta para si de 1630), y viceversa: hay graciosos poco notables en
los dos extremos de la linea temporal de la creacién de Lope. No se ha confirma-
do una cantidad creciente, pero descubrimos un cambio abrupto en la «calidad»
de los consejos. Este cambio corresponde con el crecimiento de los consejos ge-
nerales aproximadamente después del afio 1610. Hemos visto que mds o menos
hasta este afo el gracioso tampoco utiliza consejos apelativos que se refieran
a asuntos amorosos. Es decir, alrededor del afio 1613 (El perro del hortelano) el
gracioso empieza a utilizar los consejos generales y empieza a aconsejar al amo
en cuanto a sus relaciones amorosas, mientras que en las obras precedentes lo
hace muy esporddicamente. Este cambio corresponde también con la divisién
diacrénica de la comedia nueva segin Cafias Murillo, quien considera la etapa
después de la publicacién del Arte nuevo de hacer comedias como una etapa de
exageracion, periodo que se caracteriza por el subido o hasta exagerado uso de
los rasgos tipicos y exitosos de la comedia. Este hecho documenta que la funcién
consiliaria del gracioso era muy popular. Otro presupuesto es que el cambio vie-
ne cuando la censura restringe la libertad de los personajes nobles en las tablas
(Canas Murillo, 1991: 94).

Los consejos que deben refrenar al amo aparecen a través de todos los perio-
dos creativos sin cambio. Los dividimos en los que apaciguan su «célera» y los
que advierten. El primer grupo tiene una funcionalidad dramdtica relativa, o sea,
siempre depende de la interpretacién escénica hasta qué punto el amo obedece
este consejo, pero, en general, este tipo de apaciguamiento subraya el contraste
del amo iracundo y su criado pragmdtico, que defiende su honor. A nuestro

132



2.4 Fabula: consejos en accién

juicio, esta funcién mads bien caracterizadora prevalece en las advertencias que
llamamos «morales», que se basan en el sentido comun o intuicién del gracioso
en comparacién con el amo obsesionado por su amor. En la mayoria de los casos
la advertencia del gracioso no encuentra respuesta en el comportamiento del
galdn. Una excepcién es, por ejemplo, el caballero Martin Alfonso de Guerras de
amor y de honor que obedece al honor, su valor maximo. Las advertencias pueden
presentar en algunos casos la porfia del galdn como positiva cuando la presun-
cién del gracioso se muestra infundada, como hemos visto en La doncella Teodor,
obra con un gracioso no muy activo. La funcién de estas advertencias morales
es también caracterizadora y orientada al publico, ya que acentuda el suspense; es
decir, el gracioso advierte de lo que puede pasar si el amo obedece su loco amor
en vez del honor. Como el galdn muchas veces no obedece y se confirma la ad-
vertencia del gracioso, se acentia su sabiduria vital que puede, pero no necesita,
como ya sabemos, estar relacionada con su edad. Este hecho se manifiesta con
mayor seriedad en las tragedias en las que su desobediencia lleva a un fin trdgico.
El tnico tipo de consejos que detienen con una influencia realmente eficaz en la
accion son los «situacionales», con los que el gracioso aconseja huir, esconderse,
etc. en situaciones de peligro de honor y de vida. Muy tipicas son las citas amo-
rosas interrumpidas por el antagonista.

El gracioso urde algin tipo de intriga en once obras de las treinta. Hemos
descubierto que tampoco depende de la datacién de la obra en cuanto a la im-
portancia del gracioso para la intriga, pero hay que mencionar que los papeles
de urdidor mds importantes aparacen otra vez, sobre todo, en la segunda mitad
de la creacién de Lope, es decir, mds o menos depués del afio 1610. Tampoco
podemos decir que dependa del subgénero, aunque no tenemos un numero
suficiente de dramas mitolégicos o hagiograficos para sacar conclusiones razo-
nadas. Un aspecto que influye en la importancia del gracioso para la trama es la
existencia de otro criado no gracioso, que aparece en cuatro obras de las treinta:
Los comendadores de Cordoba (1596-1598), La necedad del discreto (1613), El abanillo
(1615) y El desconfiado (1615-1616). En ninguna de estas el gracioso urde una
intriga ni menor, pero se queda con su funcién cémica de gracioso y a veces
aconseja al galdn.

Hemos ordenado las diez obras con gracioso urdidor seguin el grado de im-
portancia para la obra y hemos visto que hay intrigas muy episédicas que ayudan
a hacer avanzar la trama en una parte y luego el criado mds o menos obedece
la voluntad de su amo. Es interesante cudntas veces el gracioso se encarga de
crear un disfraz para facilitar la entrada del galdn en la casa de la dama guardada
por su familia y que varias veces se trata de la invencién de la dama misma. Sin
embargo, hay también obras en las que el gracioso se encarga de casi todas las
intrigas parciales (p.ej. El mayor imposible). La importancia del gracioso para la
obra, no obstante, no depende del numero de intrigas que urde, ya que hemos

133



2 Seis partes del gracioso consejero

visto también comedias en las que el personaje sigue una linea de accién y es
esencial para la trama, p.ej. el papel de tercero y confidente de Fabio en La boba
para los otros y discreta para sv.

Otro de los rasgos que nos interesa en el gracioso urdidor es si actda por
mandato de su amo o por su propia iniciativa y descubrimos que en la mayoria
de los casos es la segunda opcién. El gracioso urde la intriga por su cuenta, solo
a veces se lo solicita su amo o coopera en la invencién con la dama. Esta libertad
de actuacion refuerza, a nuestro juicio, el contraste entre la ficcién dramdtica y
la realidad de los criados de la época. Aunque la ley de la lealtad, por supuesto,
es mantenida porque el criado siempre actia en favor de su amo. No se ha en-
contrado ni un ejemplo del criado gracioso que actuara en contra de la dicha de
su amo, aunque muchas veces le advierte del peligro del camino en el que quiere
ponerse. Este hecho podria ser interpretado como una defensa de los valores de
la monarquia: el criado puede hacer lo que quiera siempre que ayude al noble.
Ademads, a pesar de la importancia del gracioso para la trama, aun actuando
como «director» de la escena, el gracioso sigue siendo un criado que espera la
voluntad de sus amos al final de la obra.

2.5 Actor: el consejero encarnado

Este capitulo tendrd un cardcter especial, ya que en comparacién con otros ca-
pitulos del presente andlisis no ofrece tantas posibilidades para descubrir can-
tidades de informacién relevante sobre el papel consiliario del gracioso a base
de la lectura de textos dramaticos. No obstante, como el actor es un elemento
imprescindible en la construccién del personaje, vamos a presentar lo que forma
parte del mosaico que estamos creando en este estudio.

Abirached habla de tres elementos que conforman la labor del actor: encar-
nar, actuar e interpretar. Explica «encarnar» en el sentido de prestar el cuerpo
material al personaje. Dice que el personaje «tiene en primer lugar una funcién
plastica y sensorial que exige materializarse en un sistema de signos» y pone va-
rios ejemplos de como «el fisico del signo precede a su semdntica, o al menos el
cuerpo se presenta como el instrumento de un lenguaje inmediatamente percep-
tible» (2011: 71). César Oliva advierte que la encarnacién del personaje por parte
del actor proviene de la tradicién occidental, mientras que, en el teatro oriental,
por el contrario, el actor construye y «muestra» al personaje (2004: 46). Stanisla-
vski entiende la encarnaciéon como la unién inmediata del actor con el personaje,
estado raro que ocurre una vez en la vida del actor (apud Oliva 2004: 45).

El segundo elemento, «actuar», significa, en pocas palabras, poner el cuerpo
del actor en accién. Siguiendo la tesis de que solo en el escenario el personaje
existe, Oliva opina: «Es mediante estas acciones por las que el actor ‘descubre’ su
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papel» (2004: 44). Abirached pregunta «{qué es actuar sino aceptar de entrada
la ambigiiedad de una metamorfosis que hurta al cuerpo a si mismo sin con-
fundirlo con la imagen en la cual pretende transformarse?» (2011: 73). Se nota
que el actor se percibe mds bien como el «mediador» del personaje. Para acabar
este proceso de mediacién falta el dltimo elemento: el interpretar, que podemos
definir brevemente como producir las intenciones del autor al hacer un papel
(2011: 75). Abirached explica que el personaje se percibe a base del texto como
polisémico y lleno de potencialidades y es trabajo del director de escena (como
«lector privilegiado de la fabula») elegir uno de los sentidos y subordinar la di-
reccion a este sentido. Es decir, segin Abirached, el actor es mds bien el ejecutor
de la interpretacién del director.

Sabiendo esto, nos hacemos la tinica pregunta importante en este lugar: {Cudl
era la influencia del actor en el papel consiliario del gracioso? La respuesta es cla-
ra: la influencia es decisiva, ya que el actor forma el personaje desde su aspecto
fisico con todos los detalles de su actuacion (la entonacion, el movimiento, etc.)
hasta llegar a crear un personaje muy especifico. El gracioso podria ser un paya-
so torpe y muy «involuntariamente» cémico, cuyos consejos funcionan mds bien
como una decoracién o, al contrario, por ejemplo, un sabio un tanto distante y
arrogante, todo eso subordinado al actor (y al director de escena, o sea el «au-
tor», por supuesto). El problema lo pronuncia muy bien Pedraza en su articulo
reciente Lope y sus actores: <lo que no tenemos -ni en Lope ni en otros tratadistas
espafnoles y europeos de la época- es una explicacién suficiente de la técnica
precisa de la interpretaciéon» (2016: 69).

Juan Manuel Rozas habla en su articulo «Sobre la técnica del actor barroco»
(1980) de la importancia fundamental del actor para la puesta en escena, porque
tenfa que actuar sin ayuda de otros medios audiovisuales. Lope era consciente
del papel decisivo del actor en la representacién y, como sabemos, el famoso
representante del arlequin de la commedia de’ll arte, Zan Ganassa, sirvié a Lope
como uno de los modelos para la creaciéon del personaje del gracioso. Ademas,
es sabido que Lope mantenia relaciones estrechas con los actores teniendo en
cuenta «sus potencialidades y todas sus circunstancias» (Pedraza, 2016: 70). A ve-
ces, las relaciones hasta llegaron a ser muy intimas con la parte femenina de los
repartos, como indica su biografia. Lo que mds buscaba Lope en sus actores era
la capacidad de transmitir el afecto, un concepto clave en la interpretacién de los
actores de este teatro (Pedraza, 2016: 76). Maravall utiliza la misma palabra para
explicar cémo funciona la persuasion por parte del teatro: el publico se deja
mover por las emociones que transmiten los actores en las tablas y asi participa
activamente en la manipulacién que viene, segiin Maravall, desde las autoridades
monarquicas (2012: 168). Sin tener que ver necesariamente en el teatro lopesco
solamente una bien organizada campafa de propaganda, es cierto que la capa-
cidad del actor de transmitir fuertes emociones para arrastrar al espectador era
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una de las necesidades esenciales del teatro de aquel entonces, que gracias al
Fénix empezaba a existir para un publico cada vez mads amplio.

Volviendo al gracioso y su actor, repitamos que se trata de un personaje tipo,
pero con cierto grado de individualizacién; es decir, siempre con cierto cardcter,
aunque a veces mds enfatizado y a veces menos. La critica de los ultimos afnos
subraya que es erréneo ignorar esta parte individual del personaje del gracioso.
Acierta, por ejemplo, César Oliva en la conclusién de su articulo sobre los acto-
res del gracioso:

sin dudar del cardcter univoco del personaje en si, todos ellos disponen de rasgos
suficientes para que sus intérpretes puedan encontrar elementos bastantes para su dis-
tincién y diferenciacién. Y ello es asi no sélo por la personalidad del actor sino porque
en la misma entidad del personaje creado por el poeta no es dificil advertir atributos
suficientes para pensar en que los graciosos pueden caracterizarse entre ellos, a pesar
del canon que los sitia en el paradigma de la comedia. Una cosa es el arquetipo y otra
la exuberancia de su variedad, de lo que, estamos seguros, el teatro cldsico espanol

ofrece ejemplos de continuo. (2004: 452)

José Maria Ruano de la Haza defiende esta idea con mucho entusiasmo en su
articulo Un gracioso en busca de un actor: ,La villana de Getafe”, de Lope de Vega,
concluyendo que vale la pena que los actores se esfuercen en «construir el per-
sonaje del gracioso» y no hacerlo un mero payaso o bobo como ocurre en las
representaciones modernas (2005: 121).

Ahora bien, {qué es lo que nos interesa en el actor del gracioso que nos ayude
a entender su papel consiliario? De la informacién reducida sobre los actores
que se ha conservado hasta hoy, serdn, sobre todo las siguientes caracteristicas:
el aspecto fisico y la edad, por razones que vamos a explicar mds detalladamente
en los siguientes pdrrafos.

2.5.1 Edad

Como venimos mencionando, la mayor edad del que aconseja se considera
un lugar comun ya en la literatura de sentencias medieval castellana y nos
interesa si el personaje del gracioso aconseja al galdn desde la posiciéon del
mayor y mds experimentado o no. Llegamos a la conclusién de que su edad
en varios casos es mas o menos igual a la del galdn, pero, en general, no se
especifica mucho en los textos, salvo algunos casos especiales cuando la dife-
rencia de edades sirve al tema de la obra (p.ej. Crispin en la obra hagiografi-
ca de La ninez del padre Rojas). Es decir, no se ha confirmado que el gracioso
aconsejara por ser mayor.
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2.5 Actor: el consejero encarnado

La edad del actor, por supuesto, no tiene por qué coincidir con la edad del
personaje, pero la seleccién de los actores para el gracioso nos puede ayudar
a entender la intencién del autor. Es posible que la edad del personaje no se
concretice mds también para que se pueda escoger un actor para el gracioso con
relativa independencia de su edad, porque sus otras caracteristicas (talento c6-
mico, aspecto fisico, etc.) eran mds importantes. Sabemos, por ejemplo, de Juan
Rana, el mds célebre intérprete del gracioso, que siendo joven hacia los papeles
de caballero y con los afios su nombre empez6 a asociarse al de la figura del do-
naire*’. Como ya hemos mencionado, César Oliva dice al respecto: «El gracioso
suele ser un actor cémico, que algin dia pudo ser primero, acomodado a una
edad indefinida que no alcance la posibilidad del galdn, aunque si haga verosimil
el escarceo amoroso con la criada principal» (2004: 441). Es decir, el gracioso
deberia parecer mayor que el galdn, pero no viejo. Las autoras del articulo «El
actor en el teatro del Siglo de Oro» insindan lo mismo hablando de los accesorios
que se utilizaban para cambiar de papeles: «Luis de Belmonte Bermudez, en La
maestra de gracias (1635) también muestra cémo el gracioso puede hacer el vejete
‘con su barba y gorra chata’» (Villarino y Fiadino, 2001: 240). O sea, el actor del
gracioso tenia que usar accesorios para parecer viejo.

En resumidas cuentas, podemos decir, de acuerdo con Oliva, que el actor del
gracioso solfa ser un poco mayor que el galdan joven, pero no era un vigjo. Es
decir, no se puede confirmar ni descartar con certeza que aconseje desde la posi-
cién del mayor. Parece, no obstante, que el aspecto de la edad del actor no era un
elemento decisivo para el papel y, por tanto, tampoco para su papel consiliario.
A nuestro juicio, a base de lo dicho mads arriba, su edad tenfa que ser sobre todo
verosimil para el papel.

2.5.2 Aspecto fisico

Cuando Abirached explica la encarnaciéon que ejerce el actor dice, como hemos
citado mads arriba, que el cuerpo del actor es un signo que precede a su semdn-
tica. Es decir, cuando en una puesta en escena de Lope sale un actor gordo y
bajo, el publico sabe inmediatamente que se trata del gracioso. El aspecto fisico
es otro elemento del actor de la época del que tenemos por lo menos alguna in-
formacién disponible y nos puede orientar acerca del cardcter del personaje del
gracioso y asi también ayudar a la mejor comprension de su funcién de conseje-
ro. La informacién sobre el aspecto fisico del gracioso que sacamos del andlisis
textual en «2.2. Caracter» confirma que tampoco se trata de un elemento acen-

40 Maria Luisa Lobato menciona el ejemplo del papel del caballero Laureano en El desdén vengado
de Lope en 1617, cuando Cosme Pérez (Juan Rana) tenia veinticuatro afios (1999: 82).
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tuado en los didlogos; sin embargo, todas las menciones sobre el personaje tea-
tral del gracioso y del actor del gracioso llevan a una tnica constante: la gordura.
Como ya hemos dicho, el reciente andlisis exhaustivo de Tania de Miguel Magro
El aspecto fisico de Cosme Pérez (2017) desmiente las hipétesis de que Juan Rana
fuera enano, basadas en su famoso retrato, pero lo inico que llega a afirmar con
certeza es su sobrepeso. Milagros Torres en su articulo «El cuerpo del gracioso:
comicidad bufonesca y modos de actuacién en Los muertos vivos de Lope», en el
que analiza la comicidad basada en lo corporal, presenta lo siguiente (incluyendo
también el personaje de la criada en los graciosos):

Faltan en la comedia alusiones a la configuracién precisa del cuerpo de los personajes
y, en consecuencia, de los actores que tendrian que representarlos. Es éste un aspecto
fundamental en el estudio de la corporalidad del teatro lopesco y nada facil de anali-
zar. ¢Era Doristo gordo, delgado? (1994: 58)

Y concluye, como ya hemos mencionado en el capitulo de cardcter, que la
redondez del vientre era un rasgo tipico tanto en el caso del gracioso como en
el caso del personaje de la criada. César Oliva dice que los actores se quedaban
con sus papeles de personajes tipo y que, en el caso del gracioso, esta afirmacién
valfa ain mads. Lo mismo confirma Josef Ocehrlein mencionando unas excepcio-
nes, pero termina por subrayar: «casi nunca habia el cambio de galdn a gracioso
o viceversa» (1988: 20). Es decir, la figura del donaire exigfa un aspecto fisico
muy especifico. Oliva tiene una visién del actor del gracioso mucho mads precisa.
Ya hemos citado su vision parcialmente en el capitulo «2.2. Cardcter»:

Estamos ante un personaje cuyos perfiles externos encajarian con un actor de no
de muy buen talle, voz poco entonada y brillante, y andares nada esbeltos y nobles.
Mis bien seria un tipo bajo, mejor rechoncho, con caminar divertido y presto a tro-
pezar, ronca garganta que se extrema al intentar cantar o entonar una vieja balada.
(2004: 441)
Aunque solo se trata de una idea no documentada, el aspecto de la gordura
vuelve a aparecer. En su enumeracién de actores del gracioso contempordneo,
no obstante, prevalece mds bien la estatura baja:

Un breve repaso a las condiciones fisicas de todos estos intérpretes nos revela innatas
cualidades humoristicas. José Franco era gordo y bajo, con aspecto melifluo y voz
cantarina. Eficaz intérprete, asumi6é también algunas direcciones escénicas, recorddn-
dose como cémico nato. [...] Miguel Angel, bajo de estatura también, tenia un aspecto
bastante distinto del anterior pues su primera impresién era equivoca y desagradable.
(2004: 443)
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En cualquier caso, si el actor debfa de cumplir algunos presupuestos fisicos
para el papel del gracioso tenia que ser gordura, baja estatura u otro elemento
que hiciera verosimil su pereza y glotoneria inherentes. Se trata en su conjunto
de caracteristicas que aluden a la comicidad de torpeza y fealdad (turpitudo et
deformitas) de la que habla, por ejemplo, Ignacio Arellano (1999: 99). Es un con-
cepto que aparece, sobre todo, en las primeras comedias urbanas de Lope, como
documenta Arellano, y se refiere a que todo lo feo, obsceno, bajo, etc. es perci-
bido como cémico. Nuestro personaje cémico por excelencia, por tanto, «nace»
con estos rasgos fisicos ridiculos para que sea reconocible a primera vista que es
portador de la comicidad. No obstante, como sabemos, a pesar de la ridiculez
fisica, el gracioso es un personaje de la llamada comicidad voluntaria que le dis-
tingue de un bobo que no dispone de sabiduria y, por tanto, no suele aconsejar.
Es decir, se supone que el actor del gracioso debia de ser mds bien gordo y bajo
para hacer verosimil su pereza y glotoneria y para parecer cémico, pero tampoco
podemos decir que sean caracteristicas totalmente imprescindibles, porque ni en
la critica encontramos documentos que confirmen que siempre hubiera sido exi-
gido, ni en los textos dramdticos propios se acentian estas caracteristicas fisicas
(véase «2.2. Cardcter»). Este presupuesto también nos puede hacer pensar en que
la comicidad no era la Unica caracteristica importante en el personaje. Cuando
Ignacio Arellano habla de la generalizaciéon del agente cémico en las primeras
comedias urbanas lopescas, es decir, que también los personajes nobles se encar-
gan de la comicidad de la accién, dice que a veces aparecen graciosos pasivos,
«testigos» (1999: 63). Se confirma asi que el gracioso no tenia que ser solamente
cémico y desempeniaba también otras funciones, por ejemplo, la consiliaria.

Otra razén de su aspecto fisico que tenia que provocar risa era que estos rasgos
lo hacfan menos atractivo fisicamente en contraste con el galdan. Se subraya asi la
superioridad del personaje noble, cuyo «buen talle» era uno de los rasgos carac-
teristicos del caballero. Elena DiPinto afiade que «el vestuario del gracioso es el
mas realista y por lo tanto cercano al (del) publico, no estd idealizado con fastos
y lujos como el de los otros personajes» (2014: 152). Es decir, a pesar de lo poco
que se sabe del aspecto fisico del actor del gracioso, también se confirma que
«no alcance la posibilidad del galdn», en palabras de Oliva. En esto el gracioso
corresponderfa mds bien a la conservaciéon de los valores mondrquicos: el criado
es mds feo que el sefior.

2.5.3 Conclusién
En resumidas cuentas, el actor del gracioso, aunque no sabemos mucho de su

forma original, es una parte imprescindible de la construccién de la figura del
donaire, porque aun este personaje tipo suele tener cardcter. El breve andlisis
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de la edad del actor tampoco confirmé que el gracioso fuera siempre mayor
que el galan o por lo menos no de manera tan significativa que se acentie en la
seleccion del actor. Lo que es importante en el actor del gracioso es, ademds de
la verosimilitud fisica de su edad, que no oscurezca al protagonista noble, que
siempre debe ser de buen talle. Por tanto, el actor del gracioso muchas veces se
presenta como bajo y gordo y con vestuario simple. La ridiculez de su cuerpo es
un rasgo importante, pero tampoco muy acentuado en los didlogos, lo que nos
hace pensar otra vez, y con apoyo de las opiniones de Arellano, que la comicidad
no era el unico rasgo importante del gracioso.

2.6 Publico: el gracioso educa

<Qué hiciera

el vulgo si no tuviera
esas fiestas por el afo?
(vv. 765-767)

Motril La octava maravilla
2.6.1 El publico y la pedagogia del teatro

Antes de describir el cardcter del publico del teatro de Lope, hay que definir la
concepcion del publico en general como el ultimo elemento constituyente del
personaje teatral, tal y como lo propone Abirached. Segun él, el personaje tea-
tral «<no comienza su existencia mds que en el momento en que se cristaliza en
una de sus posibles formas, ante un grupo de destinatarios» (2011: 81). Segun
su teorfa, la relaciéon entre personaje y su espectador es expresada por tres no-
ciones: placer, liberaciéon y pedagogia. El placer debe procurar la experiencia de
liberacién (catarsis) y ofrecer elementos de una pedagogia. La misma teoria se
encuentra ya en la Ars Poetica de Horacio hablando de los propésitos del arte, su
famoso prodesse et delectare: «Aut prodesse volunt aut delectare poetae / aut simul
et iucunda et idonea dicere vitae» (vv. 333-334). Abirached vincula la liberacién
mads bien con la tragedia y la pedagogia con la comedia, en el sentido cldsico
de estos géneros. O sea, la liberaciéon del espectador de la comedia consiste en
«la adquisicién de un conocimiento» (2011: 86) porque la fdbula de la comedia
«estd construida de tal manera que ofrece la posibilidad de definir unas normas
para la vida en sociedad y de denunciar las aberraciones que dan al traste con su
armonia» (2011: 86). Es decir, la comedia, deberia ofrecer un ejemplo de cé6mo
vivir. Segun Abirached, el personaje de la comedia «invita al espectador a objeti-
varlo y a utilizarlo como un punto de referencia en la geografia de lo real» (2011:
86). Luego concluye generalizando: «Instruir mediante el teatro es entonces ayu-
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dar a comprender y a dominar la vida en comun, en el grupo social o en las
relaciones interpersonales, lo cual presupone evidentemente que las condiciones
de esta vida sean susceptibles de transformacién» (2011: 86). Los presupuestos
y las posibilidades de la transformacién de la sociedad del siglo XVI los analiza
en detalle Juan Carlos Rodriguez en su Teoria e historia de la produccion ideoldgica
(1* edicién 1990) que ya hemos mencionado. Segin €l, dicho muy brevemente,
la transicion de la ideologia del organicismo (del feudalismo) a la del animismo
(de Ia burguesia) en Espafa nunca se llevé a cabo; es decir, la sociedad feudal
seguia regida como un organismo por el orden divino (el rey, las capas sociales,
etc.) y por tanto era inherentemente estdtico. La disputa de si el teatro de Lope
solo servia a la ideologia gobernante o si, incluso, se rebelaba escondidamente
en contra de ella es uno de nuestros intereses en este trabajo.

Ahora bien, el placer (delectare) que provoca la comedia de Lope en los especta-
dores no necesita en este lugar mucho comentario*'. Sus obras abundan en comi-
cidad, suspense, etc. gracias al fuerte sentido de lo dramadtico del que habla, por
ejemplo, Pedraza (1980: 124). No obstante, si consideramos la parte de prodesse,
o sea, de la pedagogia de su teatro, la respuesta ya no es tan clara. Vossler opina
que «Lope no educa, da alas» (apud Pedraza 1980: 125), pero a nuestro juicio la
parte pedagégica no puede estar totalmente ausente de las obras aun cuando
la intencién diddctica no sea intencionada*. Parece, no obstante, que el propio
Lope era consciente de la fuerza del prodesse del teatro. Escribe en la dedicatoria
de La campana de Aragon:

La fuerza de las historias representadas es tanto mayor que leida, cuanta diferencia
se advierte de la verdad a la pintura y del original al retrato, porque en un cuadro
estdn las figuras mudas y en una sola accién las personas, y en la comedia hablando
y discurriendo, y en diversos afectos por instantes, cuales son los sucesos, guerras,
paces, consejos, diferentes estados de la fortuna, mudanzas, prosperidades, declina-
ciones de reinos y periodos de imperios y monarquias grandes. [...] Pues con esto,
nadie podrd negar que las famosas hazafnas o sentencias, referidas al vivo con sus
personas, no sean de grande efecto para renovar la fama desde los teatros a las me-
morias de las gentes, donde los libros lo hacen con menos fuerza y mds dificultad y
espacio. (Artelope, s. f.)

41 Diez Borque analiza de manera brillante los mecanismos de suspense y otros trucos para
captar al publico en su articulo «Lope y sus publicos: estrategias para el éxito» (2011).

42 Dice Antonio Carrefio Rodriguez: «Frente a la postura del insigne estudioso José Antonio
Maravall [...], para quien el teatro barroco carece de ejemplaridad y de valor pedagdgico, los
dramaturgos del Siglo de Oro, amparados por la sutil definicion de Cicerén, son conscientes de
que la mimesis dramdtica combina dos objetivos» (2006: 324) y cita los dos objetivos de Horacio. No
obstante, en los siguientes parrafos solo cita unos versos de Virués y habla del teatro de jesuitas, lo
que no aclara suficientemente la afirmacién sobre la consciencia del valor didactico del teatro de los
dramaturgos aureos.
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Lope habla aqui de la fuerza del teatro como un instrumento mads vivo que las
artes estdticas y muy util para «renovar la fama». Domingo Yndurdin habla de
que la pedagogia de las obras lopianas les es inherente por la naturaleza de sus
personajes en general:

Los personajes de la comedia cldsica espanola son tipos definidos de antemano, no
son personas individuales, no son caracteres especificos y tnicos, sino abstracciones
de lo que se supone, no que es, sino que deber ser un hombre o un individuo concre-
to. Es decir, que se trata no de un reflejo de lo que la realidad es, sino una propuesta
de tipo idealista sobre lo que la realidad debe de ser y el comportamiento que deben
mantener los individuos que pertenecen a una clase, a un estamento social determina-

do. (apud Gémez, 2006: seccién Cuestiones metodolégicas, parr. 13)

Las comedias de Lope, en cualquier caso, presentan algin ejemplo de relacio-
nes sociales, conformes hasta cierta medida con las convenciones de la época,
por supuesto. Se presentan las relaciones del rey como poder absoluto con sus
vasallos, las relaciones entre los padres y sus hijos, entre las damas y los galanes,
etc. Antonio Carreno Rodriguez describe en su articulo «Alegoria, discurso po-
litico y la nueva comedia: Lope de Vega» (2006) que, segun los estudiosos de la
época y algunos de los modernos, la comedia, y en particular la tragedia, del
XVII tenfa la funcién de instruir al principe a través del ejemplo, positivo y nega-
tivo, de los personajes de la realeza (pp. 325-326).

Si enfocamos la relacién galdn-gracioso, hay que preguntarse si esta relacién
servia de ejemplo al espectador de la época y de qué manera. Creemos que el
siguiente anadlisis puede ofrecer algunas nuevas observaciones al respecto.

Otra pregunta que nos hacemos es si el personaje del gracioso como tipo po-
see alguna pedagogia o «filosofia vital» que se presenta a través de sus consejos
generales. Antes de analizarlos en concreto, hay que examinar mds en detalle las
caracteristicas del publico de la época, el destinatario de la obra de Lope.

2.6.2 El publico de Lope

El teatro de Lope presenta un gran cambio en aquel periodo de transformacio-
nes importantes a nivel politico, social, cultural, econémico, etc. Su obra es la
consecuencia de estos trastornos, pero también la causa de una revolucién tea-
tral relacionada, sobre todo, con su nueva actitud hacia el publico. Esta novedad
consiste, sobre todo, en la apertura del teatro a todos, es decir, también al «vul-
go», como explica Lope en su Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609).
Como describe Alfredo Hermenegildo, en el siglo XVI se produce una transicién
del publico «cautivo» al publico «abierto». El primero es, por ejemplo, el corte-
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sano o el universitario, que asiste a las representaciones de su marco social, su
papel como espectador es asi mds o menos determinado y «no se le permite la
desviaci6én ideolégica» (2003: 476). El segundo aparece a finales del siglo XVI con
el surgimiento del teatro profesional y

es un destinatario de la comunicacién teatral que no estd definido a priori mas que
por su condicién de imprescindible. [...] El publico abierto es un punto indefinido
al que hay que llegar, un destinatario nebuloso al que hay que atraer antes de que la

representacién empiece. (2003: 476)

Esta apertura estd vinculada con la comercializacién del teatro. Diez Borque
llega a llamar a Lope «el gran responsable» de este hecho (2011: 35). Noél Salo-
mon y Maxime Chevalier incluyen a Lope entre «los escritores artesanos, para
quienes escribir es una profesién, una actividad para ganar el pan cotidiano»
a diferencia de «los escritores aristocratas, para quienes tomar la pluma es un
arte noble del espiritu» (1983: 77). Junto con las indudables calidades artisticas
de la creacion lopesca se subraya su dependencia del éxito publico, un tema clave
y el mds discutido de su Arte nuevo de hacer comedias. Se empieza a crear para el
vulgo, un destinatario concreto, en palabras de Ruiz Ramoén:

El dramaturgo -Lope, Tirso, Calderén...- no se dirigia durante el proceso de produc-
cién dramatirgica de su texto para la escena (texto-teatro) a fantasma mental alguno,
implicito o explicito, sino a ese multifacético publico llamado Vulgo, entre colectivo,
heterogéneo y plural, reunido y diverso, de pie y sentado, pero histéricamente identi-
ficable, pese a su compleja identidad. (2000: 204)

Este publico heterogéneo y variopinto exige un teatro para todos, popular y
nacional, por eso habia que buscar «por debajo de la heterogeneidad del publi-
co, su homogeneidad como pueblo» como bien dice Ruiz Ramén en su manual
(2000: 145), y Lope se mostré capaz de esta fusién. Hay que recordar, sin embar-
go, que el publico sigue siendo heterogéneo y que la comedia se refiere a €l en
varios niveles. En palabras de Diez Borque:

Precisamente, una de las grandes hazanas de Lope fue elaborar ese pafno de retazos
que es la comedia, sin que se notaran las costuras, con componentes que se quieren
cultos y otros también «para quienes no ahondaren tanto», como se dice en el Lazari-
llo de Tormes. (2011: 43)

Felipe Pedraza resume y comprueba esta actitud en la siguiente frase hablando
del publico del teatro lopesco: «El destinatario multiple exige diversas posibili-
dades de lectura del espectdculo, y la inclusiéon de fragmentos dedicados a cada
uno de los sectores» (1980: 109).
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Como sabemos, es justamente el personaje del gracioso el que se encarga de
representar la parte popular del publico en el tablado y que también transmite el
mensaje desde la escena al vulgo. Se habla de la importante funcién mediadora
del gracioso.

2.6.3 La funcién mediadora

Se puede observar el aspecto mediador de la figura del donaire en varios niveles.
Fernando Ldzaro Carreter se dedica al tema en su articulo «La figura del donai-
re» (1992). Describe las dos direcciones de la mediacién del gracioso. La primera
va desde el publico al escenario: «Es como un ‘alter ego’ de todos y cada uno de
los espectadores, a quienes con su pobreza y frecuente vulgaridad representa en
el tablado» (1992: 160). La presencia de un personaje del vulgo con importancia
para la fdbula (aunque variable segun las obras) y con volumen de didlogos com-
parable casi siempre con el de los protagonistas es, por supuesto, un elemento
crucial para la apertura del teatro a todos.

En la direccién contraria: «dado el crédito que le otorga su fictiva condicién
real, ayuda a que el publico admita la materia dramdtica» (1992: 160). Segun
Lazaro Carreter, el gracioso hace comprensibles los momentos dramdticos com-
plejos y los estados de dnimo sutiles traduciéndolos al lenguaje mds comun.
También los cuentos y consejillos del gracioso, segun €l, funcionan como exempla
para hacer persuasivo lo que sucede en la intriga (1992: 160). Estamos de acuer-
do con esta opinidén, sin embargo, hay que recordar que las escenas donde el
gracioso hace de contrapunto al galdn tienen también una funcién cémica para
todos y quizds mas que de «traducir» se trata de acercar o hacer mas simpdtico al
publico vulgar lo ocurrido. Se trata de las bromas de cosificacién o de las tipicas
escenas de la pareja del noble viviendo su amor cortés contra la pareja de criados
y su amor carnal.

Otra manera en la que el gracioso se comunica con el publico son sus apartes,
que utiliza para comentar brevemente una situacién dentro de la accién dra-
matica. El gracioso rompe de esta manera la ilusién dramadtica, la cuarta pared
podriamos decir, y se inclina asi otra vez mas al lado del publico. Gabriel Rosado
se dedica a esta «sorprendente voltereta» del personaje en su articulo sobre las
relaciones de Lope con su publico diciendo:

si lo que el espectador tiene ante los ojos es pura ilusiéon ¢quién es y adonde pertene-
ce el gracioso? ¢Estd aqui, con nosotros, o alld, con ellos? Como el gracioso —parece
decirnos el dramaturgo barroco— también el espectador puede ir y venir de la ficcién
a la realidad, de lo sonado a lo vivido. (1976: 36)
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Hanna Nohe, que se ocupa de la metateatralidad del gracioso de los dramatur-
gos dureos, llega a afirmar en sus conclusiones:

Implementando una intriga crea un teatro en el teatro y, por tanto, un segundo nivel
de ficcionalidad. De este modo el gracioso se acerca, junto con la obra marco, a la
realidad del receptor que se halla al exterior de la ficciéon. Funciona como intermedia-
rio entre la obra y el publico. Esta funcién equivale a la de mediador social entre los
personajes nobles de la obra y los mosqueteros que representan una buena parte de
los espectadores. El gracioso guia asi la recepcién, gracias a sus comentarios a lo largo
de la obra. (2018: 679)

Ruiz Ramén presenta una visién parecida de la funcién mediadora del gracio-
so. En su trabajo «La figura del donaire como figura de la mediacién» (2005) se
dedica solamente al bufén calderoniano, pero varias observaciones se pueden
considerar vdlidas también para el gracioso, en general. Ruiz Ramén encuentra
unas relaciones de mediacién mds profundas tratando personajes de las trage-
dias calderonianas, lo que significa un cédigo genérico diferente. No podemos
decir sobre los graciosos lopescos lo que dice de los bufones calderonianos,
eso de que «asumirdn la funcién dramdtica del mediador entre el espacio de la
autoridad, el poder y el cédigo y el espacio de la libertad» (2005: 210), ya que
los graciosos calderonianos asumen funciones diferentes. Segiin Ruiz Ramon, la
conexién entre la figura del donaire y la figura del Poder es una de las novedades
de Calder6n con la que enriquecié su técnica teatral proveniente de la creacién
de Lope (2005: 211).

A nuestro juicio, el gracioso de la comedia «cémica» lopesca es mediador en
el nivel dramatico, es decir, normalmente media entre la autoridad y la libertad
en el sentido de que ayuda al galdn a superar los obstdculos puestos (por la au-
toridad) en su camino hacia la vida feliz con su amada, pero no es mediador en
el sentido de oposicién a la autoridad. Su rebeldia y ruptura del decoro consiste
mas bien en sus palabras y en su lenguaje, algiin comportamiento de leve resis-
tencia, pero no se resiste abiertamente al sistema, como indicaba el analisis en el
capitulo «2.3. Tipo».

No obstante, encontramos en el estudio de Ruiz Ramoén una idea valida tam-
bién para el caso del gracioso «original» de Lope. Comentando la funcién de una
escena con el personaje del gracioso, opina que se trata de:

posibilitar la identificacién entre el punto de vista del gracioso y el punto de vista del
espectador, provocando asi, de modo limpiamente dramadtico, es decir, sin interven-
cién explicita de ningin discurso ideoldgico, la posibilidad del distanciamiento entre
el espectador y el sistema -no importa si real o simbodlico- que origina y permite

la existencia de tales sucesos. El espectador puede asi, por mediaciéon del gracioso,
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2 Seis partes del gracioso consejero

estar en condiciones de asumir, o de negarse a asumir, esa que me atreveria a llamar
«filosoffa de la contestacion» inscrita en la esencia del «loco» o del buféon como ente
teatral. (2005: 223)

Esta funcién de posibilitar cierto distanciamiento al espectador es un elemen-
to que de alguna forma podemos encontrar también en el gracioso lopesco. Jus-
tamente sus consejos o «contestaciones» mencionadas en el capitulo «2.3. Tipo»
suelen ofrecer un punto de vista opuesto al del galdn y se forma asi cierto tipo
de espacio entre las dos cosmovisiones. Se encarga de esta funcién la parte del
gracioso que proviene del loco o del bufén, como dicen Ruiz Ramén, Thacker y
otros, como describimos en el capitulo «1.4. Raices del gracioso consejero». Juan
Manuel Rozas también habla de este «papel distanciador del gracioso» (1980:
secciéon 6, parr. 2). Segun €l, los héroes (enamorados o santos) no quieren o no
pueden ver la realidad en la que se desmoronan muchos valores, mientras que
los graciosos «si que ven esa realidad, porque la sufren. Y la denuncian, recortan-
do el vuelo lirico de sus amos» (1980: 6).

Segun el estudio del cuento en el teatro de Lope de Vega de Herndndez Val-
carcel, «el cuento en boca del gracioso no estd solo en funcién de la dialéctica
interna de los personajes, sino que también se encamina al publico» (1992: 218).
En consonancia con las conclusiones de Eugenio Asensio (1971), confirma la
funcién mediadora entre el mundo y el héroe y los espectadores. Segun €I, el
personaje:

interpreta para el publico las demasias y excesos del héroe que confronta con las servi-
dumbres comunes y las miras practicas de los espectadores. Esta confrontacién eleva
por un lado la talla del héroe; por otro, al dar a sus acciones un colorido levemente
tefiido de ironfa, al someterlas a una perspectiva cémica, las hace perdonables, verosi-
miles y doblemente simpadticas. (Asensio apud Valcarcel 1992: 218)

Es interesante la idea que sacan de esta teorfa de que esta postura del gracio-
so en relacién al publico haga asi mediante los cuentos (o historias ejemplares
como los hemos llamado aqui) sentirse a los espectadores superiores sobre los
personajes (1992: 218), ya que muchas veces los nobles «son comparados con per-
sonajes cotidianos y en muchas ocasiones con una carga de degradacion fisica,
intelectual o social», y pone el ejemplo de «Eres como aquel vizcaino» (v. 2223)
de El castigo sin venganza. Es decir, el gracioso «traduce» el héroe al publico, pero
también crea ese distanciamiento del que hablan Ruiz Ramén y Rozas para el
espectador que se identifica con el criado.

Con eso dicho, surge, sin embargo, una serie de cuestiones al respecto que no
podemos responder antes de realizar un andlisis de los casos concretos. ¢Cudles
son los temas que demuestran cosmovisiones diferentes? ¢Se reiteran los temas
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en los didlogos del gracioso en varias obras o dependen mas bien de la fabula? Si
hay temas que se repiten, ¢cudles son y por qué? ¢Es posible abstraer de estas opi-
niones suyas alguna «ideologfa» del personaje del gracioso en general?*® Y por
fin: {qué influencia debia o podia tener esta ideologia en el publico de la época?

2.6.4 Analisis

Al realizar el andlisis de los consejos generales del gracioso, se ha hecho clara la
divisiéon en varios temas. El personaje da consejos generales, sobre todo, en los
siguientes campos: mujeres, amor, matrimonio y amistad; es decir, se dedica casi
Unicamente a las relaciones interpersonales y sus circunstancias. Recordemos
que «regular las relaciones humanas» era uno de los temas claves de los exempla
medievales (Pedraza, 1981: 361), es decir, se vuelve a notar que la tematica pro-
viene también de la primera literatura medieval.

Es muy interesante que, después de reconocer esta temdtica a base de nuestro
andlisis, hayamos descubierto que la seleccion de los temas correspondia precisa-
mente a la retérica o «filosofia moral» de la época. En la Floresta comica, coleccién
de sentencias del teatro dureo publicada en 1796 hay pruebas muy interesantes
de la sabidurfa popular coetdnea. El anénimo autor se queja del teatro actual de
su época*! y alaba el del Siglo de Oro en la introduccién diciendo: «¢Quién duda
que de la infinidad de sentencias que envuelven nuestros dramas, no pudiera
formarse un excelente tratado de Filosofia Moral? Yo creo firmemente que no
serfa dificil, y que el sacrificio de algunos afos, ofreceria la nacién una obra tan
util, como deleitable» (1796: 9). Entre los temas tratados en las comedias de va-
rios autores, incluyendo las de Lope de Vega, encontramos en el indice de esta
Floresta los siguientes: Descripcion de las enemistades entre las cortesanas y sus
galanes (p. 136), Contra los casamientos (p. 147), Ficcién para probar lo costosas
que son las mujeres (p. 154), Descripcién de las rencillas de los matrimonios (p.
162), Sobre los defectos comunes de las mujeres (p. 170), Comparacién del casa-
miento con la vida del soldado (p. 202). Vamos a ver en los siguientes parrafos
que los mismos temas aparecen también en los consejos generales del gracioso.

43 Para el andlisis de los ejemplos de consejos generales del gracioso nos puede ayudar también
el concepto de la funcién ideolégica del didlogo. «Ideoldgica o diddctica es la funcién del didlogo
que se pone al servicio de la transmision al publico de unas ideas, de un mensaje, de una leccién»
define Garcia Barrientos (2003: 60). Segun €l, el uso de esta funcién en el teatro puede ser arriesgado
porque el espectador no deberia «reconocer ‘la voz del autor’ defendiendo una tesis o impartiendo
doctrina» (2003: 61).

44 «Puede que yo me engarie; pero mientras mi corazén permanezca tranquilo en la representacién
de las piezas modernas, siempre afirmaré que carezcan de filosofia, de entusiasmo, de verosimilitud;
y en fin diré, 6 que tales Dramas son muy pésimos, 6 que nuestra lengua ha perdido del todo su
energia, su magestad, su abundancia» (1796: 6).
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2.6.4.1 Mujeres

Se trata de uno de los temas mds extensamente comentados por el gracioso. Sus
consejos generales sobre la mujer aparecen en 16 obras de las 30 estudiadas;
considerando que en 5 obras de las 30 no hay ningin consejo general, llegamos
a la proporcién 16 de 25 obras (el 64 por ciento). Es decir, cuando aconseja de
manera general, en la mayoria de los casos habla de las mujeres. Los demds te-
mas no aparecen con tanta frecuencia. Por ejemplo, los amantes o el amor en
general es tratado por él en 10 obras de las 25 y el matrimonio en 6 de las 25
obras en las que da consejos generales. Desde el punto de vista diacrénico, el
tema aparece a lo largo de todos los periodos creativos desde la aparicién del
gracioso, por primera vez en Ll amante agradecido (1602) y por ultima vez en El
castigo sin venganza (1631) en el marco de nuestro corpus. Lo mismo pasa con la
divisiéon genérica: los consejos sobre mujeres aparecen tanto en los dramas como
en todos los subgéneros de la comedia presentes. Se puede decir, por tanto, que
se trata de una caracteristica inherente al personaje del gracioso.

La mujer es reflejada en sus consejos con una misoginia casi sorprendente.
Como una de las funciones dramdticas del personaje es defender el honor de
su amo, la mayoria de sus didlogos de mujeres son advertencias; no obstante, en
forma de series de afirmaciones generales se pueden considerar una «visién» de
la mujer como tal.

Rafael Costarelli, que analiza las sentencias de los consejos del Quijote, habla
de la larga tradicién de misoginia en la literatura de sentencias medieval citando,
por ejemplo, el Secreto de los secretos (atribuido a Aristoteles) o Bocados de oro, don-
de hay temas parecidos a los de los consejos del gracioso y vamos a mencionarlos
en los apartados pertinentes*.

El leitmotiv que destaca entre otros en el gracioso es la percepcién de la mujer
como peligrosa: aparece a través de todos los periodos estudiados. Lo mismo
encuentra Rafael Costarelli en su estudio: «Por su parte, Floresta de phildsofos
nos muestra a la mujer como depositaria natural de trampas y de engafios: ‘Las
mujeres son rreparadas que non cae en ellas sinon quien se engana por ellas’»
(2014: 133).

Ya en El amante agradecido (1602) hay una mencién en la primera escena cuan-
do el galdn encuentra a la dama y el gracioso Guzmadn advierte en un aparte:

Mal conoces las gardunas.
Tiene encogidas las ufas

para darte guifarada.

45 Costarelli, no obstante, afirma que, a pesar de la general vision negativa de la mujer, «la
misoginia predicada en el Quijote estd muy por debajo de los niveles de encono y aversién que nos
encontramos en la literatura de sentencias» (2014: 302).
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Tente en buenas, que estas tretas
yo las sé.
(vv. 234-238)

Encontramos otro ejemplo en el muchas veces citado didlogo de Hernando de
La discreta enamorada (1606) en el que advierte de la «<mujer libre»:

Una mujer libre y loca

es como mona, que coca

a los ninos que la miran;
pero cuando llega el hombre
que tiene gobierno y palo
espulgale con regalo,

y no hay voz que no le asombre.
[...]

Lo que aquel sabio decia
por las leyes, muy mejor

por la mujer y el amor
agora decir podia.

Son como telas de arafa,
pescan moscas, débil gente;
mas no el animal valiente,

que las rompe y desmarana.
En El perro del hortelano (1613) advierte Tristan de la peligrosidad de la mujer:

Yo te digo

que no hay vasos de veneno
a los mortales sentidos,
Teodoro, como los ojos

de una mujer.

(vv. 1782-1785)

En El mayor imposible (1615) anima el gracioso Ramén a su amo diciendo:
Camina, y nada te asombre,
que no hay valor en el hombre

contra industrias de mujer.
(vv. 622-624)
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Uno de los temas que trata esta obra son el valor y la inteligencia de la mujer,
ya que «el mayor imposible» aqui tiene que ser guardar a una mujer y, de hecho,
resulta de la trama que no es posible. Es decir, es una alabanza de la mujer, pero
advertencia a la vez, como dice Ramon en otra parte: «Todo pensamiento es vano
/ contra ingenio de mujer» (vv. 599-600).

En Amar, servir y esperar (1624-1635) Andrés advierte de la astucia de la mujer:

Cuando las discretas callan,
mas negocian de secreto

que cuando las necias hablan.
iOh cudles son las mujeres!
(vv. 2665-2668)

El galdn Feliciano responde aqui de manera muy miségina diciendo: «Angeles,
Andrés, las llaman, / porque parecen, sin serlo, / intelectivas sustancias» (vv.
2669-2671).

El criado Crispin de la obra hagiografica La nifiez del padre Rojas (1625), en
un didlogo con la criada que no le deja entrar en la cocina, comenta el tema en
tono mas coémico:

Pues bien, ¢qué quieres?
¢Llega tu jurisdiccién
hasta aqui? iTerribles son
las leyes de las mujeres!
(I, vv. 357-360)

En La boba para los otros y discreta para si (1630), por lo contrario, encontramos
una advertencia de la peligrosidad de la mujer en un tono mds grave cuando
el gracioso Fabio persuade a su ama Diana que tiene que gobernar junto a un
hombre, no sola:

Sefiora, aunque gobernaron
mujeres reinos e imperios,
fue con inmensos trabajos,
tragicos fines y medios
sangrientos, que no dejaron
ejemplo de imitacion.

(I, vv. 561-566)

Otra caracteristica negativa de la mujer que aparece repetidamente en los con-

sejos generales del gracioso es la codicia. Advierte muchas veces de los intereses
encubiertos de las damas.
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En el primer caso, de El amante agradecido (1602), esta advertencia tiene tam-
bién la funcién caracterizadora del gracioso porque muestra asi su propia codicia
insinuando a su amo que necesita mejor ropa:

Senoras, si son discretas,
echen de ver lo que pasa
por la bolsa del sefior
en ver el talle al criado.
(I, vv. 167-170)

En la tragedia mitoldgica El marido mds firme (1617-1621), el galin Orfeo la-
menta que le hayan abandonado las musas y su criado Fabio le responde:

iQuién pensara

que se fueran de un triste! Son mujeres
gente que solo en interés repara.
Lldmalas con dinero si las quieres;
ensénales la bolsa.

(I, vv. 2049-2053)

En EI premio del bien hablar (1624-1625) juzga al respecto el gracioso Martin:
¢Por qué piensas que llamaron

a las de los ojos ninas?

Porque fue su condicién

ver cuanto pasa, y también

el desear cuanto ven,;

que asi las mujeres son.

(I, vv. 2093-2098)

Se comenta aqui la posible codicia de las mujeres, pero también otra caracte-
ristica varias veces mencionada: la necesidad de la mujer de controlar. En EI bobo
del colegio (1606), por ejemplo, Marin da una enumeraciéon de lo que «enflaque-
ce» y uno de los items es: «mujer que quiere mandar, / que basta decir mujer»
(vv. 323-324).

La mujer controladora también es pesada, como documenta el siguiente didlo-
go especialmente miségino de La cortesia de Espania (1608-1612) entre Don Juan
y su criado Zorrilla:

ZORRILLA Que pueda un hombre sufrir
una sola se ha tenido

por milagro.

]
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ZORRILLA ¢Sabes qué hizo un discreto
para tener duenas?

DON JUAN No.

ZORRILLA De bulto las fabrico

e hicieron el mismo efeto;

que si son para sentadas

y el silencio es menester,

lo mismo vienen a ser

las vivas que las pintadas.

Por Dios te ruego, sefor,

que no lleves estas duenas.

(I1, w.1133-1150)

La dltima caracteristica negativa de las mujeres que aparece en los consejos del
gracioso es la infidelidad®. En el tercer acto se queja el recién citado Zorrilla de

la infidelidad de su amada:

]

No hay que fiar de animal que llora y miente,

que como el humo por el aire pasa,
asi por la mujer el hombre ausente.
(I, vv. 2292-2294)

El segundo ejemplo es del gracioso Gasto

1622) en forma de cuentecillo:

Que en un hora un caballero
muda a otro barrio su casa,
pues asi esta gente pasa

su casa al barrio primero.
Preguntaron a un letrado,
cémo firmeza tendria

una mujer, y aquel dia,
después de haberlo estudiado,
dijo mil libros leidos,

y advirtiendo en sus antojos,
como naciera sin 0jos,

y tapados los oidos.

(I, vv. 282-293)

n de Quien ama no haga fieros (1620-

46 Segun Rafael Costarelli hay advertencias de la infidelidad también en Bocados de Oro: «Non
conviene al sesudo que case con fermosa mujer, porque se enamorardan muchos d’ella, e por esto

despreciard a su marido» (2014: 26).
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Y confirma lo mismo en palabras mds concretas en unos versos mds abajo:

Ya lo que es poder conoces,

y juntamente que son

las mujeres, si hay revuelta

de celos de su galan,

baile de a cuatro, que estan
con otro hombre a cada vuelta.
(I, vv. 369-374)

Como ya hemos comentado, el gracioso Batin de El castigo sin venganza (1631)
es uno de los mds maduros y por eso sus consejos presentan mds sabiduria y
menos rigor. En este caso advierte a su amo; no obstante, el consejo no es total-
mente general porque admite que «no todas» son asi:

Ser las mujeres traidoras
fue de la naturaleza
invencion maravillosa,
porque, si no fueran falsas,
—algunas digo, no todas—,
idolatraran en ellas

los hombres que las adoran.
(I1, vv. 1726-1732)

Ademas de las nociones y advertencias mas bien miséginas, hay que mencionar
también los casos de didlogos donde el gracioso alaba a la mujer. Solo hemos en-
contrado dos en total. En el primero, en Guerras de amor y de honor (1615-1616),
el gracioso Palomino quiere volver la atenciéon de su amo de la guerra a la mujer:
«Donde no bulle mujer / es imposible tener / espiritu ni alegria» (I, vv. 279-281).

En El premio del bien hablar (1624-1625), el gracioso, Martin, utiliza un largo
didlogo de alabanza para persuadir a su amo, don Juan, de que hay que creer
a las mujeres. El intento de persuadirlo acaba exitosamente.

Don Juan pregunta si no serfa necedad confiar, Martin responde:

No, sino razén prudente,
que si alguna mujer miente,
veinte mil tratan verdad.
Aman, quieren y aventuran,
cantan, bailan y entretienen,
solicitan, van, y vienen,

limpian, regalan y curan,
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nuestro descanso procuran,
por ellas hay tanta historia
que guarda eterna memoria.
La casa en que no hay mujer,
como limbo viene a ser,

ni tiene pena, ni gloria.
Lisonja te hago en decir,

que las quieras y las creas,
porque yo sé que deseas
honrallas hasta morir:

sin mujeres no hay vivir,

que aun Dios vio que convenia
el darle su compania,

que el mas valiente que ves,
llora en naciendo a sus pies,
pensando que las perdia.
(III, vv. 2446-2468)

Hemos visto que la visién de la mujer desde el punto de vista del personaje del
gracioso acentua la peligrosidad, la codicia y la traicién. También hay menciones a su
pesadez, dominancia o poca inteligencia. En general, la visién es sobre todo miségina.

Ademds de la tradicién de la literatura de sentencias medieval, se pueden bus-
car las razones en las circunstancias histéricas. Como bien dice Marfa Soledad
Arredondo, se trata de «una época condicionada por una visién conservadora
de la mujer, del amor y del matrimonio, en la que imperan tendencias miséginas
y en la que el concepto del honor afecta especialmente a la vida de las mujeres»
(2001: 82). Ademas, los consejos del gracioso siguen teniendo la funcién caracte-
rizadora contrastiva, asi que la visién miségina del gracioso debe complementar
la visién exageradamente idealista del galdn. Recuerda Chiara Bolognese en su
trabajo que la actitud del criado es influida por el hecho de que sus amantes solo
son las criadas, asi que «las consideran como seres de poco valor y de ninguna
confianza, sélo interesadas en la comodidad y el dinero» (2007: 58). Y tampoco
la funcién dramadtica de advertir pierde aqui su validez.

2.6.4.2 Amantes, amor
El gracioso muchas veces habla del amor y de cémo son los que aman. Como
ya hemos dicho, este tema aparece en 10 obras de las 25 en las que da consejos

generales. Se encuentra ya en El bobo del colegio (1606), pero aparece con mayor
frecuencia en la segunda mitad de su periodo creativo, es decir, aproximadamen-
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te después de 1609, en la época cuando el criado gracioso empieza a aconsejar
mas en cosas de amor. Parece que el género en este caso tampoco es decisivo,
porque hay consejos de amantes y de amor tanto en los varios subgéneros de la
comedia comica como en los dramas.

El gracioso se mofa de la ingenuidad de los amantes que creen que su romance
es invisible:

Piensan los enamorados

que los que los ven son ciegos.

Cosa que des a entender

lo que nos venga a poner

en nuevos desasosiegos.

(El bobo del colegio, 11, vv. 2344-2348)

Amor dicen que es tocino,

que se asa aqui, y el vecino

lo huele como en la mano.

Pensards que no te ven,

cuando por cualquiera parte

se cansen de murmurarte.

(El amigo hasta la muerte, 1, vv. 178-183)

En otras ocasiones se pone a hablar de la locura de los amantes, lo que vuelve
a subrayar su visiéon del amor de sus amos como ingenuo. Empecemos con el
famoso didlogo de Tristan de EI perro del hortelano (1613), donde compara a los
amantes y sus cartas con las recetas de los boticarios:

Basta, que sois los amantes
boticarios del amor,

que como ellos las recetas
vais ensartando papeles:
récipe celos criieles,

agua de azules violetas;
récipe un desdén estraiio,
sirupi del borrajorum

con que la sangre templorum
para asegurar el dano;
récipe ausencia, tomad

un emplasto para el pecho,
que os hiciera mds provecho

estaros en la ciudad;
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récipe de matrimonio:

alli es menester jarabes

y, tras diez dias stiaves,
purgalle con entimonio;
récipe signus celeste ,

que Capricornius dicetur ,
ese enfermo morietur ,

si no es que paciencia preste;
récipe que de una tienda
joya o vestido sacabis,

con tabletas confortabis

la bolsa que tal emprenda.
A esta traza, finalmente,
van todo el aino ensartando;
llega la paga: en pagando,

o viva o muera el doliente
se rasga todo papel;

(I, vv. 1375-1405)

El gracioso Ramoén en El mayor imposible (1615) resume bien todo esto: «Todos
los amantes / son cifras o enganos» (I, vv. 505-506). En la comedia El desconfiado
(1615) el gracioso Pedro defiende, en una serie de historietas ejemplares, la fuer-
za que tiene el amor para hacer a la gente cometer esos enganos:

Amor hizo a una doncella
deshonrar padres y deudos,
casar sin gusto de todos,
contra el cuarto mandamiento.
Amor hizo a la casada

que fuese ingrata a su dueio,
aunque una conozco yo

que dijo una vez riendo:
«iCon qué gala mi marido

me dard agradecimiento

de haberle puesto y honrado
entre los signos del cielo!
iCudndo penso ser tusén

del rey de Espana en el pecho,
saltador como un cabrito

y ligero como un ciervo?»

Amor hizo a la viuda
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de honesto recogimiento,
aforrar viejos monjiles

en colorados manteos.

Amor, en fin, lo hace todo;

¢él es malilla en el juego,

es espanol en Italia

y renegado en Marruecos.
iPobre Amor, qué lleva a cuestas
de traiciones y de enredos,

qué de enganos, qué de agravios!
(I, vv. 460-486)

El resto de los consejos generales sobre los amantes o el amor continda subra-
yando su imprevisibilidad y locura:

Cierto poeta decia

que eran todos los amantes

unos vestidos danzantes,

a quien son el tiempo hacfa;

que como no es la razén

la que ha de guiar la danza,

no hay mds duda en la mudanza,
que en hacer el tiempo el son.
(El mayor imposible, 1, vv. 509-516)

¢Qué me miras tan suspenso?
¢Estas en lo que te digo?
iBien dicen que es el Amor
cierta manera de vino!

iAh, senor!

(El abanillo, 11, vv. 1555-1558)

Yo le vi decir amores

a los rdabanos de Olmedo;

que un amante suele hablar

con las piedras, con el viento.

(El caballero de Olmedo, 1, vv. 186-189)

Resume Tello, de la comedia mas madura estudiada, Las bizarrias de Belisa
(1634): «Qué mayor prueba / de que el amor es loco / sin los consejos, de la vida
espejos» (I, vv. 352-354).
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2.6.4.3 Estrategias de amor

Después de las «definiciones» del amor, el gracioso da consejos sobre como com-
portarse en cosas de amor. En cuanto a los generales, normalmente se trata de
consejos que vuelven a activar al galdn a conquistar a la dama:

Mira
que se suele cubrir una mentira
con capa de verdad, y el que se llama
galdn, no ha de aguardar a que la dama
le requiebre primero.
(Las bizarrias de Belisa, 11, vv. 1135-1139)

El trato es cosa terrible,

porque esto de afratelarse,

verse, hablarse, regalarse,

rompe el mayor imposible.

[...]

Suspira

en tanto, amante frion,

que a quien la ocasién se humilla
y a verla gigante aguarda,

que le pongan una albarda

dice el refran de Castilla.

(La cortesia de Espania, 11, vv. 1357-1384)

O, en la comedia El mayor imposible (1615), dice Ramoén simplemente: «No ama
quien teme» (II, v. 1654). En otros casos el gracioso dirige al galdn abiertamente
hacia el amor carnal:

¢Tu fuerzas aqui a Lucrecia,

o el ventero, que no tiene

mads que un aposento?

(La cortesia de Espana, 11, vv. 1525-1527)

Contaronme que un doctor,
catedratico y maestro,

tenia un ama y un mozo

que siempre andaban rifiendo;

renian a la comida,
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a la cena y hasta el sueno

le quitaban con sus voces,

que estudiar no habia remedio.
Estando en liciéon un dia,

fuele forzoso corriendo

volver a casa y, entrando

de improviso en su aposento,
vio el ama y mozo acostados
con amorosos requiebros,

y dijo: «iGracias a Dios

que una vez en paz os veo!»,

y esto imagino de entrambos,
aunque siempre anddis rifendo.
(El perro del hortelano, 11, vv. 2301-2318)

¢No has visto paje que lleva
un plato dulce que cuando
mads le va goloseando

mds se empefia y mds se ceba?
Y si se hartara de €l

luego aplacara el deseo,

pues de esa suerte te veo,

y que va Celinda en €l

¢Qué sirve golosear?

Hartate y come

(Guerras de amor y de honor, 11, vv. 1154-1163)

Segun Ignacio Arrellano, esta tendencia a percibir el amor de manera pura-
mente erdtica estd arraigada ya en el propio género de la comedia de capa y es-
pada: «En la comedia urbana todo ‘afecto intelectual’ platénico queda excluido,
no solo en las motivaciones de los personajes, sino también en el mismo plano
expresivo que abunda en motivos obscenos, chistes eréticos y alusiones sexua-
les» (1999: 89). Es decir, en contraste con la tragedia, por ejemplo, la comedia
de capa y espada no presenta conceptos «altos» de amor. No obstante, como
hemos visto en los ejemplos previos, el personaje del criado gracioso se coloca
a cierta distancia contrastiva respecto a la visién del amor del galdn. Se trata de
cierta manera del distanciamiento entre el espectador y el sistema (representado
aqui por el galan) del que habla Ruiz Ramén (2005). Se nota, sobre todo en los
dltimos dos ejemplos, una cierta «desacralizacién» del galdn por el gracioso, que
puede causar que el espectador se sienta mds cercano al noble o incluso superior,
como insindan Valcdrcel y Asensio mas arriba.
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Digamos a modo de resumen sobre los consejos generales hasta aqui analiza-
dos que el gracioso presenta casi sin excepcion las siguientes opiniones o visio-
nes:

— Las mujeres son peligrosas, codiciosas, controladoras e infieles.
— El amor es loco y los enamorados son ingenuos, imprevisibles e intrigantes.

— En cosas de amor el galdn tiene que ser activo y tratar de gozar de la mujer
cuanto antes.

¢Coémo alcanzarlo? Vamos a ver en los siguientes pdrrafos la estrategia aconse-
jada por el gracioso.

2.6.4.3.1 Celos

Los celos son una estratagema tipica que el gracioso aconseja utilizar al galdn. Es
también una técnica dramadtica bdsica de la comedia de enredo, como advierte
Ignacio Arellano, cuando critica las lecturas tragedizantes de los celos. «Sin ce-
los y sin clandestinidad no se podria construir una comedia de enredo: discutir
sobre cémo seria una comedia de capa y espada sin estos elementos es 0cioso»
(1999: 33). Asi que hay que tener en cuenta que se trata de una «necesidad»
dramdtica y no de un recurso peculiar del personaje del gracioso. No obstante,
vamos a ver cémo se relaciona el personaje con este recurso en sus didlogos.
Aparecen consejos generales sobre este tema en 5 obras del corpus y solo en
el segundo periodo creativo de Lope. Es decir, los celos pueden aparecer en
cualquier comedia de enredo, como dice Arellano, pero no se constituyen como
un tema de los consejos del gracioso hasta que llega a ser consejero en cosas de
amor, aproximadamente después de 1609.

El primer caso en que el gracioso habla de celos en general es un poco ex-
cepcional, porque expresa asi aparte su propio estado de animo causado por los
celos. Dice Zorrilla a finales del tercer acto de La cortesia de Esparia (1608-1612):

Tras Julia vengo sin mi

desde que celos me dio.

La primer cosa que tiene

un nifio en naciendo es celos,
que este azote de los cielos
de primer discurso viene.

Si ve un nifio que a otro nino

regala el padre amoroso,
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llora y pretende, celoso,

le muestre el mismo carino.
Pues si en naciendo heredamos
el celar como el llorar,

bien nos puede disculpar

si cuando grandes lo estamos.
Tanto, que el hombre de bien
que no es celoso, aun del nombre,
cuando le dejen el hombre

bien pueden quitarle el bien.
Comiérame un bellacon

que ve y calla ioh, santos cielos!,
a tener sal, que los celos

la sal de la honra son.

(vv. 3099-3120)

Se trata de una defensa del concepto de celos como cosa natural a todos los
hombres y como «sal de la honra». Como se trata de un consejo general en un
soliloquio, podemos considerarlo un didlogo de funcién ideolégica. Expresa una
idea sin destinarla dramdticamente a otro personaje, asi que podemos tomar en
cuenta que defender la idea de los celos como algo natural e inherente al hombre
tenia una gran importancia para el autor.

Los celos son para el gracioso uno de los recursos mas eficaces para conquistar
el amor. En Quien ama no haga fieros desarrolla sus ideas acerca de los celos en
detalle:

No hay discurso sefior, tan amoroso,

tan fragil es la condicién humana,

que no importe tal vez darle a cautela

celos que son de amor famosa espuela.

No siempre se ha de amar como ti quieres.
(II, vv. 93-97)

Yo conozco a las mujeres,

la que se queda atrds, con celos anda:
sosiégala diciendo que te mueres,

si nunca amor sin celos se desmanda,
inquiérala, y obliga a mil desuelos

que amor se hace gigante con los celos.
(IL, vv. 99-104)
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La puente de amor son celos,
paga el portazgo en consuelos,
y pasards facilmente.

(1L, vv. 772-774)

En El caballero de Olmedo, Tello explica muy bien cémo funcionan los celos en
las mujeres:

Tenia

envidia de tanto amor,
porque se daba a entender
que de ser amado eres

digno: que muchas mujeres
quieren porque ven querer;
que en siendo un hombre querido
de alguna con grande afecto,
piensan que hay algin secreto
en aquel hombre escondido

y engdnanse, porque son
correspondencias de estrellas.
(I, vv. 827-838)

En otras ocasiones habla de la fuerza de los celos, que pueden ser hasta peli-
grosos:

Celos es cosa criiel

y, pedidos sin razén

hardn que salga de si

el hombre de mds paciencia.

(La necedad del discreto, 11, vv. 1426-1429)

No pidas

desenganos a los celos,

que ejecutan mas que fian;

€l va mirando las nubes,

que es natural fantasia

de hombre que ama.

(La bella Aurora, 1, vv. 985-990)
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2.6.4.3.2 «Vencer laimaginacion»

El gracioso habla varias veces de la necesidad de «vencer la imaginacién» cuando
el amo estd perdido, por ejemplo, cuando estd enamorado de una mujer que no
puede conseguir. Es otra manera en que el criado pone en contraste las exagera-
das emociones del galan y la actitud préctica, representada por el gracioso:

Es enemigo que vive

asido al entendimiento,

como dijo la cancién

de aquel espainol poeta,

mas por eso es linda treta

vencer la imaginacién.

(EL perro del hortelano, 1, vv. 410-415)

Encontramos el ejemplo mds largo y mds gracioso en El perro del hortelano. El
secretario Teodoro estd en una situacién no conveniente por estar enamorado de
la condesa, asi que hay que «olvidar pensando defectos»:

No la imagines vestida
con tan linda proporcién
de cintura en el balcén
de unos chapines subida;
toda es vana arquitectura,
porque dijo un sabio un dia
que a los sastres se debia
la mitad de la hermosura.
Como se ha de imaginar
una mujer semejante

es como un diciplinante
que le llevan a curar;

esto si, que no adornada
del costoso faldellin.
Pensar defetos, en fin,

es medecina aprobada.

Si de acordarte que vias
alguna vez una cosa

que te parecié asquerosa
no comes en treinta dias,

acordandote, senor,
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de los defetos que tiene,

si a la memoria te viene,

se te quitard el amor.

[...]

iPardiez! Yo quise una vez,
con esta cara que miras,

a una alforja de mentiras,
anos, cinco veces diez,

y entre otros dos mil defetos
cierta barriga tenia

que encerrar dentro podia,
sin otros mil parapetos,
cuantos legajos de pliegos
alguiin escritorio apoya,

pues como el caballo en Troya
pudiera meter los griegos.
¢No has oido que tenia
cierto lugar un nogal

que en el tronco un oficial
con mujer y hijos cabia

y aun no era la casa escasa?
Pues desa misma manera
en esta panza cupiera

un tejedor y su casa,

y queriéndola olvidar,

que debié6 de convenirme,
dio la memoria en decirme
que pensase en blanco azar,
en azucena y jazmin,

en marfil, en plata, en nieve
y en la cortina que debe

de llamarse el faldellin,

con que yo me deshacfa.
Mas tomé mds cuerdo acuerdo
y di en pensar como cuerdo
lo que mas le parecia:
cestos de calabazones,
bailes viejos, maletas

de cartas para estafetas,
almofrejes y jergones,

con que se troc6 en desdén
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el amor y la esperanza

y olvidé la dicha panza

por siempre jamds amén,

que era tal que en los dobleces,
y no es mucho encarecer,

se pudieran esconder

cuatro manos de almireces.

(I, vv. 420-503)

En el tercer acto de Amar, servir y esperar (1624-1635) el gracioso Andrés activa
a su amo tratando de persuadirlo de que deje de esperar utilizando otro cuente-
cillo ejemplar y advirtiendo del poder de la «loca imaginacién»:

A su sefiora un villano

se atrevié necio una siesta,
y ella a matarle dispuesta
tomo una daga en la mano.
Creciendo mds su porfia

el golpe no ejecutaba,

por ver en lo que paraba,
aunque la daga tenia.

Tanto esperd, que el villano
sali6é con lo que intento,
pero vio en lo que par6
siempre la daga en la mano.
Senor, dadénde camina

tu loca imaginacién?,

des tema o es aficiéon

que el alma te desatina?

No se cuenta de hombre humano
tanto amar, tanto esperar,
mira que te has de quedar
con la esperanza en la mano.
(IO, vv. 2073-2092)
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2.6.4.3.3 Curar un amor con otro amor

El ultimo de los métodos que aconseja el gracioso a la hora de superar un amor
imposible es «curar un amor con otro»:

Amor con amor se cura,

no con las cosas contrarias,
tantas hermosuras varias
tendrdn alguna hermosura,
que con suceso feliz

alcance mayor vitoria;

no es de bronce la memoria,
sino tabla con barniz,

que se borra facilmente,

y encima se sobreescribe.
(Aman, servir y esperar, 11, vv. 953-962)

Al principio de Las bizarrias de Belisa el galan desespera de su ciego amor y su
criado le explica, defendiendo su honor, que ahora que Lucinda ama a otro «es
infamia de amor sufrir su agravio,/sino buscar remedio.»:

DON JUAN ¢Qué remedio?

TELLO Poner otros amores de por medio,
que asi se curan cuantos han querido,
porque otro amor es el mds breve olvido.
(vv. 362-366)

Hay también otros ejemplos de este tipo de consejos, aunque no se trata de
un consejo general, por ejemplo, el ya citado ejemplo de La discreta enamorada
(I, vv. 344-350).

Esa actitud del juego de amores que recomienda el gracioso se puede notar
también simbdlicamente como un juego de naipes en El mayor imposible, caando
el galdn recibe una carta de la mujer que ya no le interesa. Ramoén compara las
cartas de tal mujer con una baraja que se puede quedar para cuando la necesite:

Los que juegan, si lo apruebas,
que consejos me acobardan,
las barajas viejas guardan

para remendar las nuevas;

tengamosla para un dia
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que de esa nueva cruel
te dé acaso algin papel
enfado o melancolia.
(IL, wv. 522-528)

Es decir, los celos, vencer la imaginacién y curar un amor con otro son estra-
tegias que el gracioso no solo recomienda utilizar, sino que también las propaga
con sus varios proverbios o cuentecillos. Ademds de una clara funcién activadora
para la economia dramdtica, seguimos interpretando esta «ideologia» suya como
mediacién del publico al escenario y como cierta desacralizacién del amor ideal
del galdn.

2.6.4.4 Matrimonio

El dltimo tema vinculado con las relaciones amorosas tratado por el gracioso
reiteradamente es el matrimonio. Aparece en 6 obras de las 25 en las que acon-
seja generalmente y se encuentra ya en La francesilla de 1596, pero también en
El castigo sin venganza de 1631. Mientras que los consejos sobre amor aparecen
mas bien después de 1609, el matrimonio es motivo de los consejos generales
del gracioso ya en obras primerizas como La francesilla o El Argel fingido. En ge-
neral, su visién es mds bien negativa y pesimista, a la vez que se nota aqui su ya
mencionada misoginia.

En la mayoria de los casos, el matrimonio es presentado como la destruccién
del amor y de la libertad. Ya en La francesilla encontramos esta advertencia:

FELICIANO  Sila adoro y mi bien es,
dpuedo dejar de querella?
TRISTAN Podrds con la posesion
cuando la veas tu esposa;
aunque, por Dios, que es forzosa
y justa la obligacién.
¢No has oido el refrancete
del sacristan de San Pablo
que de tratar el retablo
no le quitaba el bonete?

(III, vv. 2763-2772)

En El Argel fingido (1599) solo se produce un didlogo del galdn con su criado
gracioso de funcién aconsejadora, pero es muy largo e importante, ya que se
trata de la polémica del matrimonio, que expresa bien la actitud del gracioso en
general. Primero opina en cuanto a la pérdida de la libertad:
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CELIO Pediame casamiento
y templose la aficion,
que para un hombre es un viento
que le hiela el corazon.
LEONIDO Cdsate, que en mi poder
nada te puede faltar.
CELIO ¢La libertad no es perder
nada?
(IL, vv. 1356-1362)

Luego comienza a explicar las diferencias entre el matrimonio de los nobles
y de los pobres, que se puede interpretar a nivel dramdtico como una queja del
criado que espera asi provocar compasién en su amo y recibir mas dinero, y
como otro contraste entre la visién idealista de los nobles y la materialista de sus
vasallos. Por fin, al nivel externo significa una simpatia con el vulgo en el audi-
torio que se identifica ain mejor con el personaje y puede sentir cierta catarsis
al ofr la queja del criado que, en realidad, no podria ser pronunciada. Contintda
el didlogo:

LEONIDO Podrasla ganar
con el descanso y placer.
CELIO Si, con el pan de la boda
muy bien todo se acomoda;
mas después todo es pesar
con pensar que ha de durar
aquello la vida toda.
Pues que si tiene una tia
que os vaya a seguir de dia,
o algun avariento suegro,
o ella [es] celosa, no hay negro
que pase tanta crujia.
LEONIDO Calla, necio, que es locura
cuando es buena la mujer
y el hombre amarla procura.
Si €l es negro en proceder,
sera negra su ventura.
CELIO A un rico esta bien casarse,
cuya mujer, en el parto,
tiene con qué regalarse
y siempre anda hinchado y harto,

solo tratando de holgarse.

168



2.6 Publico: el gracioso educa

Tiene ella el coche y vestido,
las comidas, las criadas;

mas la que pobre marido,
luego anda hablando de oido
a las amigas pasadas,

y estas le dicen que es bien
que algin buen rato se den

y se procure el vestido,

y luego tiene el marido

mas cabellos que Moisén.

Pues que cuando un nifo llora
en cas de un pobre, imal afo!,
si habrd quien le sufra un hora;
pues que si no hay pan ni paio,
o no hay luz, o es a deshora,
ella comienza a decir

que Dios de aquello le saque,
y €l comienza a maldecir

a quien le casoé, y al Draque,

y a quien no le va a servir.
Llega la manana, pues,

y no hay que comer, ni olla,
alli empieza el entremés,

alli se traba la folla,

y hablan guineo y francés.

Al fin, la vaca corrida,

no hay quien preste, y hay quien pida
y remitese a pasteles,

sin platos y sin manteles.
iCuerpo de Dios, con la vida!
(IL, vv. 1363-1414)

El amor no deberfa ser loco para que el matrimonio sea exitoso, como expli-
ca en El mayor imposible (1615) ya de manera mds caricaturesca. Dice el galdn
Lisardo: «No me quiero yo casar / sin que conquiste su amor» (vv. 553-554) y
responde Ramon:

Pues dicenme que es mejor
después de casado amar,
que muchos que se han casado

forzados de un amor loco,
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suelen después hallar poco
de lo mucho que han pensado.
Quien se quisiere casar,

ha de mirar en la dama
buena cara, honesta fama,

iy adiés!, que me echo a nadar.
Casarse es azar, o encuentro,
como quien bebe con jarro,
donde bebe el mds bizarro
aquello que viene dentro.
Cuentan que dos se casaron,
y la noche de la boda,

en quietud Ia casa toda...

Ya entiendes: se desnudaron.
El dijo: «Ya no hay que hacer
secretos impertinentes,
postizos traigo los dientes;
paciencia, sois mi mujer».
Ella, quitando el tocado,

el cabello se quité

y en calavera quedé,

como un guijarro pelado,
diciendo: «Perdén os pido,
postizo traigo el cabello,

no hay que reparar en ello;
paciencia, sois mi marido».
(I, vv. 555-584)

Hallamos otro ejemplo de un tono mds miségino en El marido mds firme

(1617-1621):

La calentura se quita
curandola, y el dolor

con medicinas, senor,

que el médico solicita.

Pero la propia mujer
solamente con la muerte,
porque es la cosa mads fuerte
que un hombre puede tener.
(I1, vv. 1149-1156)
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En la misma obra, el gracioso también alude a los celos y control al que se
sujeta todo marido cuando Euridice acusa a Orfeo de coquetear con otra:

{Ves, senor,
que no puede haber casado
que no viva, si es amado,
sujeto a tanto rigor?

(IL, vv. 1201-1204)

En este ultimo ejemplo menciona que los celos pueden ser vinculados con el
amor. A finales de la obra, a pesar de su actitud hacia el matrimonio, pide la
mano de la pastora Dantea: «Quiero / casarme; que bien podré, / pues he estado
en el infierno» (I11, vv. 2811-2813).

El dltimo tema vinculado con el matrimonio y comentado por el gracioso es la
boda del padre del galdn. Aparece en El desconfiado (1615) y en El castigo sin ven-
ganza (1631). En la primera obra el gracioso muestra dos opiniones totalmente
contradictorias al respecto. Cuando su amo descubre que su padre intenta casar-
se con la amada del galdn, le pregunta al criado: «Yo voy. -En rigor tan fiero, /
équé puedo hacer, Pedro amigo?» (vv. 295-296).

Sufrir a un padre, que, en fin,
es padre, y saber, sefor,

que te estd mucho mejor

si deseas ver su fin.

Y es hacienda en tu locura
mads cierta que en su consejo,
porque es, el casar a un viejo,
abrirle la sepultura.

(I, vv. 297-304)

En otro didlogo de una de las siguientes escenas cuando estdn de viaje ya de-
fiende Pedro la boda:

Porque en siendo un hombre cuerdo,
antes le dara la vida

que la muerte el casamiento.

Los fil6sofos alaban

la moderaciéon de Venus,

y asi la pueden usar

con templanza los discretos.

Un hombre viejo que duerme
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al lado de un dngel bello,
renueva luego la sangre

con su calor dulce y tierno.

Y lo que es mas esencial

es el faltarles con esto

el cuidado de los hijos,

de los dotes, del sustento,
todo lo cual cesa el dia

que vive un hombre contento
al lado de una mujer

que, con dos o tres requiebros,
le aduerme como en la cuna
las amas los nifnos tiernos.

[...]

Porque yo la considero

noble y cuerda, y, siendo asi,
querrds mds un hombre cuerdo,
donde halla padre y marido,
que un temerario mancebo;

(I, vv. 493-523)

El cambio de opinién puede significar que simplemente el criado acomoda sus
consejos a la situacién, primero para calmarlo y luego para provocarlo, ya que los
dltimos llevan al galdn a enfadarse mas e inventar la intriga mds importante de la
obra (intercambiarse los papeles el galan con el criado), es decir, estos consejos
tendrian sobre todo la funcién dramatica para el autor.

En El castigo sin venganza (1631) se presenta una escena muy similar también
a principios del primer acto, cuando Federico se queja de la decisién de su padre
de casarse, por el miedo de perder la herencia. Batin defiende la idea de la boda
en forma de un bonito cuentecillo metaférico:

Ya de tu padre el proceder vicioso,

de propios y de estranos reprehendido,
quedo a los pies de la virtud vencido;
ya quiere sosegarse,

que no hay freno, sefior, como casarse.
Presentole un vasallo

al Rey francés un barbaro caballo

de notable hermosura,

Cisne en el nombre y por la nieve pura

de la piel que cubrian
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las rizas canas que a los pies cafan

de la cumbre del cuello, en levantando
la pequena cabeza;

finalmente le dio naturaleza

—-que alguna dama estaba imaginando-
hermosura y desdén, porque su furia
tenia por injuria

sufrir el picador mds fuerte y diestro.
Viendo tal hermosura y tal siniestro,
mandole el Rey echar en una cava

a un soberbio leén que en ella estaba;
y en viéndole feroz, apenas viva

el alma sensitiva,

hizo que el cuerpo alrededor se entolde
de las crines, que ya crespas sin molde,
si el miedo no lo era,

formaron como lanzas blanca esfera,

y en espin erizado

de orgulloso caballo transformado,
sudé por cada pelo

una gota de hielo,

y quedé tan pacifico y humilde,

que fue un enano en sus arzones tilde,
y el que a los picadores no sufria

los picaros sufrié desde aquel dia.

(I, wv. 256-290)

Es decir, para el gracioso el matrimonio significa pérdida de amor y de
libertad. La idea de casarse para el hombre del vulgo quizds no sea tan ro-
mdntica, también porque no significa la Unica via de gozar de una mujer
como para el noble por causas de la honra. No obstante, las bodas multiples
al final de las comedias casi siempre incluyen también al gracioso y la cria-
da; es decir, el ejemplo para el hombre del vulgo es siempre casarse «que es
forzosa / y justa la obligacién» (La francesilla, citado mas arriba). Es una pa-
radoja de la ideologia del personaje contra la ideologia de la obra, que pre-
fiere dar el ejemplo del comportamiento honrado. Lo mismo pasa en cuanto
a las bodas de los padres, muy inconvenientes para el galdn por la herencia
y también porque se trata siempre de la amada del galan. El gracioso apoya
la idea de la boda del anciano, ya que este matrimonio representa un paso
hacia la tranquilidad, «que no hay freno, sefior, como casarse» (El castigo sin
venganza, citado mds arriba).

173



2 Seis partes del gracioso consejero

Canas Murillo escribe en su estudio de obras tempranas de Lope, que ya
hemos citado, que estas no estaban tan sometidas a la censura y los personajes
gozaban de una libertad mucho mayor, incluyendo las bodas (1991: 94). Es cier-
to que las opiniones del gracioso en contra del matrimonio son mds acentuadas
y tienen un tono mds rudo en las obras del fin del XVI. Aparecen, no obstante,
también en obras mads tardias, donde el gracioso probablemente ya no pudiera
hablar con tanta libertad, pero sigue notandose la contradiccién de su negativa
actitud al matrimonio y el hecho de que casi siempre se casa. Por ejemplo, en
El marido mds firme (1617-1621) se casa incluso a pesar de que estd en contra del
matrimonio y aunque su amo, Orfeo, perdié a su mujer. Ademads, se subraya asi
el tema de la obra: el matrimonio y la fuerza del marido que va por su mujer
hasta al infierno.

2.6.4.5 Amistad

La amistad es otro tema que tiene sus raices en los exempla medievales donde «es
considerada tépicamente como uno de los mayores bienes espirituales» (Pedraza,
1981: 361). El gracioso es continuador de esta idea. Presta atencién, sobre todo,
a la lealtad de los amigos y al desinterés de la relacién. La mayoria de los casos se
encuentra, por supuesto, en Ll amigo hasta la muerte (1610-1612), por el tema que
trata. El gracioso Guzmdn habla del necesario desinterés material de los amigos:

Porque a un amigo pobre quieres,

que, en esta edad, se buscan los amigos
o poderosos ricos, o jiieces,

que presten y conviden muchas veces.

(I, vv. 712-715)
Tristdn trata el mismo tema en El perro del hortelano:

Cuando estd en alto lugar

un hombre (iy qué bien lo imitas!),
iqué le vienen de visitas

a molestar y a enfadar!,

pero si mudé de estado,

como es la Fortuna incierta,

todos huyen de su puerta

como si fuese apestado.

(IL, vv. 1337-1344)
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En los dos siguientes consejos habla de la amistad en general, primero alabdn-
dola simplemente: «Es una luz la amistad / que a nadie deja perder» (El amigo
hasta la muerte, 11, vv. 1238-1239) y luego, en un soliloquio, muy raro entre los
didlogos del personaje, expresa sus ideas acerca de la amistad mds profunda-
mente. Ademas, el soliloquio es en endecasilabo, jamds visto en los didlogos del
gracioso, y parece, entonces, una de «las cosas altas» que el lacayo no deberia
tratar, segun el Arte nuevo de Lope.

Si se usaran amigos desta suerte,

no hubiera entre los hombres tantos males,
que, por usarse amigos desleales,

no hay lazo de amistad seguro y fuerte.
El hierro en oro nuestra edad convierte
por el valor de dos amigos tales,

pues quieren ser en la lealtad iguales,
pagandose el amor hasta la muerte.
Sirena es la amistad que mata y llora,

el amigo mds candido murmura,

la fama quita y el honor desdora.
Prestar y confiar es gran locura,

que en amigotes de los que hay agora,
ni deuda ni mujer estd segura.

(I, vv. 3247-3260)

Este segundo soliloquio también lo podemos clasificar de funcién ideolégica,
ya que presenta unas ideas solo al publico y en este caso carece de valor cémico.
Se subraya aqui el valor de la amistad leal, que incluso se antepone al amor de
la mujer. Es posible que esté aqui porque se trata de una comedia sobre la amis-
tad; es decir, el tema central vence la estructura estereotipada de la comedia de
enredo, en la que se trata, sobre todo, de conquistar a la dama. Lo mismo pasa,
por ejemplo, en La cortesia de Espana (1608-1612), donde el tema central de la
cortesia causa que el galdn no se case con la dama, sino que la «deje» a su marido.

2.6.5 Conclusiones

Admitimos en la introduccién de este capitulo que una de las funciones basicas
del teatro en general es la de educar (prodesse) y en particular que los personajes
de Lope tenfan que servir como un ejemplo idealizado. El publico de aquella
época es un fenémeno especial, ya que se trata por primera vez en la histo-
ria de un publico «abierto», de todas las clases sociales, que va al teatro para

175



2 Seis partes del gracioso consejero

entretenerse y paga por ello. El personaje del gracioso es uno de los recursos mads
importantes para Lope, que le posibilitan interconectar todas las necesidades
del variopinto publico conservando la alta calidad dramdtica de su teatro. Por lo
tanto, hablamos de la funcién mediadora del gracioso en varios niveles. Como
el personaje de hecho se mueve entre el mundo de los nobles y del vulgo llama
la atencion de varios criticos su identidad y su verdadera funcién. El andlisis de
lo que «opina» el personaje a través de sus consejos generales nos puede ayudar
a descubrir el modelo que debia de presentar para el publico.

La primera conclusién que podemos sacar es que, de hecho, el autor cumple
con la regla de que «El lacayo no trate cosas altas» (Arte nuevo de hacer comedias, v.
286). Aunque los ejemplos de su sabiduria popular son numerosos, su contenido
se dedica casi unicamente a los aspectos «bajos» de las relaciones interpersona-
les. A pesar de que no habla de ideales, para formar el muchas veces mencionado
contrapunto al galdn idealista, no significa que no tenga cierto tipo de ideologia
personal.

Las mujeres para el gracioso son en la mayoria de los casos peligrosas, codicio-
sas, controladoras e infieles. Esta actitud miségina otra vez forma el contrapeso
a la percepcién ingenua del galdn en el plano dramdtico y ayuda al criado a de-
fender la honra de su amo. Al mismo tiempo, la actitud no puede ser diferente,
ya que la misoginia es, desde el punto de vista moderno, implicito a la época,
y porque el personaje del criado solo refleja su experiencia con las mujeres de
las capas bajas. Con eso dicho, podriamos concluir que las mujeres de las cla-
ses sociales bajas son presentadas como no honradas, mientras que las nobles
como honradas; no obstante, mds bien solo se presentan asi dos puntos de vista
opuestos de los dos personajes. El gracioso a veces advierte con razén, es decir,
la dama de hecho es de poca honra y luego el galan no acaba casdndose con ella,
o advierte solo por advertir y luego los dos se casan. Lo que pasa, por lo tanto,
es que se ofrecen al publico dos visiones de igual valor y el espectador del vulgo
puede identificarse con el criado o el noble con el galdn sin problemas. Lo que
es nuevo es la voz del criado en las tablas, que posibilita el ya mencionado distan-
ciamiento al espectador vulgar.

En este sentido es paraddjico que el personaje advierta contra las mujeres,
pero a la vez anime al galdn a conquistarlas y gozarlas con las varias estratagemas
descritas mds arriba. Se trata otra vez de la doble funcién de defensa de honray
activacién dramdtica del personaje del gracioso. Las estrategias que recomienda
el gracioso, como los celos, el control de la imaginacién o curar con otro amor,
son, sobre todo, herramientas de la economia dramdtica que aumentan inmen-
samente la atraccién de la accién y en el nivel ideolégico apoyan la actitud del
gracioso de cosificacion de las mujeres y de las relaciones con ellas.

El gracioso no niega la fuerza del amor, no obstante, se mofa constantemen-
te de la locura e ingenuidad del enamoramiento de sus amos. En este sentido
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podriamos confirmar que se produce una posibilidad para el publico vulgar de
sentirse superior al representante de la nobleza. Los consejos del gracioso mu-
chas veces son apoyados por cuentecillos populares o por su experiencia vital, su
sabiduria es sustentada por lo real y lo vivido en contraste con el galdn. Como
analizamos en el capitulo «2.3. Tipo», en varios casos se producen didlogos de
contestacién o casi descaro que en la vida real no podian existir entre el amo y el
criado: algo parecido ocurre cuando el gracioso educa al amo, e indirectamente
al publico, sobre el amor. Volvamos en este lugar a una de las muy acertadas cues-
tiones que hace Jonathan Thacker al final de su resefia de la monografia sobre el
gracioso de Gomez. Dice: «What are the implications of the gracioso becoming,
as in El mdarmol de Felisardo, ‘en cierto modo, superior a su amo’?» (2006: 609).
Gracias al andlisis podemos responder que una parte de la superioridad del gra-
cioso consiste en su experiencia vital, que le permite mofarse de la ingenuidad
del galdan en este sentido. Esta actitud del criado se proyecta al espectador del
vulgo, al que le permite la sensacion catdrtica que no podia vivir en su vida real.

La visién del matrimonio del gracioso también significa varias paradojas. Nor-
malmente, habla del matrimonio en sentido negativo, para €l se acaba asi el
amor y la libertad, mientras que el galdn cree que su amor hacia la dama nunca
va a terminar y, por tanto, cree en el matrimonio, aparte de que es la tnica via
de cémo gozar de la mujer honrada para el noble honrado. A pesar de lo dicho,
el gracioso siempre ayuda a su amo a conquistar a su amada y casarse con ella
y casi sin excepciéon el gracioso al final de la obra también se casa. Se puede
interpretar este hecho como la confirmacién de que el amor, segin la comedia,
siempre deberfa ser honrado. Lo mismo documentan sus opiniones acerca de
la boda del padre del galdan, con la que este no estd de acuerdo por miedo de
perder la herencia, pero el gracioso defiende la idea de que es el mejor «freno»,
como dice, para el anciano.

Si hay algun valor que el gracioso profesa sin excepcién es la amistad leal, que
deberia ser desinteresada. Incluso tiene un didlogo de este tema que clasifica-
mos de funcién ideoldgica. Aunque no llegamos a confirmar ni rechazar en los
capitulos anteriores que la relacién amo-gracioso fuera una relacién amistosa, el
elemento de la lealtad es un valor que el gracioso defiende con razén, porque
lo encarna.

Con eso dicho, procedamos a los temas de la interpretacién ideolégica mds
amplia. Distinguimos tres grupos de interpretacion ideolégica de la comedia,
desde la visién mds propagandistica o conservadora, pasando por la visién mode-
rada o estética, hasta la mas revolucionaria. Después del dltimo anadlisis podemos
decir que los valores que el gracioso presenta estdn en radical contraste con los
del galdn; no obstante, el comportamiento del gracioso, o sea, su acciéon dramadti-
ca, al fin y al cabo, es dirigida por los valores del noble. El puente entre estas dos
visiones es la inherente lealtad del gracioso, que podemos entender como clave
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dramdtica de la paradoja entre lo que dice y lo que hace. Por ejemplo, su actitud
negativa hacia las mujeres no corresponde con su activaciéon del galdn y con los
amorfos que €l mismo vive en el escenario y su visiéon pesimista del matrimonio
no corresponde con las bodas multiples en las que siempre participa. Es decir, la
lealtad del criado al amo es un modelo superior a todo lo dicho en la obra vy, por
consiguiente, la interpretaciéon conservadora acierta en el blanco.

Por otro lado, los consejos generales sobre el amor, etc. no tienen solo la fun-
cién cémica o decorativa. Representan, por supuesto, la otra cara de la moneda, el
amor real contra el idealizado, etc. Pero lo que es importante aqui es que permiten
al criado presentarse como mds competente que el amo y, como es el alter ego del
vulgo en el auditorio, este tiene la posibilidad de sentirse equivalente al noble, lo
que, como suponemos, en la vida real no era posible. Se trata, probablemente, de
uno de los recursos que mds eficazmente ayudé a Lope a conseguir su éxito.

Si podemos pronunciar una conclusiéon de lo que podia significar el aconsejar
del gracioso para el publico, vamos a decir que la consecuencia es doble. El gra-
cioso puede decir casi lo que quiera en las tablas: criticar, contestar, mofarse del
amo, quejarse, aconsejar, sermonear, jactarse, etc. Esta libertad de palabra suya
es una parte sacada del arquetipo del bufén que no se puede relacionar con la
vida real, pero, y justamente por eso, tiene efectos catdrticos en el espectador
plebeyo que, no obstante, no significan una revolucién para el comportamiento
del vulgo como sugieren algunos teéricos. <Por qué? El ejemplo que da el perso-
naje es libre solo formalmente en sus didlogos, pero no en su accién dramatica.
Es decir, el espectador viene al teatro para vivir la sensacioén de libertad al oir los
didlogos del gracioso; no obstante, el comportamiento nunca corresponde a esta
libertad y el mensaje de la obra, entonces, nunca rompe la ley de la lealtad. En
este sentido viene muy bien el proverbio espafol de nadar y guardar la ropa. El
gracioso sigue siendo siervo.

2.7 El papel aconsejador del gracioso en la tragedia

2.7.1 Tragedia, tragicomedia, comedia

Antes de empezar el propio andlisis de las obras concretas hay que precisar los
términos «comedia», «tragicomedia» y «tragedia», que designan varios géneros
de la obra dramdtica de Lope de Vega. Como es sabido, este dramaturgo escribe,
sobre todo, el género de tragicomedia y asi lo justifica en su Arte nuevo de hacer

comedias en este tiempo (1609):

Lo trdgico y lo cémico mezclado,

y Terencio con Séneca, aunque sea
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como otro Minotauro de Pasife,
hardn grave una parte, otra ridicula,
que aquesta variedad deleita mucho:
buen ejemplo nos da naturaleza,
que por tal variedad tiene belleza.
(vv. 174-180)

Sin embargo, como Lope rompe con casi todos los preceptos cldsicos del dra-
ma, su division genérica de las obras resulta poco clara, ya que sigue utilizando
los tres términos diferentes para nombrarlas. <Dénde termina la comedia y dén-
de empieza la tragedia en Lope? Una pregunta que ocupaba muchas mentes y
ha hecho correr mucha tinta sobre este asunto, buscando por lo menos algunos
puntos fijos en este caos genérico del gran innovador”. Hay voces que dicen que
una de las razones de Lope para llamar a las obras tragicomedias era:

una estrategia editorial que debe entenderse como «medio de promocién personal»;
en ese contexto la designacién de una obra teatral como tragicomedia ennoblecia la
actividad del dramaturgo, instauraba distancia con el vulgo y obedecia a un designio

bastante claro de dignificacién de la propia escritura dramatica. (Couderc, 2014: 25)

Hemos encontrado explicaciones que incluyen una amplitud de enfoques so-
bre todo en el detallado y claro trabajo Lo trdgico y lo comico mezclado: de mezclas y
mixturas en el teatro del Siglo de Oro (2010). Ignacio Arellano toma en cuenta en €l
con mucho cuidado todas las opiniones importantes, desde los antiguos precep-
tistas hasta los criticos literarios modernos que se han dedicado al tema de los
géneros dramadticos. Arellano llega a afirmar que el género de la tragicomedia de
hecho no existe*, la innovacién de Lope consiste en su descaro en introducir ele-
mentos comicos en la tragedia; asi, no obstante, la tragedia sigue siendo tragedia
y la comedia sigue siendo comedia®.

¢Coémo distinguir la tragedia de la comedia, entonces? Arellano documenta
que ni elementos como los «coros, nuncios y sombras»*’, ni los niveles sociales
de los personajes ni el tipo de final, ni la sucesién de mudanzas y peripecias de

47 «Nada hay mads fluctuante e inseguro que los excursos tedricos del Fénix, lo que hace
sumamente aventurada su exégesis» (Ldzaro Carreter, 1988: 227).

48 «Hay en realidad una separacion bien definida entre obras cémicas y trdgicas - llamense estas
tragicomedias o tragedias: no muestran ninguna diferencia esencial» (p. 27).

49 Tiene la misma opinién también, por ejemplo, Ignacio de Luzdn, quien escribe en 1737 en
tono critico sobre los «cémicos espaiioles, que ordinariamente hacen serio, aun a veces tragico, todo
el principal asunto de sus comedias, y fian lo jocoso de ellas de un criado del primer galdn, que por
eso tiene el nombre de gracioso» (en Davis y Varey, 2007: 256).

50 Alude al prélogo de El castigo sin venganza en el que Lope menciona estos elementos como
atributos de la antigua tragedia.
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diversa indole definen la distincién de los dos géneros (2010: 8), sino lo que dijo
Marc Vitse ya en 1983: «el principio clasificador no reside en la materia de las
acciones representadas, sino en la naturaleza del efecto dominante producido
sobre el publico» (apud Arellano 2010: 18), y anade Arellano que el efecto de la
tragedia deberia ser que «el oyente compadece, siente la angustia» mientras que
el efecto de la comedia en el publico es la risa, «<una especie de anestesia afectiva,
un distanciamiento» (2010: 16).

2.7.2 El gracioso en la tragedia

El tinico portador de la comicidad en las tragedias es la figura del donaire, mien-
tras que en la comedia hay mds. En palabras de Arellano:

Noétese que en la tragedia es el gracioso quien asume la especializacion risible; es el
unico agente de la comicidad, lo que de algin modo lo sitda al margen del resto,
segregado de los demads. La comicidad no se difunde por el esquema global ni afecta

a otros personajes. (2010: 19)

El autor subraya que el mds importante rasgo distintivo de la tragedia es la
marginalizacién de los elementos cémicos, o sea, del papel cémico de la figura
del gracioso. Segun él, solo hay dos razones para la presencia del gracioso en
una tragedia. La primera razén son las expectativas del publico de la época,
que «reclama» al gracioso y la segunda es, segin Arellano, su utilizacién «tra-
gica», es decir, no solo la marginalizacién de la comicidad, sino una transfor-
macién en un representante de la tragicidad. No obstante, este segundo tipo
de uso exige un personaje mds bien complejo, y lo encontramos sobre todo en
obras de Calderén, por ejemplo, en Coquin de El médico de su honra, aunque,
segun Arellano, esta funcién del gracioso tampoco es ajena a Lope. Es decir,
si la obra no cuenta con un gracioso especial, el personaje resulta redundan-
te: «Su restriccion al gracioso confiere a este, digase lo que se diga sobre su
importancia, una posicién subalterna y a menudo irrelevante» (2010: 19). En
una serie de ejemplos documenta que los graciosos no son importantes en las
tragedias, dicen solo apartes o son ignorados por otros personajes, expulsados
de la escena, etc. «Graciosos superfluos, graciosos pegadizos, graciosos expul-
sados... {Queda alguna funcién que pueda desempefar un gracioso dentro
de la estructura trdgica?» (2010: 23), pregunta Arellano y su respuesta es el
ya mencionado gracioso trdagico. No obstante, nosotros proponemos como
respuesta también su funcién de consejero, cuyo estudio es, como venimos
afirmando, generalmente subestimado. Arellano habla de ella solo en relaciéon
con Brito de El dugque de Viseo, que es labrador y escudero del duque: «no es
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realmente un rustico, sino un consejero prudente que ha leido un libro del fi-
l6sofo Didgenes, y que es capaz de muy serias tonalidades del discurso» (2010:
22). Es decir, para Arellano es mas bien una excepciéon paradéjica, pero es
consciente de esta posibilidad.

Intentamos comprobar aqui si la marginalizacién del agente cémico (del gra-
cioso) significa también la marginalizacién del personaje del gracioso, a base del
andlisis de su funcién consiliaria en las obras tragicas de Lope. Si de hecho el
gracioso es un personaje redundante en las tragedias, sus consejos y la importan-
cia de sus didlogos consiliarios deberfan ser muy reducidos.

2.7.2.1 Corpus

Hemos dicho que el unico criterio para distinguir la tragedia de la comedia
(o tragicomedia) es el efecto en el espectador. La impresién que cada obra da,
no obstante, es mds bien relativa y subjetiva, por eso no es fdcil pronunciar un
juicio como verdad general. La division genérica de la base de datos del proyecto
Artelope ofrece cierta claridad, ya que ha distinguido las comedias y dramas de
Lope de la manera siguiente:

Se parte de que el sistema de la Comedia Nueva se basa en la tragicomedia, como fue
establecido por sus preceptistas. Todo es, por consiguiente, tragicomedia. No obstan-
te, algunas tragicomedias acentian su cardcter comico (y pueden llegar, en algunos ca-
sos, hasta la comedia pura) y otras su cardcter dramadtico (y pueden llegar, en algunos
casos, hasta la tragedia). La primera decisién que toma el investigador es decantarse

por el cardcter primordialmente de Comedia o de Drama la obra. (Artelope, s.f.)

Es decir, los investigadores de Artelope toman la direccién contraria que Ig-
nacio Arellano diciendo que todo es tragicomedia, pero llegan a una conclusién
similar. Si consultamos los manuales de Pedraza (1980) o de Ruiz Ramén (2011)
vemos que ellos también evitan la designacién de «tragedia» y prefieren dirigirse
por la clasificacién de los varios subgéneros de «dramas» y «comedias», p.ej. dra-
mas de honor o comedia de capa y espada.

Segun la base de datos Artelope y los mencionados manuales, escogimos las
siguientes ocho obras clasificadas como dramas. Mientras que unas son dramas
famosos con tal efecto en el espectador que podriamos clasificarlas con certeza
como tragedias (Los comendadores de Cordoba, El caballero de Olmedo, El castigo sin
venganza), otras son dramadticas mds bien por una temdtica y accién mads bien
serias, si bien tienen un final feliz (El amigo hasta la muerte, Guerras de amor y de
honor, La niviez del padre Rojas).
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Los comendadores de Cordoba (1596-1598)
El amigo hasta la muerte (1610-1612)
Guerras de amor y de honor (1615-1616)
El marido mads firme (1617-1621)

La bella Aurora (1620-1625)

El caballero de Olmedo (1620-1625)

La niniez del padre Rojas (1625)

El castigo sin venganza (1631)

2.7.2.2 Comparacion de volumen textual

Primero se va a comparar el volumen textual de los consejos del gracioso en las
comedias y en los dramas basado en los datos de nuestro andlisis del volumen
textual de todas las obras del corpus (capitulo «2.1. Persona»). Tabla 10: Obra
completa (%) muestra el porcentaje de los consejos en el conjunto de todos
los didlogos del personaje del gracioso en la obra. Hemos marcado en rojo los
dramas.

En Tabla 11: Consejos - numero de versos se ve el niumero de versos de fun-
cién consiliaria del gracioso, es decir, no la proporcién como en el primero
para evitar varios casos extraordinarios. No obstante, en este caso de dramas y
tragedias no aparecen grandes diferencias entre el porcentaje de los versos y el
numero de los versos.

Lo que llama la atencién a primera vista es el hecho de que, en la mayoria
de los casos, los dramas tienen un porcentaje de consejos superior a la media.
Hemos contado en el primer capitulo el 38 por ciento como promedio de versos
aconsejadores de todos los didlogos del gracioso y el promedio en los dramas es
del 40 por ciento. Incluso en la mitad de los casos, los consejos forman aproxima-
damente la mitad de todo lo que dice el gracioso. Es decir, aunque el elemento
cémico es, segin Arellano, marginalizado en las tragedias, la funcién consiliaria
seguramente no es reducida. Tampoco en las tres tragedias «puras» podemos
hablar de una reduccién radical, con la excepcién de Los comendadores de Cordoba,
una obra muy temprana de datacién simultanea a La francesilla (1596).

¢Hay algunas similitudes también en los subgéneros de la comedia (comica)?
Ademids de las comedias urbanas contamos con las palatinas. Se trata de: La
octava maravilla (1609), El perro del hortelano (1613), La necedad del discreto (1613),
El mayor imposible (1615) y La boba para los otros y discreta para si (1630). El ma-
yor porcentaje de consejos pertenece a El perro del hortelano y el resto, como
vemos, cuenta con un porcentaje mediano o inferior al promedio. Las comedias
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novelescas representan el ultimo subgénero cémico: La cortesia de Espana (1608-
1612) con un gracioso muy activo en su labor consiliaria y La doncella Teodor
(1610-1615) que, al contrario, demuestra pocos consejos. Viendo que en el caso
de la comedia urbana tampoco hay resultados de volumen textual similar, pode-
mos concluir que el gracioso no asume una funcién consiliaria extraordinaria en
ninguno de los subgéneros cémicos presentes.

2.7.2.3 Consejos en la accién dramatica

Analicemos ahora si sus consejos también forman una parte importante de la
accion dramatica o si se trata mdas bien de una mera «decoracién», una caracte-
ristica inherente del gracioso reclamada por el publico de la época (Arellano).

Los Comendadores de Cordoba es un drama de honor primerizo que «tiene toda-
via algunos resabios de tragedia de horror» (1980: 159) como bien dice Pedraza.
El gracioso es muy simple, un «principiante», no obstante, posee ya todos los
rasgos de la propia figura del donaire®. Sus consejos constan de sentencias so-
bre el vino, la comida y el amor «carnal» con la criada y no influyen de manera
significativa en la accién de la obra. Su comicidad tampoco estd vinculada con el
argumento, como describe Arellano:

Los elementos comicos corren a cargo de Galindo y Esperanza. En su primera apari-
cién Galindo cuenta un suceso jocoso que no tiene que ver con la accién, y si dejamos
aparte algunos chistes episédicos, las partes comicas consisten en didlogos de Galindo
y Esperanza yuxtapuestos al resto de las escenas trdgicas, no integrados en la trama ni

interactuantes con los otros personajes. (2010: 21)

Un criado de alguna importancia para la intriga es el esclavo Rodrigo, que le
revela la verdad de su esposa a don Fernando, lo que lleva a la famosa «masacre»,
ejecutada por el esposo, en la que mata también al gracioso Galindo, hecho im-
pensable en una comedia.

Guerras de amor y de honor es una obra clasificada como drama, sobre todo,
por la seria materia histérica que trata: las hazanas del hidalgo Martin Alfonso,
que vive la lucha interna del amor y del honor cuando se enamora de una mora.
La honra, no obstante, gana, también gracias a su criado Palomino, que, sobre
todo, le aconseja de manera que hace avanzar la trama mucho porque lo anima
a decidirse.

51 Bien documentado por Chiara Bolognese en «La figura del gracioso en Los comendadores de
Cordoba» (2007).
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El amigo hasta la muerte es una comedia considerada como drama, sobre todo,
porque el tema de la amistad es llevado hasta un extremo dramdtico: dos amigos,
don Sancho y don Bernardo, anteponen su amistad incluso al amor y a la honra
cuando don Bernardo asume la responsabilidad por una muerte que causé don
Sancho. La obra, no obstante, tiene un final feliz. El gracioso Guzmdn es muy
importante para la trama, porque varias veces actia como tercero y dos veces
como agente de reconciliacién entre los amigos y entre amantes. Dice muchos
consejos generales sobre la amistad.

El marido mds firme es un drama mitol6gico que no contiene muchos elementos
cémicos y termina con la muerte trdgica de Euridice, esposa de Orfeo. El gracio-
so Fabio no es muy importante para la trama, pero da muchos consejos generales
acerca del amor y del matrimonio.

La bella Aurora también es un drama mitolégico con final trdgico. Trata de
Céfalo, que se deja hechizar por una ninfa y sin querer termina por matar a su
propia esposa. Su criado, Fabio, le aconseja mucho para impedir que la ninfa
tenga tanto poder sobre ellos, pero no consigue protegerlo y tampoco es muy
importante para la trama.

En El caballero de Olmedo es al contrario: la mayoria de los consejos del gracioso
tiene forma de imperativo o recomendacién e influye de manera fundamental en
la trama. Tello se encarga de la resolucién de la intriga y sus consejos ya tienen
las dos funciones dramadticas de proteger el honor de su amo y hacer avanzar la
trama. En el segundo acto inventa la intriga mediante un plan que contiene su
disfraz y un latin macarrénico, elementos graciosos por excelencia. Sin embargo,
Tello es quien, al fin, «Viene llorando y pidiendo justicia» (III, v. 813) porque
tiene que anunciar, en un larguisimo didlogo sin ningin elemento cémico, la
muerte tragica de su amo. Podriamos decir, entonces, que Tello se encuentra
entre el gracioso muy aplicado de una comedia de enredo y el gracioso trdgico
del que habla Arellano.

La niviez del padre Rojas es una obra hagiografica sobre la vida de Simén, el
futuro padre Rojas. Se clasifica como drama, sobre todo, por la temdtica seria,
no por tener una fabula dramadtica o trdgica. El nifilo Simén se enfrenta con va-
rios personajes alegéricos negativos, mientras que su criado Crispin representa
su contrapunto mundano. Sus consejos generales tratan, sobre todo, su «natural
inclinacién» a la tierra. Aparte de ello, no tiene ninguna importancia sustancial
para la trama.

El castigo sin venganza es una obra madura de Lope que no hace falta presentar.
Batin es un gracioso extraordinario y se puede considerar como el gracioso tragi-
co. Su comicidad, casi ausente de sus didlogos, estd sustituida por una reflexién
sabia que da cierto aligeramiento o distanciamiento a la intriga tal y como la co-
micidad juguetona «cldsica» del gracioso. Los consejos de Batin tienen también
las dos funciones esenciales, pero la de hacer avanzar la trama estd disminuida:
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influye en su amo mds bien de manera indirecta, a través de consejos generales.
En el tercer acto se encuentran casi exclusivamente las historias ejemplares, un
elemento tipico de persuasion indirecta del gracioso que llega aqui a su extremo.
Ignacio Arellano dedica en su estudio unos pdrrafos a su papel consiliario:

Es otro subrayador de la tragedia, tipo de bufén sugeridor de verdades, escéptico
respecto a la conversiéon del Duque, avisado y Iticido previsor de la destruccién total,
que lo impulsa a abandonar la corte ferraresa para marcharse a Mantua con Aurora.
Destaca en su discurso la presencia de cuentecillos que aplica en diversa integracién
a la trama [...] Estos cuentecillos de Batin solo superficialmente pueden considerarse
jocosos: apuntan siempre a los movimientos profundos de la tragedia, y no faltan los

consejos perfectamente serios en boca de este gracioso prudente. (2010: 26)

El hecho de que a finales de la obra demuestre un escepticismo y una desleal-
tad sin precedentes cuando decide abandonar a su amo, cuyo fin trdgico estd pre-
sumiendo, es cosa imposible en cualquier comedia y uno de los mds llamativos
aspectos trdgicos de este personaje.

Después del breve andlisis del funcionamiento aconsejador del gracioso en los
ocho dramas y tragedias de nuestro corpus vemos que su importancia varia mu-
cho. En Guerras de amor y de honor y El amigo hasta la muerte sus consejos intervie-
nen en la intriga de manera determinante y ayudan a un desenredo feliz, a pesar
del cardcter dramadtico de las obras; en La bella Aurora, El caballero de Olmedo y El
castigo sin venganza su actuaciéon consiliaria es muy notable pero no impide el fin
tragico del protagonista; y en Los comendadores de Cordoba, El marido mds firme y
La ninez del padre Rojas podemos considerar los consejos mds bien como un rasgo
imprescindible de la caracterizacién del personaje. Es decir, ni la datacién de la
obra ni el subgénero (drama mitolégico, hagiogréfico, etc.) decide la importancia
del gracioso para la trama. El gracioso en algunos casos aconseja mucho, aunque
la tragedia de su amo resulta inevitable. En estos casos, sobre todo en La bella
Awrora y El castigo sin venganza, las advertencias del gracioso subrayan el cardcter
tragico de la obra, como hemos dicho ya en el capitulo «2.7. Fabula». Se sigue
confirmando que no podemos considerar los consejos en las tragedias como un
elemento marginalizado.

2.7.2.4 Consejos generales
Evaluaremos como ultimo aspecto el volumen de los consejos generales del gra-

cioso en las tragedias para descubrir si de alguna manera en este género cambia
la presentacion de su sabidurfa.
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Tabla 12: % de consejos generales en relacién al conjunto de todos los consejos

Tabla 12 muestra la comparacién del porcentaje de los consejos generales en
relacién al conjunto de todos los consejos del gracioso en las obras particulares,
los dramas marcados en rojo.

El porcentaje en los dramas varfa mucho y el promedio es 23 por ciento, en
comparacién con las comedias, en las que los consejos forman el 30 por ciento
(y el 28 por ciento en general contando todas las obras del corpus), pues es un
poco mds bajo. Es decir, en los dramas el gracioso aconseja en promedio un poco
mds que en las comedias, pero dice un poco menos de consejos generales. El
caso de Batin de El castigo sin venganza y su alto nimero de cuentecillos es, por
tanto, mas bien una excepcién. El gracioso de El amigo hasta la muerte aconseja
mucho aun sin consejos generales y el de El marido mds firme es un personaje muy
poético sin gran importancia para la trama, por eso cuenta con mds consejos
generales. Se nota que el uso de los consejos generales no estd relacionado con
la importancia del gracioso para la trama y que, al contrario, tampoco podemos
decir que su poca importancia para la fdbula signifique mds sabiduria popular
en los consejos.
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2.7.3 Conclusiones

En esta primera aproximacién al tema primero tratamos de distinguir los térmi-
nos «comedia», «tragedia» y «tragicomedia» en el teatro lopesco. A base de la
investigacién de varios estudios llegamos a estar de acuerdo con Ignacio Arellano
en que la tragicomedia de Lope es comedia cémica o tragedia con elementos
céHmicos representados por el personaje del gracioso. Su presencia en la tragedia
tiene solo dos posibles razones: la comicidad reclamada por el publico, que, no
obstante, tiene un cardcter bastante marginalizado, muchas veces sin relacién
con la trama central de la obra; o la utilizacién trdgica del gracioso, es decir, un
gracioso no comico sino «triste» y trdgico.

La tragedia se distingue de la comedia, segin varios estudiosos, incluido Are-
llano también, por el sentimiento que provoca en el espectador. Como es muy
dificil de evaluar la impresién que da la obra en general, decidimos buscar las
tragedias a base de la clasificacién de los investigadores del proyecto de Artelope
y otros teatrélogos que distinguen los dramas y las comedias en Lope (no negan-
do la existencia de tragedias puras también).

El andlisis de las ocho obras ha mostrado que el porcentaje de los consejos
del gracioso en las tragedias es incluso mayor que el promedio en general y que
el promedio de los consejos generales en las tragedias es mds pequenio que el
promedio de consejos generales, es decir, que los graciosos de las tragedias en
promedio aconsejan un poco mds dentro de la accién dramdtica. También hemos
descubierto que en cuatro de los ocho dramas la labor consiliaria influye en la
trama de manera significativa, llevando la intriga a un final feliz o subrayando
el final trdgico gracias a las muchas advertencias que precedian a la tragedia
del protagonista. El caso de El caballero de Olmedo esta justo en la frontera entre
este primer tipo y el resto de las obras estudiadas, porque el gracioso es muy
activo en la trama, pero sus acciones ni ayudan a su amo a lograr un final feliz
ni le advierte de peligros. Los tres dramas que quedan cuentan con un gracio-
so cuyos consejos, de hecho, estdn presentes solo por la caracterizacién y no
intervienen en la trama central. Por lo tanto, a pesar de estar de acuerdo con
Arellano en cuanto al uso del gracioso como personaje «trdgico», no podemos
estar totalmente de acuerdo con su opinién sobre la marginalizacion de su papel
en general. La mayoria de los graciosos en los dramas que acabamos de analizar
tienen una funcién consiliaria importante, y aun los que no intervienen mucho
en la trama aconsejan dando ejemplos a través de consejos generales (El marido
mds firme) o formando un contrapunto muy importante con el protagonista (La
ninez del padre Rojas). E1 inico gracioso cuya actuacién es, de verdad, mds bien
independiente de la trama central es Galindo, de Los comendadores de Cordoba,
una obra primeriza, caracterizada también por una mayor libertad de actuacién
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de los personajes, segin Canas Murillo (1991). Es decir, el gracioso todavia no
es tan importante para la trama, también porque no es tan dependiente de la
actuacién de su amo.

En resumidas cuentas, sacando conclusiones solo a base del analisis de nues-
tras obras, los graciosos de las obras lopescas generalmente percibidas como
dramas no son siempre personajes muy importantes para la trama, pero casi
siempre con un papel de consejero importante. La verdad es que la comicidad
en los dramas estudiados no se difunde por el esquema global de las obras, como
dice Arellano, pero en la mayoria de los casos los consejos son el elemento que
involucra al gracioso en la accién dramdtica. Lo resumido mds arriba, nos hace
pensar que el papel consiliario del gracioso es incluso mds esencial al personaje
que su comicidad. Existen, segin Arellano, graciosos que carecen de comicidad,
pero no hay, segin nuestro andlisis, graciosos que no aconsejen y, como hemos
visto, en los dramas aconsejan aun mds que en las comedias.
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