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MILOS STEDRON

OPERA JAKO DVORSKA SLAVNOST:
MEZI SVATBOU A SMRTI

A.

Od osmdesatych let 20. stoleti se za&alo soustavnéji pfi zkoumdni dvorské li-
nie po&atkl opery upozormiovat na vyznam svatebniho rituélu.

Od konce osmdesatych let 16. stoleti byla na severoitalskych dvorech svatba
tou nejvyznamné;jsi spoleéenskou udalosti, k niZ se pravidelné pfimykala hudeb-
ni dramatick4 interludia. ProtoZe svatba méla ¢asto zna¢ny dynasticky vyznam
a byla i soudasti politiky, 1ze prohlasit, Ze vznik opery souvisi pfedeviim se sva-
tebnimi slavnostmi severoitalskych dvord a soucasné i s ,.exportem® jejich ritudlt
na stfedoevropské a zdpadoevropské dvory. Pfedev$im se poukazuje na svatbu
Jindficha IV. Navarrského s Marii Medicejskou v roce 1600 a na prunik této kul-
tury v prvni fad€ na habsburské dvory v prvnich tfech desitiletich 17. stoleti. PFi-
zna¢né pfitom je, Ze arbiterem elegantiarum byly italské dvory — zejména Mantua
a kapela kniZete Vincenza Gonzagy, kde kromé& fady dalSich hudebniku ptisobil
Claudio Monteverdi. V zdvéru 1. desitileti 17. stolet{ se pravé tfi produkce tohoto
typu, L’6rfeo, Arianna a Il ballo delle Ingrate, staly inspirujicimi zejména pro
dvory cisafe MatyaSe a Ferdinanda II. Ve druhém piipad€ pak doslo k pfimému
spojeni mantovské tradice v osob& nové cisatovny Eleonory Gonzagové, kterd pfi-
mo tuto infiltraci italskych hudebnikii na videfisky dviir podporovala a prosazovala.

B.

Celé prvni obdobi existence opery jako dvorské slavnosti 1ze s fadou odchylek
a specifickych zvlastnosti datovat aZ do roku 1637, kdy v merkantilnim prosttedi
Bendtek uzrdl ndpad pfedvadét cizinclim pfijiZd&jicim do mésta tuto typicky ital-
skou syntetickou formu zrozenou pozdnim manyrismem a ranym barokem. Be-
natéané odstranili jednou provZdy jedine&nost a vylu¢nost slavnosti, kterd byla
souddst{ politickych akti a dal§ich ritudli dvora a nemohla tedy byt jako takova
opakovéna, nanejvy$ sméla byt pfipominéna tiskem, ktery byl zamérné€ jen ¢4s-
te¢nou rekonstrukci vieho toho, co ptivodni slavnost obsahovala. 1. Od roku 1637

1 Zcela novy pohled na funkci a dlohu notového tisku okolo roku 1600 pfind3i diplomové
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se v Bendtkdch od dvorskych jedine¢nych produkei oddélila opera jako provoz.
Vznikla divadla, zaloZen4 na principu konkurence a podnikajici na trhu nabidky
a poptdvky. Naviazalo se na v§echny dosavadni zkuSenosti s dvorni operni slav-
nosti, kterd je$t€¢ neméla ani ustdlené jednotné pojmenovani, ani délku, jaka by
odpovidala tehdej§im normam divadla. A tak se v letech 1589 (vezmeme-li jako
jeden z aproximativnich po&atki ,,opery* florentsky soubor intermedii ke svatbé
jednoho z medicejskych se savojskou princeznou, nazvany celkové ,,La Pelle-
grina®) aZ 1637 setkdvame s produkcemi nestejné délky, kolisajici od necelé
hodiny aZ po n&€kolikahodinové produkce, jaké mohly pfipominat tehdejsi diva-
delni predstaveni. Benatsky operni provoz ustilil i Easové proporce opery, pfi-
spél k vyhranéni vztahu orchestru a jevi$té, propracoval kolobéh vzniku opery
a upfesnil podil jednotlivych tviirct od libretisty a skladatele aZ ke zp&vakim
a hudebnikim. V pribéhu tohoto opakovaného mozZno fici stereotypu vznikla
opera jako provoz, od dvorni slavnosti se jednou provZdy oddélilo pfedstaveni
avdivadle uréeném a zvoleném jen pro tyto dkoly vykrystalizovala ,,opera“,
ktera jiZ nemohla byt povaZovéna za jakési usebrdni riznych a ¢asov€ nesouro-
dych forem do podoby oznadované nejprve s pfevahou basnickych konotaci (fa-
vola in musica, dramma per musica atd.), ale pofad jen volné spojené plurdlem
»opera“. Jednotlivé &4sti tvofily stylové znaén& riznorodé vrstvy — od svrchova-
né€ moderni a médni melodické recitace-stile rappresentativo ptes prvni naznaky
budoucich kantilén a 4rif k dobovym ansimblovym formam (madrigal, villanel-
la, frottola) a k tane&ni hudbé, které se mohla vracet k osvédéenym typim sta-
rym tfeba i né€kolik desitek let. JestliZze toto pomérné volné fungujici spojeni
v prvni poloviné 17. stoleti mohlo evokovat fadu otdzek o poméru a hodnoté
viech vrstev, ke konci 17. stoleti a po roce 1700 s masovym rozvojem popularity
opery neapolského typu, §ifici se po celé Evropé aZ do Anglie a posléze dokonce
i do Ruska nikdo nemohl operu pfijimat a chépat jinak neZ jako ucelenou a pev-
né stmelenou formu. Volnost jednotlivych segmentl a jejich nékdej$i odli¥ny
piivod uZ nikoho nezajimaly — zrodila se nové forma, kterd uchvacovala podivu-
hodnou jednotou, kterou nebylo potfeba analyzovat a tak poukazovat na po-
chybnost této ,jednoty*... Proména opery-dvorni slavnosti na operu-provoz
opernfho divadla je asi jednou z méné& baroknich peripetii formy a principu.
Vidyt to veskrze barokni a tak dobfe odpovidajici teorii zddn{ dileZit&jstho nez
skute¢né byti bylo naruSovdno ve své podstaté trZnim principem. Posvitnost
monarchického ritudlu méla byt a také byla postupné nahrazena trzni hodnotou
a prodejnosti. Zde je moment zburZoaznén{ opery, to, co ji pfiblizuje ke svétu
kapitalismu a vzdaluje od ritudla dvorti.

price Ustavu hudebni v&dy Filozofické fakulty Masarykovy univerzita v Brn&: Stu -
d e n t, Miloslav: Delle ,, Imperfettioni“ della stampa musicale antica neboli o ,,nedokona-
lostech* hudebnfho tisku cca.1600. Brmo 1995 (Diplomovi price uloZend na FF MU Brmo.)
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Od obecnéjsich poloh operniho rituilu pfejdéme ke konkrétnéj$im. Od po&it-
ku opernich produkeci je v ndmétu oper zastoupen dvoji nerozluéné spjaty mo-
ment — svatba jako ritudl potvrzujici pokradovanf lidského rodu a smrt pferusuji-
ci lidskou existenci. Tento tragicky a sou€asné eticky podtext pfekonévajici tra-
giku poukazem na zachovdni a pokradovéni lidského rodu se vyskytuje u pre-
vazZné v&tSiny dvorskych oper prvni faze, zejména u téch, které jsou zaloZeny na
mytech a navazuji tak v jistém smyslu na kulturu platénskych akademif, ptisobi-
cich ve sféfe italského humanismu po roce 1500. ProtoZe se jednid zejména
o mytus orfeovsky, chdpany jako jakéasi oslava uméni, zobrazuji tyto opery ob-
vykle svatbu Orfea a Euridice, jeji smrt a Orfeliv pokus vyrvat ji temnotdm Or-
ku. Piibéh sdm je dostaten€ zndmy, manyristé oné doby, soustfedéni ve dvor-
skych akademiich, jen o&ekdvaji na nuance feSeni. Giulio Caccini a Jacopo Peri
odehrivaji pifimo na scéné obfad nénie za Euridice, Monteverdi a jeho libretista
Striggio vstupuji do d&je ve vrcholném okamZiku dokonaného svatebniho ritué-
lu. Euridice hyne mimo scénu v kratkém okamZiku, kdy se vzdéli. Zpravu o tom
pfinasi Messaggiera-nymfa, ktera byla svédkyni u$tknuti hadem i smrti Euridice.
Ve druhém z péti akti prob&hne tato proména svatby v pohfeb, o kterém se sice
nic nedozvidime, ale ktery by podle v3i logiky véci mél po smrti Euridice nésle-
dovat. A prece misto toho Orfeo po dvodnim konstatovani ,,... (Tu se‘morta,
mia vita, ed io respiro? [...] a po sboru pastyit) pfejim4 jiZ diive vyslovenou
svrchované manyristickou my3lenku ... Ahi caso acerbo, hai fato empio e cru-
dele! Ahi stelle ingiuriose, ahi ciel avaro!* — kruty los, zradny a podvadéjici
osud a klamajici a rovnéZ zridné hvézdy — &ést basnickych obrazil prekvapivé
blizkych v té dobé jinym autorim - tfeba Shakespearovi v Romeovi a Julii — V-1-
24: ...I deny you, stars!... (bez jakéhokoliv dal3tho zdjmu o pohfebni rituél opous-
ti mrtvou Euridice i spole¢nost pastyiti a nymf: ,,... E intenerito il cor del Re
del’Ombre / Meco trarrotti a riveder le stelle: / O se cio negherammi empio des-
tino / Rimarro teco in compagnia di morte, / A dio, terra ; a dio, cielo, e sole, a
dio..."

Obdobné je ,,mezi Zivotem a smrti* dal${ Monteverdiho ,,opera“ Il ballo delle
Ingrate, svatebni ritudl charakteru podivného baletniho mystéria- tance zavrZe-
nych Zen, zavolanych na kritky okamZik pdnem podsvéti Plutonem.Tento Gtvar
vznikl v roce po Orfeovi ~ tedy 1608 — a to k dileZité mantovské svatbé France-
sca Gonzagy, nastupujiciho vévody s princeznou Margheritou Savojskou. Bés-
nik Ottavio Rinuccini, soufasné autor libreta dal3i svatebni ,opery” Claudia
Monteverdiho Arianna, kterd je z devadesati procent nezvéstnd od doby vilek
o Mantovu koncem dvacétych let 17. stoleti, udélal v libretu Il ballo delle Ingrate
naréZku na pfichazejici savojskou princeznu jako na blize nespecifikovanou
»Neémku* - nel Germano Impero. V tomto taneénim zpivaném mystériu pfed-
stupuji pfed Venu$i a Amora z rozkazu Plutona duse zavrZenych, které se provi-
nily ,,proti Amorovi*“, Tato nardZka je bezpochyby galantni a sou€asné trochu
nevizanou svatebni licenci, v Itdlii sahajici hluboko do antiky. Nevé&sta ma byt
zfejmé& napomenuta, aby byla zcela po vili Zenichovi a nedopadla jako ukazova-



28 MILOS STEDRON

né Zeny, které Pluto ptivolav4 slovy: ,, Movete meco voi d‘Amor ribelle!* Vyvt-
cholenim celého mystéria je jednak balet t€chto zavrZenych dus{, manifestujicich
tak pohybové€ svou nezmémou touhu po svété, jednak rozkaz k ukonceni a né-
vratu do v&&né temnoty: ,,...Tornate al negro chiostro / anime sventurate!... "
Loudeni s pozemskym svétem usty jedné z neSt'astnych Zen mystérium vyvrcho-
luje a uzavira. Navazuje se védomeé na poetiku Danta, a to jak metricky, tak i fa-
dou metafor a béasnickych obrazi. ,,Mluv&i* téchto zavrZenych osmi tanéicich
a zpivajicich Zen — Una delle Ingrate — prondsi v dantovském duchu slova roz-
louceni se svétem a s jeho nezapomenutelnou krésou: ,,...Aer sereno e puro /
addio per sempre addio / Addio per sempre addio / o cielo, o sole ! Addio lucide
stelle: / apprendete pieta, donne e donzelle! “

Kratky terminologicky exkurz

OznaCeni vech téchto produkci je poznamendno manyristickou zdmeémou
rozkolisanosti terminu. Ustdlit néco je povaZovano v této dob& za projev malé
invence a pedantského ducha. A tak kaZd4 novéa produkce usiluje o to, aby byla
jedineénou a novou po viech strdnkdch — i v oznadeni. I kdyZ v zdsad€ odli¥ime
vétev vedouci k opefe od vétve vedouci k oratoriu, je toto odlieni pfedevSim
v misté¢ konéni a jen nepatrn€ a s nejistym vysledkem ve stylovych ukazatelich.
Ve, co probiha v kosteln{ oratofi nebo na piidé sakrélni, mifi k oratoriu a k ,,azio-
ne sacra*, zatimco dvorské slavnosti povedou ke vzniku pozdg€jstho operniho
provozu. Pritom struktura, faktura, pouZité formy, instrumentéf i detailni nuance
se prekryvaji takfka neodliSiteln€ a jednotlivi autofi je navic pfendseji z prostfedi
do prostfedi. Prdvé u Monteverdiho svatebniho baletu Il ballo delle Ingrate by-
chom pti provozovani na sakralni piidé sotva mohli pochybovat o jeho oratorni
pifslu¥nosti. Uvedme vSak doklady k dobové terminologické rozkolisanosti.
Gertraut Haberkampov4 uvddi v tabeldrnim prehledu ke studii Werke mir Musik
témét sto hudebnich produkci operniho typu v némeckém jazykovém prostoru
v letech 1620-1698.2 Oznaen{ typu akci je riizné, zprvu doznivd manyristickd
snaha o originalitu ndzvu, pozdéji se zalinaji opakovat uréitd oznadeni Castéji.
Oznaceni ,, Oper“ se samostatné objevi v Némecku aZ 1689, pfedtim jen ve
slovnich spojenich typu , Opera musicale*“3 nebo ,,Opernballett*. Jinak pfeva-
Zuji oznadeni jako Singe-Spiel, Singspiel, Trauer-Freudenspiel, Trauer-Spiel,
Comedia, Lustspiel, Comedi, Serenata, Lust-Spiel, Ballett, Comico-Tragoedia,
Gesang-Spiel, Schimpffspiel, Schauspiel, Schauspiel mit Gesang, Gesangweise
auf italianische Art gesetzet, Dramatisches Festspiel, Ludum Comicum, Sing-
Komddie. Z &eského prostfedi rané opery 1ze uvést ojedinély doklad z neddvno

2 Haberkamp, G.: Werke der Musik filr die deutschsprachige Biihne des 17. Jahr-
hunderts. Der aktuelle Quellenstand- In: Engelhard, M. (ed.): ... In Teutschland noch gantz
ohnbekandt [...] Monteverdi Rezeption und frithes Musiktheater im deutschsprachigen
Raum, Frankfurt/M 1996, s. 18-28.

3 Roku 1671 Dafne v DréZdanech.


http://Dramatisch.es

OPERA JAKO DVORSKA SLAVNOST 29

vydaného Deniku rudolfinského dvorana.* Tento Dentk vySel v dobg, kdy se
jesté nevédelo, Ze jednou z prvnich italskych divadelnich produkci operniho typu
za Alpami byla praZska slavnost Phasma dionysiacum, které Geskd muzikologie
i historie v&novala zna&nou pozorost.> Koncem devadesatych let 20. stoleti do-
Slo k podstatnému piehodnoceni pohledu na tuto praZskou slavnost. Herbert Sei-
fert totiZ ve Wilrzburgu objevil italské libreto k praZské slavnosti spolu s némec-
kym dobovym piekladem a doloZil tak, Ze se jednd o typ velmi dobfe srovnatel-
ny s prvnimi ,,operami“ florentského a mantovského typu z let 16001608, a to
jak co do struktury a faktury i instrumentéfe, tak i co do délky a poetiky libreta.
Herbert Seifert uvefejnil dosavadni vysledky ve studii Das erste Libretto des
Kaiserhofs.5 Adam mladdi z Vald3tejna tuto produkci pfipomnél v citovaném
Deniku takto: ,,... 5. (rozumé&j Unora 1617) Dnes jsem jed! u pana kanclie,” byla
v soudni svétnici maskaréda a dil komedie, kderou drZel pan Vilim Slavata...."8
JestliZe jsme diky Seifertové studii detailné obezndmeni s libretem produkce,
miZeme za ,dil komedie* povaZovat podle Valdstejna zpivanou ¢4st, za maska-
rddu pak bud’ cely kavalirsky balet, vloZeny do ,,opery* jako hold &eskych stavii
cisafi, nebo alespoi jeho &4st, popisovanou v dobovém letdku s rytinou, kdy
podle formulaci textu 1ze pfedpoklddat ndvaznost tance pfitomnych vysoce po-
stavenych hostf a obecenstva na balet kavalirt, které znidme pfesné jmény.?

Zd4 se, Ze napéti mezi svatbou a smurti, jak jsme je zji§t'ovali v prvnich desiti-
letich 17. stoleti, souvisi pfedev§im s mytologickymi motivy. Odviji se tedy od
antikizujiciho italského humanismu 15. stoleti a dobré znalosti Ovidia a dalSich
mytologickych koncepci. To, co oznaujeme jako ranou operu, se pfedev§im
soustfed'uje na orfeovsky mytus, protoZe se zde citilo spojenf Zivota s uménim
a vitéznd a nad&asovd pisobnost uméni, kterd vedla k pocitim titanismu, jak je
pfinesl manyrismus a jak na né vlastné navizal aZ romantismus v evropském
umeéni. Kdykoliv opera v rané vyvojové fizi odbotila od této linie, pfedeviim
smérem k oratoriu, ocitla se obvykle velmi blizko poloh stfedov&€kého mystéria,
duchovni hry, morality. Typickym pfipadem je Rappresentazione di anima e di
corpo od Emilia de’Cavalieriho, Himského Slechtice ve sluZbich florentského
Ferdinanda I. di Medici. Tato zminéna azione sacra vznikla v roce 1600 pro

4 Koldinskd, M.- Mata, P.(edd.): Denik rudolfinského dvorana. Adam mlad§i
z Valdstejna 1602—1633. Praha 1997.

5 Viz napt. tematicky pojaty sbornik se studiemi Du3ana Slosara, Milose Stédrong, Elisabeth
Th. Hilscherové, Jaroslava Pénka, Miloslava Studenta, Rudolfa Pe¢mana a Jitiho Fukage. In:
SPFFBU, H 29 - Rada hudebnévédn4. Studia minora Facultatis Philosophicae Universitatis
Brunensis. Brno 1994

6 Seifert, H. Das erste Libreto des Kaiserhofs. In: E. T. Hilscher (ed.): Oester-
reichische Musik-Musik in Oesterreich. Beitrdge zur Musikgeschichte Mitteleuropas. Theo-
phil Antonicek zum 60. Geburtstag. Tutzing 1998, s. 35-75.

7 Zden&k Vojtéch Popel z Lobkovic.
8 Koldinsk4, M. - Mata, P.(edd.): Denik rudolfinského dvorana, s. 262.

SPFFBU, H 29. Rada hudebn&v&dn4. Studia minora Facultatis Philosophicae Universitatis
Brunensis. Brno 1994.
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Rim, kam se Cavalieri vratil dva roky pted smirti a dal dilo provozovat v oratofi
kostela S. Maria della Vallicella, na stejném mist&, kde svaty Filippo Neri zfidil
1575 v duchu nové potridentské devocionality Congregazione dell’Oratorio. Ve
vznicené a niboZensky intolerantni atmosféfe manyrismu a raného baroka piiso-
bilo napéti mezi télesnosti a duchovnosti, jakkoliv Gzce souvisi se stfedov€kou
konfrontaci svédru duSe a t&la, nové a podmanivé,

Nasi uvahu uzavirdme nékolika tezemi

1. Napé&ti mezi svatbou a smrti jako vyjddfeni principu ohrani€enosti lidské
existence se zvla3t€ vyostfilo ve fazi po¢inajictho baroka w operéch s mytologic-
kou tematikou- pfevéZn€ pak s motivem spojeni Orfea s Eurydikou.

2. ProtoZe rané opery Uzce souvisi se siatky italskych a pozdéji i stfedoevrop-
skych a zdpadoevropskych panovniki nebo suverénd, hledala se vyhovujici temati-
ka a nejlep3im svatebnim motivem byl orfeovsky mytus, ktery prispél k samostat-
n&j3i etablizaci hudby v dob& Shakespeara a Cervantesa. Do té doby spiSe dekora-
tivni a rAmcové pojimané hudebni produkce tak ziskaly siln€ individualni rysy.

3. Kiehkost spojeni svatebniho paru na pifb&éhu Orfea a Eurydiky pfesla do
déjin evropského hudebniho divadla natrvalo. Po dvou aZ tfech desitkdch let
existence opery jako dvorské neopakovatelné slavnosti dochazi ke vzniku oper-
niho provozu v Benétkich v roce 1637. Opera pfestane byt vylu¢nou aristokra-
tickou slavnosti a stane se komeré¢né& spé¥nou zibavou. Tematické okruhy my-
tologie nedostadujf, opera se syZetov€ aktualizuje, inspiruje se historif, ale i sou-
dobymi divadelnimi formami.

4. Blizkost svatebniho ritudlu moZnému konci lidské existence byla vniména
jiZ nejméné od dob antiky. Za&4tek baroka si ji viak uvédomil ze viech pfedcho-
zich ddobf nejsilné€ji. Odtud mohl ptejit tragicky podtén kaZzdého svatebniho ri-
tudlu do modemiho hudebniho dila.

DIE OPER ALS HOFISCHES FEST: ZWISCHEN HOCHZEIT
UND TOD

1. Die Spannungen zwischen Hochzeit und Tod als Ausdruck des Prinzips der Abgrenzung der
menschlichen Existenz gipfelten besonders in der Phase des aufkommenden Barockzeitalters in
Opern mit mythologischer Thematik — iilberwiegend geschah dies nachfolgend beim Orfeus und
Eurydike verkniipfenden Motiv.

2. Da die frithen Opern in Zusammenhang mit den Hochzeiten italienischer und spiter auch
mittel- und westeuropdischer Monarchen bzw. Souverine stehen, erforderte dies eine adiquate
Thematik, wobei das geeignetste Hochzeitsmotiv der Mythos von Orfeus war, der zu einer eigen-
stindigeren Etablierung der Musik zu Lebzeiten Shakespeares und Cervantes’ beitrug. Die zu jener
Zeit eher dekorativ und als Rahmengeber verstandenen Musikproduktionen gewannen somit stark
individuelle Zige.

3. Die Brilchigkeit in der Verbindung des Hochzeitspaares am Beispiel von Orfeus und Eurydi-
ke hielt dauerhaft Einzug in die Geschichte des europiischen Musiktheaters. Nachdem die Oper
als einzigartiges htfisches Fest drei bis vier Jahrzehnte bestanden hatte, kam es zur Entstehung
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eines Opembetriebs in Venedig im Jahre 1637. Die Oper war nun nicht mehr eine exklusive adeli-
ge Feier, sondern avancierte zur kommerziell erfolgreichen Unterhaltung. Die Themenkreise im
Umfeld der Mythologie erwiesen sich als nicht mehr ausreichend, die Oper erhielt neue Sujets,
inspiriert durch die Geschichte, zugleich aber auch durch zeitgendssische Theaterformen.

4. Die Nihe des Hochzeitsrituals zum mdglichen Ende menschlicher Existenz wurde bereits
spitestens seit der Antike gesehen. Zu Beginn des Barockzeitalters spiirte man dies jedoch im
Vergleich zu allen vorangegangenen Zeitepochen, am stiirksten. Von hier an konnte der tragische
Unterton des Hochzeitsrituals in moderne Musikwerke Einzug halten.



