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ALEKSANDRA MUCHA

MIEDZY EROTYKA A SWIETOSCIA
(w poezji Kaspra Twardowskiego i Hieronima Morsztyna)

Abstrakt

Studie se zabyva podobnymi prvky v poezii dvou ¢elnych predstaviteli tzv. druhé generace polskych baroknich
autorli, Hieronima Morsztyna a Kaspera Twardowského. Vs§ima si vyraznych konvergenci zvlasté v jednom
ryse — zasadni proméné charakteru jejich tvorby. Zaliba v té€lesnych rozkosich se s postupem ¢asu méni v kajic-
nost, kterou lze povazovat za jisty druh zpytovani svédomi. Na ptikladu konkrétnich Morsztynovych a Twar-
dowského dél je predstavena jejich rozdilna koncepce lasky, konflikt t€lesnosti a duchovnosti i navaznosti na
stiedovékou a renesanéni erotickou poezii.

Abstract

Between Erotic and Venerability (In Poetry of Kasper Twardowski and Hieronim Morsztyn)

The study deals with the similarities in the poetry of two leading representatives of so-called second generation
of the Polish baroque authors, Hieronim Morsztyn and Kasper Twardowski. The author analyzes the marked
upturn in Morsztyn's and Twardowski's poetry as the main convergence. Differences in the authors’ conception
of Love, conflict between spirituality and sensuality as well as their relationship to the Medieval and Renais-
sance erotic poetry are discussed.
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Whbrew powszechnym opiniom $wiat XVII w. nie jest oparty na chaosie zbu-
rzonej harmonii, ktory przestania ideowa widocznosc¢, lecz jest rozszerzeniem
horyzontow myslowych — jest Swiatlem, ktore wyzyskuje z mroku zaciemnione
dotychczas elementy $§wiata. Barok nie jest zatem tylko ,,przebudzeniem z ma-
rzenia Renesansu®, o ktorym pisat Graciotti.! Jest bowiem synteza wertykalnej
perspektywy spojrzenia Sredniowiecza z horyzontalnym renesansem, ktora za-

1 S. Graciotti, Religijnos¢ poezji Jana Kochanowskiego, (w:) Od Renesansu do Oswiecenia,

Warszawa 1991, t. 1, s. 232; cyt. za: J. Glazewski, Poza cztowiekiem i grzechem. Wizja Boga
w siedemnastowiecznej polskiej elegii pokutnej, ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka®,
2000 r., VII/2, s. 146.
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owocowala koniecznoscig konfrontacji czgsto odmiennych racji, z ktorych kazda
ma ugruntowane w wytwarzajacym ja pradzie my$lowym prawo bytu. Barokowa
sumg $redniowiecza, wielbigcego Boga i antropocentrycznego renesansu byto
zréwnanie ekstazy religijnej z seksualng w duchu poznania Boga. Zmysty miaty
by¢ wigc narzedziem, ktore posrednio umozliwiato kontakt ze Stworzycielem.
Ktadziony w sztuce nacisk na zmystowos¢ paradoksalnie nie oznacza zatem od-
dalenia si¢ od Boga, ale sprzyja unaocznieniu wyobrazni cztowieka, a w konse-
kwencji zdolny jest antycypowac refleksje eschatologiczne.?

Wsrod wielu zréznicowanych stanowisk, jakie zajeta wobec tych probleméw
poezja, mozemy obserwowac pewne zbieznosci. Dostrzegamy wsrdd nich po-
dobienstwo tworczosci Hieronima Morsztyna i Kaspra Twardowskiego. P. Bu-
chwald-Pelcowa podejmujac trudng probe klasyfikacji pisarzy polskiego baroku
zaliczyta obu wspomnianych poetéw do drugiego pokolenia pisarzy barokowych
w Polsce.3 Jako cechy charakteryzujace te grupe podata zbieznos¢ biografii twor-
cow, umieszczenie ich dziet na listach ksiag zakazanych oraz wynikajaca stad
stabg znajomos¢ ich tworczosci. W przypadku Twardowskiego i Morsztyna na-
lezatoby doda¢ jeszcze erotyczny charakter ich poezji, ktory przetomowo zmienit
sie¢ w pokutny.

Biografie obu tworcow sg zbiezne w jednym zwlaszcza aspekcie — przemiany.
Z manifestowanego w debiutanckich utworach zamitlowania do rozkoszy cieles-
nych ich twérczos$¢ zmienia charakter na pokutny, jest swego rodzaju rachunkiem
sumienia, wyrazem skruchy, ubolewania nad wtasng grzesznoscia i mato$cia
wobec nieskonczenie taskawego Boga. Zbiezno$¢ ta jest dos¢ zaskakujaca, ale
— jak si¢ okazuje — uzasadniona. Lata zycia i tworczosci obu poetow przypadaja
bowiem na okres potrydencki, kiedy dyskusja na temat dogmatow wiary jest juz
oficjalnie zakonczona. Nie oznacza to jednak bezsprzecznosci podjetych ustalen
i petlnego ujednolicenia wiary, wrecz przeciwnie: Sobor przebiegal w atmosferze
wahan 1 niepewnosci, a podjete z pewnymi watpliwosciami postanowienia mialy
stawi¢ czota reformacji. W swiadomosci ludzi poddawanych jej buntowniczemu
wplywowi zrodzita si¢ niepewnos¢: ktore z mnozacych si¢ wyznan zagwarantuje
cztowiekowi zbawienie? W poszukiwaniu pewnosci czgsto odwotywano si¢ do
tej religii, ktora przed rozpoczgciem reformacji byta bezsprzeczna; catkowita jej
akceptacja nie byta juz jednak mozliwa. Potegowato to poczucie zagubienia i jed-
nocze$nie sktaniato jednostki do poszukiwan prawdy na wtasng reke. W takim
kontek$cie mozna rozumie¢ poezje obu wspomnianych twércéw. Twardowski
pewnie nie poczytatby swojej choroby za znak od Boga, gdyby nie to, ze zyt
w okresie religijnej niepewnosci i to sktaniato go do poszukiwania $ladéw dzia-
falnosci Boga we wlasnym zyciu. Podobnie Hieronim Morsztyn, ktorego poe-

2 B. Micinski, Z notatnika, w: Pisma. Eseje, artykuly, listy, oprac. A. Micinska, przedm.

J. Blonski, Krakow 1970, s. 189-190; cyt. za: J. Glazewski, Poza czlowiekiem i grzechem.
Wizja Boga w siedemnastowiecznej polskiej elegii pokutnej, ,,Barok. Historia — Literatura
— Sztuka”, 2000 r., VII/2, s. 147.

P. Buchwald-Pelcowa, O drugim pokoleniu pisarzy polskiego baroku, ,,Poezja” 1977, z. 5-6.
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tycka pokuta wynikala ze strachu i pragnienia osiggnig¢cia — jakze watpliwego
W tym czasie — zbawienia.

Dzietem kultury renesansowej kontynuowanej w baroku jest nobilitacja mitosci
zmystowej. Miata ona miejsce za sprawa neoplatonika Leona Hebrajczyka, ktory
probowat znies$¢ platonski dwupodziat na sferg cielesng i duchowa. W swoim dzie-
le Dialoghi d’amore z roku 1501 wyroznit wprawdzie rodzaje mitosci nalezace
do obu tych sfer, ale sformutowat poglad na temat swoistej zaleznosci miedzy
nimi. Uznal, Ze uniesienie zmystowe stuzy umocnieniu prawdziwej mitosci, zro-
dzonej przez wrazliwy na pickno umyst. Dopiero uczucie bedace wypadkowa
duchowosci i cielesnos$ci stanowi droge dwojga ludzi ku Bogu. Obydwie sfery
maja si¢ zatem uzupetnia¢, a nie konkurowaé ze soba lub wzajemnie zwalczac.
W praktyce oznacza to harmonijne wspodtistnienie obok siebie pierwiastkow cie-
lesnych i duchowych, wykluczajace jakiekolwiek rozdarcie cztowieka miedzy
erotykg a §wigtoscia.

W kontekscie tej aprobaty filozoficznej cielesno$ci nie dziwi wzrastajace zain-
teresowanie tematyka erotyczng wsrod poetow. Towarzyszylta jej takze aprobata
o charakterze obyczajowym, w skrajnych przypadkach objawiajaca si¢ rozwia-
zlo$cia, co zwigkszato popyt na liryke erotyczng. W baroku uwazano bowiem, ze
skoro na cztowieka sktada si¢ ciato i dusza to nalezy dazy¢ do utrzymania wias-
ciwej kondycji catosci poprzez petne zaspokajanie potrzeb obu tych sktadowych.
O tym, jak bardzo istotng role w zyciu cztowieka baroku odgrywato zaspokajanie
potrzeb seksualnych moze swiadczy¢ fakt, iz Zbigniew Kuchowicz, poza liczny-
mi wzmiankami na ten temat w catej swej ksiazce, poswigca tym zagadnieniom
dwa obszerne rozdziaty.4

Dzieje rozumianego po Hebrajczykowsku uczucia staty si¢ tematem wierszo-
wanej noweli Hieronima Morsztyna o ksi¢zniczce Zygizmundzie i jej nieszcze-
sliwym kochanku Gwizardzie. Jedyna corka ksigcia Tankreta zostata dos¢ poz-
no wydana za maz i szybko owdowiata. Zazdrosny o corke ojciec nie chciat si¢
z nikim dzieli¢ jej mitoscia, skazujac kobiete na niezaspokojenie potrzeb zmysto-
wych. Zygizmuda postanowila potajemnie da¢ upust swym pragnieniom. Uczu-
cie do nisko urodzonego Gwizarda zrodzito si¢ jednak nie tyle z nieugaszonych
potrzeb cielesnych, ile ze swoistego rozsadku. Ksi¢zniczka bowiem z rozmystem
poddata ocenie dworzan kandydatéw na ukochanego i zakochata si¢ w ich wy-
brancu. Doskonata, zdaniem neoplatonczykow, mitos¢ umocniona zwigzkiem
cial, stata si¢ przyczyng, dla ktorej rozgniewany ojciec kazat zabi¢ Gwizarda
1 zanies¢ jego serce corce.

Na podstawie tej opowiesci mozna by przypuszczaé, ze Morsztyn jest piewca
neoplatonskiego wzorca mito$ci duchowej harmonizujacej ze zmystami. Nic bar-
dziej mylnego. Poglady Morsztyna szybko ewoluujg pod wptywem przemyslen
dokonywanych w niesprzyjajacej atmosferze czaséw, w jakich przyszto mu zy¢.

4 Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, 1.6dZ 1992, rozdziat XVI pt. Seks (s. 264-298)
i XVII pt. Czarny erotyzm (s. 299-331).
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Morsztyn zaczyna zdawac sobie sprawe z silnej rozbieznosci miedzy erotyka
a $wigtoscia i stopniowo uswiadamia sobie niemozno$¢ ich pogodzenia. Mental-
no$¢ czasoéw, w jakich zyt Morsztyn, daleka byta koncepcjom mitosci doskona-
lej, harmonijnie taczacej zmystowos¢ z religijnoscig. Pojawiajace si¢ w potowie
XVI wieku zwatpienie zaowocowato sceptycyzmem, ktdry mozna by uznaé za
ucieczke przed psychozg strachu przed wojnami religijnymi oraz niemozno$ci
pogodzenia zmystowosci z religig. To wyjasnia nastgpujaca po historii o Zygi-
zmundzie i Gwizardzie opowies¢ o nieszczgsliwej mitosci Orestylli do Alfonsa.
Bohaterowie polaczeni doskonata mitoscia przysiegali sobie uczucie az po grob.
Srogi ojciec dziewczyny w ataku wsciektosci zabit obojga, a zwloki mezezyzny
rzucil psom na pozarcie. W komentarzu do tego wydarzenia Morsztyn sarka-
stycznie sprowadza doskonate uczucie do pogrzebu kochanka w psich zotadkach.
W ten sposéb poeta daje wyraz niewiary w istnienie doskonatej, platonskiej mi-
losci, podkreslajac jednocze$nie rozdarcie czlowieka miedzy sferg zmystow
a duchowoscig 1 niemozno$¢ ich harmonijnego polgczenia. Swoje wnioski poe-
ta formutuje przez negacje sugestii przeczacych jego pogladom. Pigtnuje wigc
neoplatonska wizje mitosci doskonalej, a takze jej petrarkistowskie kontynuacje.
W tym celu wykorzystuje charakterystyczne dla niej motywy umieszczajac je
w nowych, erotycznych kontekstach. Przyktadem moze by¢ zastosowanie w opi-
sie biustu kochanki metaforyki wigzienia, shuzacej petrarkistom do wyrazania
uszlachetniajgcych cierpien,. Podobnym drwinom poddaje poeta stoicyzm. De-
precjonuje jego emocjonalny dystans do zycia, lokujac akt samobdjczy — dowod
stoickiej obojetnos$ci wobec zycia — w konteks$cie intensywnego aktu mitosnego.
Wys$miewa warto$¢ stoickiej cnoty, a za grunt wszystkiego uwaza taskawos¢ ko-
biet, dopuszczajacych mezczyzn do swego toza.

Rozdarty migdzy erotyka a $wigtoscia Hieronim Morsztyn staje przed trud-
nym problemem. Konflikt cielesnosci i duchowosci pociaga za sobg nie tylko
grzeszno$¢ wszelkich form zblizenia fizycznego, ale takze pytanie o charakter
mitosci jako najwyzszego uczucia laczacego w sobie elementy obu porzadkow.
Mitos¢ w swietle rozdartej natury ludzkiej jest zarazem uswigcona przez religie,
jak i uwznio$lona przez potrzeby cielesne. Poeta, negujac prady myslowe opo-
wiadajace si¢ za harmonig duszy i ciata, przyjmuje w tej sytuacji postawe scep-
tyczng. Nie obnaza jednak fatszu religii i wytworzonych przez nig pierwiastkow
duchowych.

Milo$¢ w pojeciu Morsztyna sprowadza si¢ do pozadania. Zadza jest zdolna
determinowa¢ zycie cztowieka, kazdy podlega jej wladzy. Podkresleniu potegi
zadzy stuzy symboliczne okreslenie jej metaforg ognia, a jej sita stawiana jest
ponad Iekiem przed utratg zycia. W naturze cztowieka tkwi bardzo silna poku-
sa, ktorej trudno sprostac. Poeta dramatyzuje konflikt zmystowosci i religijnosci
udowadniajac, ze cztowiek nie jest zdolny wyzwoli¢ si¢ od swoich potrzeb cie-
lesnych. Orestylla wyraza nawet poglad, ze tylko $mier¢ moze uwolni¢ od pory-
wow namigtnosci. Jakze zatosne wydaje si¢ to wobec podkreslanego przez poete
faktu, iz w nieuniknionym konflikcie miedzy ludzka natura seksualng a religia
ptciowos¢ zrownuje nas ze zwierzetami. U podstaw mitosci nie lezy bowiem
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nie — jak sadzit Platon — pragnienie wiecznego pigkna, ale zwykte zwierzece in-
stynkty. W swoich utworach Morsztyn odkrywa wszechobecna, determinujaca
cztowieka ptciowosé, ktora pozostaje w ciaglej kolizji z duchowoscia. Stepien
stusznie dostrzega, ze cialo nie tyle zdominowato, ile styranizowato wyobraznig
Morsztyna.5 Jako dowod podaje obsesyjny erotyzm i wszechobecng zmystowos$¢
poezji Morsztyna.

Koncepcja mitosci u Kaspra Twardowskiego wydaje si¢ podobna do wizji pre-
zentowanej w poezji Morsztyna. Autor Lekcyj Kupidynowych takze utozsamia
mito$¢ z pozadaniem, nieposkromiong zadza, pragnieniem realizacji pociggu cie-
lesnego. Jego koncepcja rozni si¢ jednak zasadniczo od Morsztynowej, gdyz nie
ma w niej miejsca dla religijno$ci. Poeta w swoim erotycznym poemaciku wcale
nie zastanawia si¢ nad grzesznos$cig gltoszonych nauk. Z tego wzgledu piesni Ku-
pidynowe nie prezentujg zadnych warto$ci: S$wiat Lekcyyj jest §wiatem cielesnosci,
w ktorym zblizenie fizyczne stanowi cel i sSrodek w osigganiu szczescia — taka
jest filozofia ucznia Akademii Mitosci. Kazdy element przedstawianego tu swia-
ta dotyczy tego najwyzszego uczucia, a takze praktycznych sposobow jego osig-
gania i realizacji. W rzeczywisto$ci tej miejsce duchowosci wypetnia pustka.

Mozna by si¢ zastanawiaé, czy fakt, ze Lekcyje nie przedstawiaja zadnych
realnych wartosci nie pozostaje w sprzecznosci z zatozonym w nich dydakty-
zmem. Ot6z nie. Debiutancki poemat Kaspra Twardowskiego juz samym tytutem
sygnalizuje forme, w jakiej poeta realizuje swoja koncepcje mitosci. Zapowiedz
dydaktycznego charakteru Lekcyj Kupidynowych pojawia si¢ juz we wstepnym
wierszu Do Czytelnika: Ja z Kupidynowej szkoty/ idgc do domu wesoty,/ radbym,
zeby mej taciny/ nauczyt sie i kto iny./ Jesli dobrze repetuje,/ niechaj twoje taske
czuje;/ a ten komu nie smoakuje,/ niechaj po swemu mituje. Dydaktyzm ma tu
dotyczy¢ jedynie praktyki mitosnej, bez zagltebiania si¢ w jej warto$¢ moralna.

Charakter nauk, ktore zgodnie z wola Wenus ma pobiera¢ bohater u Kupidyna,
zostaje okreslony dopiero wtedy, gdy mitosna akcja jest juz w petni rozwinigta.
W Lekcyji VI poeta nazywa siebie Tyronem, nazywajac w ten sposob posrednio
Kupidyna Cyceronem. Poréwnanie to pozwala zr¢cznie sprowadzic ,,sztuke ko-
chania“ do sztuki wymowy.

Nie jest to zreszta zabieg przypadkowy. Twardowski buduje swoje Lekcyje
w oparciu o rozpowszechniony w $redniowiecznej i renesansowej literaturze
erotycznej motyw quinque lineae amoris. Jego zrodto stanowi popularny komen-
tarz Eliusza Donata do Terencjuszowego Eunucha, w ktérym posrednio zawarta
jest charakterystyka mito$ci jako uczucia majacego pieé porzqdkow, mianowicie
spojrzenie, zagadniecie, dotyk, calus czyli pocatunek, zblizenie cielesne.6 W Lek-
cyjach Twardowski przektada czysto definicyjny opis na pewne etapy sktadajace
si¢ na plynny proces rozwoju najsilniejszego uczucia taczacego dwojga ludzi.
Zauwazamy zatem roznicg migdzy Donatowym rozumieniem mitosci, a sposo-

Tamze, s. 11.

Cyt. za: R. Grzeskowiak, Wprowadzenie do lektury, (w:) K. Twardowski, Lekcyje Kupidyno-
we, Warszawa 1997, s. 8.
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bem jego pojmowania u Twardowskiego. Dla gramatyka mito$¢ jest uczuciem,
na ktore sktada si¢ wspomniane pie¢ porzgdkow, dla poety — owo piec porzqdkow
to jedynie elementy procesu, ktorego efektem jest mitos¢. Taka koncepcja mito-
$ci bytaby zatem sprzeczna z pogladami Hebrajczyka, wedtug ktérego zblizenie
fizyczne nabiera sensu dopiero, gdy uzupetnia prawdziwg mito$¢ — uczucie to
musi wigc poprzedza¢ owo spehnienie, a nie by¢ jego wynikiem. Laczenie punk-
tow definicyjnych mitosci majace na celu uzyskanie ptynnego procesu stanowi
podstawe ,,akcji® utworu, ale ujawnia roéwniez pewne trudnosci, ktére widoczne
w analizie owego zagadniecia. Komunikacja werbalna pelni nie tylko funkcje
jednego z etapdéw catego procesu, ale warunkuje osigganie kolejnych szczebli
zazytosci. Zdobycie umiejetnosci picknej wymowy, uwodzenia stowem, sztuki
komplementu jest wigc w tym procesie nieodzowne i warunkuje jego pomysl-
ny przebieg. Dodatkowym utrudnieniem jest sama mitos$¢, ktdra onie$mielajac,
uniemozliwia podjecie rozmowy 1 prawidlowe wystowienie si¢: Taic¢ nie moge,
mowic nie wiem jako,/ i stqd, i z owgd probuje wszelako. Bohater §wiadomy, ze
nikt go w mowie nie wyrgczy, poktada jednak nadzieje w Amorze, ktory nauczy
mowic jezyk nie ¢wiczony. Ostatecznie jednak znajduje si¢ posredniczka, ktd-
rej poeta zwierza si¢ ze swej namig¢tnosci i niemocy, proszac: Tylko mie zaleé
tak grzecznej osobie,/ a umiej udac szerokimi stowy/ te¢ mitos¢ moje i ten ogien
nowy. Jak si¢ okazuje, Basia juz wczesniej zainteresowala si¢ ta sprawa, roz-
mawiata z Zosig 1 zapewnia bohatera o jej wzajemno$ci. Udziela przy tym kil-
ku wskazoéwek, zaczerpnietych z Owidiuszowego Ars amandi. Po kolejnych
prosbach zaniesionych do Kupidyna-Cycerona bohater przeprowadza w koncu
rozmowe z ukochang, a dzigki naméwieniu jej na podjecie znanej gry mitosnej
w ,,zielone®, dochodzi do zblizenia. Mitosne spetienie nie ma jednak miejsca,
gdyz kochankom przeszkodzilo wejscie do izby gospodyni. Lekcyje dziesigtg
koncza ztorzeczenia pod adresem nieproszonego gos$cia. Mimo niefortunnego za-
konczenia erotycznej przygody rados¢ bohatera, o ktorej czytamy w Do Czytelni-
ka, jest w pelni uzasadniona: nauki sztuki mitosnej, sprowadzone do korepetycji
z retoryki, zakonczyly sie sukcesem, o czym $wiadczy ulegto$¢ dziewczyny.

Bezkrytyczna apoteoza rozkoszy cielesnych sprawia, ze Lekcyje nie ukazu-
ja zadnych realnych warto$ci, a mito$¢ pozbawiona jest duchowosci. Poeta nie
wychodzi poza realizacj¢ potrzeb zmystowych, co mozna by ttumaczy¢ ogélno-
ludzka niemozno$cig oderwania si¢ od cielesno$ci. Potwierdzaloby to stusznosé¢
twierdzenia Morsztyna, ze potrzeby cielesne tkwig w naturze cztowieka.

Jednak problem grzechu i zbawienia musial mocno tkwi¢ w umystach obu
poetdow, bo ostatecznie religijnos$¢ wzieta gore nad zapatrzeniem w cielesnosc.
R. Grzeskowiak trafnie dostrzega zbiezno$¢ nieudanego debiutu bohatera Lekcyj
z nieudanym debiutem poety.” Popularnos¢ krazacych w odpisach Lekcyj zade-
cydowata o podjeciu przez Twardowskiego proby druku. Wybor padt na nowo
utworzong oficyne krakowskiego typografa, Franciszka Cezarego, do ktorej
w 1617 r. zostalo ztozone debiutanckie dzietko. Wspomniana data jest jedno-

7 Tamze, s. 11.
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cze$nie rokiem objecia stanowiska biskupa krakowskiego przez Marcina Szysz-
kowskiego, ktory natychmiast skodyfikowatl prawa rzadzace diecezja. Jednym
z jego dziatan bylo powotywanie przed sad biskupi krakowskich drukarzy. Sta-
ngl przed nim takze Cezary, ktory dopiero rozpoczynat karier¢ drukarska i — nie
chcac naraza¢ si¢ na oskarzenia silnej konkurencji i zta opini¢ duchowienstwa
— wymienit Lekcyje wérod ksigzek, ktore nie zostaty jeszcze wydane. W ten spo-
sob skazat dzietko na zapis na liscie ksigg zakazanych, uniemozliwiajgc jego
druk. Jak wnioskujemy z Przedmowy do kolejnego utworu Twardowskiego pt.
L£.odz mlodzi z nawatnosci do brzegu ptyngca poeta nie przejat si¢ biskupim za-
kazem i nadal probowat wydac swoj debiutancki utwdr — tym razem anonimowo.
Zaatakowata go wowczas cigzka choroba, ktorg Twardowski poczytat za znak
poparcia Chrystusa dla biskupiego zakazu. Pociggneto to za sobg przemiang, kto-
rej zapowiedzia byt wspomniany utwor pokutny — £6dZ mlodzi z nawatnosci do
brzegu ptyngca. Ostatecznym przekresleniem Lekcyj miat by¢ napisany dziesie¢
lat p6zniej poemat Pochodnia Mitosci Bozej.

Przemiana w poezji Morsztyna ma réwnie jasne uzasadnienie biograficzne,
co ,,nawrdcenie* Kaspra Twardowskiego. Literacka pokute Morsztyna generuje
doswiadczenie krancowe — otarcie si¢ o $mieré. Przyczyn przemiany dopeinia
erotyczna tworczos$¢ poety, ktora pozwala zaobserwowac rozdarcie miedzy cie-
lesnos$cig a $wigtoscig. Polem walki sfery duchowej ze zmystowa staje si¢ umyst
poety — na papierze dominuje erotyka. Elegia pokutna Morsztyna jest ostatecz-
nym triumfem religijnosci w konflikcie dwdch porzadkow. Strach przed wiecz-
nym potepieniem zrodzit potrzebe poetyckiej spowiedzi, ktorej owocem jest ele-
gia pokutna tytulowana w odpisach: Ksiedza Hieronima penitencyja, ktorg przy
swych fraszkach zostawil lub Wiersze do pokuty sie majgcego. Trudno ocenic,
na ile tytut ksiedza faktycznie przyshugiwatl poecie, ale posta¢ ta interesuje nas
nie tyle w kontekscie autorstwa utworu, co w charakterze pokutnika bijacego si¢
w piersi za grzechy swoich fraszek. Dotychczas kwestig sporng pozostaje, czy
Morsztyn rzeczywiscie napisat Penitencyje. Poza tym utworem istnieje jeszcze
jeden ksigdza Hieronima, Lament za grzechy, ktoremu daleko do kunsztownosci
Penitencyj. Zgodnie z odpisami utwor ten nalezy do tworczosci Morsztyna i tak
nalezy go traktowac.8

Centralnym punktem spowiedzi ksiedza Morsztyna jest wymienienie popel-
nionych przewin, ktore pokrywaja si¢ z siedmioma grzechami gtéwnymi. Boha-
ter Penitencyji przyznaje si¢ do popetnienia wszystkich siedmiu grzechéw oraz
do ztamania wszystkich przykazan dekalogu. Takie ukorzenie si¢ przed Bogiem
swiadczyloby o wielkiej pokorze pokutnika. Przeczy temu pojawiajacy si¢ sied-
miokrotnie, przy okazji tego wyliczenia, zaimek ,,ja*“, ktory moze by¢ odbierany
jako egotyczna potrzeba zwrocenia na siebie uwagi. Wyeksponowana postaé po-
kutnika przy¢miewa nieco sama pokute. Zabieg taki ma duze znaczenie w proce-
sie konstrukcji $wiata przedstawionego. Dzigki niemu w utworze powstaje jasno

8 P. Buchwald-Pelcowa, Hieronim Morsztyn — pierwszy z rodu poetow, ,,Przeglad Humani-

styczny* 1980, nr 4, s. 34-36.



60 ALEKSANDRA MUCHA

okreslony $wiat bohatera, ktory nastepnie zostaje przeciwstawiony §wiatu Boga
celem ukazania dystansu pomiedzy upadlym grzesznikiem a doskonatym Stwoér-
ca. Centrum $wiata pokutnika stanowi pojawiajace si¢ wielokrotnie w utworze
skazone serce, ktore na rézne sposoby przyczynia si¢ do grzesznosci bohatera.
Przeciwstawione mu zostaje serce mitosiernego, nieskonczenie dobrego Boga.
Przestrzen migdzy opozycyjnymi $wiatami pokutnika i Stworcy wypeti¢ ma
wiara 1 ufno$¢. W ten sposob poeta formutuje akt zalu w potaczeniu z aktem
wiary i ufno$ci: bohater poktada w Bogu nadziej¢ na bezpieczne doptynigcie
zmurszatg t6dka do zbawiennego brzegu. Mozna by si¢ zastanawiac, czy wobec
tradycji liryki pokutnej tzy wylewane przez grzesznika nie sg juz zbyt skonwen-
cjonalizowane, by wzbudza¢ wspotczucie?9

Kasper Twardowski piszac swojg literacka pokute w duzym stopniu opierat
si¢ na elegii Morsztyna. Uswiadomiony w grzeszno$ci swoich debiutanckich po-
czynan, postanowit wstapi¢ na droge pokuty poprzez zwigzanie si¢ z krakowska
Kongregacja Wniebowziecia NMP. Byto to jedno z licznie w tym czasie powsta-
jacych bractw maryjnych, podlegajacych ustanowionej przez papieza Grzego-
rza XIII sodalicji rzymskiej (Kongregacja Zwiastowania NMP zalozona przez
Jana Leunisa przy kosciele Il Gesu w Rzymie), gromadzacych najpilniejszych
i najbardziej poboznych uczniow. Dla Jezuitdéw w okresie potrydenckim kazda
nawracajaca si¢ zblgkana dusza byta powodem do dumy, dlatego kilka tygo-
dni p6zniej nazwisko poety widnialo juz na liscie sodalistow. Wyznanie Twar-
dowskiego zostalo szczegdlnie mile przyjete ze wzgledu na owo pokutne dziet-
ko, ktore z jednej strony zawierato chlubne tresci, z drugiej poetycko wrazato
w przedmowie stowa szacunku i uwielbienia wtadz Kongregacji.

Szukajac pomystu na przekonujace przedstawienie przemiany, Twardowski
sieggnat do symboliki stosowanej w emblematach. Nie byto to posunigcie nowa-
torskie. Wiek XVII jest okresem dominacji tematyki erotycznej w europejskiej
emblematyce. Powstaja cate cykle emblematow przedstawiajace rozne ujecia
Kupidyna i zwigzang z nim symbolike mitosci.10 Wielos¢ wizerunkow Kupidyna
silnie wplywala na literature — podobnie fakt, iz emblematyka nie byta skora do
bezkrytycznych pochwat potegi przedstawianego bozka mitosci, ale obfitowata
w sugestie moralizujace, majace charakter ostrzezenia przed Kupidynem. Swia-
domos¢ bolesnych konsekwencji stanych na o$lep strzal Amora przejawia si¢
wyraznie juz u poetow-petrarksistow.

Juz sam tytut poematu sugeruje, kto miat by¢ jego adresatem. Zawarte w nim
tresci Twardowski kieruje do tego samego czytelnika, dla ktorego przeznaczone
byly wezesniejsze Lekcyje. Charakter utworu jest jednak uderzajgco odmienny
od napisanych rok wczesniej pie$ni. Na grzesznos¢ debiutanckiego dzietka skta-

9 Kwestii tej J. Duba (KUL) poswigcit referat pt.Granice rozpaczy i tez w kulturze staropol-
skiej, wygloszony podczas konferencji naukowej £zy w kulturze staropolskiej, ktora odbyta
si¢ w dniach 26.-28. 09. 2001. Patrz ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka“ 2001, VII/2.

10

Wymienia je J. Pelc w ksiazce Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze
staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 136—139.
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dato si¢ wiele elementow — poeta musiat zadba¢ o zaznaczenie przemiany na
wszystkich tych poziomach.

W pierwszej kolejnosci uwage czytelnika zwraca jezyk. W obu przypadkach
jest dopasowany do tematu i dlatego tak rozny. W debiutanckim dzietku poeta,
zgodnie z ,,lekkim* tematem Lekcyj, buduje proste, nieskomplikowane leksykal-
nie 1 stylistycznie zdania. W Zodzi mlodzi jezyk jest zalegoryzowany i bogaty
w $rodki stylistyczne. Jest to przejaw rozumienia $wiata jako ,ksiggi natury*
napisanej przez Bogall — $wiat przemawia do cztowieka przez symbole, zatem
jezyk opisujacy ten $wiat musi by¢ zalegoryzowany.

Poeta zmienia tez nauczycieli poetyckiego fachu rezygnujac z ,,opieki* J. Ko-
chanowskiego i H. Morsztyna-lubieznika— zalecanych przez sama Wenus — na
rzecz H. Morsztyna-pokutnika, autora Penitencyji i P. Kochanowskiego — autora
przektadu Goffreda albo Jeruzolimy wyzwolonej T. Tassa. Ponadto Twardowski
wplata w pokutne dzietko tacinskie przytoczenia z pism Ojcow Kosciota, z ktd-
rych czerpatl inspiracje — gtéwnie §w. Augustyna i $w. Jana Chryzostoma oraz
z Biblii. Nowi nauczyciele maja pomoc skruszonemu poecie odnalez¢ whasciwag
droge pokuty i sformutowac przekonywajace tezy nawracajace czytelnikow Lek-
cyj. Uzycie cytatow z pism wymienionych $wigtych §wiadczy o stabej erudycji
Twardowskiego,12 zatem shuszne wydaje si¢ stwierdzenie J. Sokolowskiej, ze re-
alizacja barokowej zasady persvasione u Twardowskiego polega na oddziataniu
na czytelnia srodkami odwotujacymi si¢ bardziej do wyobrazni niz do intelektu.13
Wydaje si¢ to tym bardziej uzasadnione, ze dzietko powstawalo w okresie, kiedy
intelektualne rozstrzygnigcie sporow religijnych stato si¢ wlasciwie niemozliwe,
a caly cigzar relacji Bog-cztowiek spoczat na uczuciu.

Nawracajac czytelnikow poeta nie odwotuje si¢ do zadnych wywodow filo-
zoficznych, nie wklada w usta pustelnika moralizujacych kazan, ale dziata po-
przez uzycie srodkow audiowizualnych — bohater £odzi zostaje zaprowadzony do
ogrodu pelnego alegorycznych obrazoéw i $piewa z pustelnikiem pobozne piesni.
Poeta stosuje zatem zalecane przez Sobor Trydencki metody nawracania grzesz-
nikow. Do wyobrazni odbiorcy najsilniej przemawiajg obrazy i muzyka, dlate-
go Sobdr uscislit tacinski kanon piesni liturgicznych i wprowadzit zdobienia do
kosciotow. Zaowocowato to licznymi przektadami piesni religijnych do odspie-
wywania na co dzien oraz bogatym, wpadajacym niekiedy w przepych, zdobie-
niu $wiatyn malowidtami i rzeZbami o tematyce religijnej. Twardowski realizuje
postulat ,,nawracania sztukg“ poprzez piosenki $piewane przez pustelnika i jego
wychowankow oraz odwotanie si¢ do emblematdw. Z koniecznosci oddziatuje na
zmysty czytelnika. Zmystowe przedstawienie cielesnej mitosci w Lekcyjach jest

Por. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 2001,
s. 35-46.

R. Grzeskowiak, Wprowadzenie do lektury, (w:) K. Twardowski, £6dz miodzi z nawainosci
do brzegu ptyngca, Warszawa 1998, s. 12—13.

J. Sokotowska, ,,Jestes, ktorys jest, wieczny, niepojety... “, (w:) Polska liryka religijna, red.
S. Sawicki, P. Nowaczynski, Lublin 1983, s. 96.
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oczywiste i w pelni uzasadnione. Jednak zmystowo$¢ uzyta w poemacie pokut-
nym jest dos¢ zaskakujaca. Nie dziwi natomiast jesli rozpatrywac ja w kontekscie
Cwiczer duchownych $w. Ignacego z Loyoli. Czynieniu dobra z powodzeniem
—zdaniem $w. Ignacego — mogg postuzy¢ $rodki, ktére poprzednio poprowadzity
do grzechu. Wszystko zalezy od applicatio — zastosowania. Zgodnie z tym prze-
staniem nie dziwi uzycie tego samego $rodka — zmystéw w utworach o wyklu-
czajacej si¢ tematyce.

Zastosowanie zmyslow w omawianych poematach jest rézne. W Lekcyjach
zmysty shuza tylko pobudzeniu emocji, a $cislej: instynktow. Droga do sfery
emocjonalnej czlowieka jest wigc prosta — przebiega przez instynkt, a zatem
dziata ptytko, wywotuje uczucia ulotne, oparte na nietrwatych wrazeniach, nie
przynoszacych zadnych statych i bezsprzecznych wartosci. Tym samym moz-
liwa jest opozycja nieprzekonanego rozumu i uwiedzionego wrazeniami serca.
W tLodzi miodzi droga do sfery emocjonalnej cztowieka wiedzie przez rozum,
ktory winien udzieli¢ aprobaty dla poruszanych kwestii, zaja¢ okreslone stanowi-
sko, a nastepnie wdrozy¢ je sercu. Miedzy rozumem a sercem nie ma wiec kon-
fliktu, dzigki czemu wpajane uczucia sg trwate. A brak tej trwatos$ci odczuwato
si¢ w baroku szczego6lnie silnie.



