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FRANTISEK VSETICKA

CESKA PROZA PRVNIHO DESETILETI 20. STOLETI
Z HLEDISKA KOMPOZICNI POETIKY
(a jeji srovnani s polskym kontextem)

Abstrakt

Autor otevira studii nastinem trendt v ¢eské literatuie na pocatku 20. stoleti, aby si hloub¢ji v§iml nékterych
vyjimecnych kompozi¢nich postupti v Ceské proze ve srovnani s prozou polskou. Na konkrétnich ptikladech
z Ceské a polské prozy z let 1900-1909 je rozebiran ruzny ptistup autort ke kompozici postav, scén, k finalizaci
literarniho dila, praci s kategorii ¢asu, numerickymi principy aj. Na zakladé této analyzy dochazi autor k zavéru,
ze Ceska proza se v daném obdobi vyznacuje pestiejsi skalou kompozi¢nich principi.

Abstract

Czech Prose of the 1900s from the Viewpoint of Poetics of Composition (In Comparision with Polish
Context)

Starting from an outline of trends in Czech literature at the beginning of the 20th century some uncommon prin-
ciples of composition in Czech prose in comparison with Polish prose are explored. The autor analyses various
approaches to the problem of composition of characters, scenes, to the work with finalization, temporal catego-
ries, numerical composition etc. to come to the conclusion that the Czech prose of the 1900s is characterized by
a more diverse spectrum of principles of composition.

Klic¢ova slova
Ceska proza 1900-1909 m polska proza 1900-1909 m kompozicni poetika m literarni postavy m typy scén m
Casové kategorie m denikova forma m numericky princip kompozice m finalizace m literarni komparatistika

Key Words
The Czech prose of the 1900s m The Polish prose of the 1900s m poetics of composition m characters m types of
scenes m temporal categories m diary form m numerical composition m finalization m comparative literature

Ceska literatura na zacatku 20. stoleti (v letech 1900—1909) m4 jinou podobu
v poezii a jinou zase v proze. V poezii v tomto desetileti pievazuji modernistické
tendence, jez urcuji jednak piislusnici generace devadesatych let (Antonin Sova,
J. S. Machar), jednak pfechodné basnické zjevy vychazejici z této generace (Vik-
tor Dyk, S. K. Neumann) a v neposledni fadé¢ ji zacinaji spoluurcovat ptislusnici
nastupujici generace ze zac¢atku stoleti (Petr Bezru¢, Frana Sramek ad.). Situace
v proze je v této dekade podstatné jind — rozhodujici podil na umélecké tvorbé
maji zejména realisté, Casto realisté z konce 19. stoleti, z nichz vSak valna ¢ast je
jiz poucena a ovlivnéna tendencemi moderni literatury (bratii Mrstikové, Alois
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Jirasek ad.). Modernisté se v tomto obdobi rovnéz prosazuji (Viktor Dyk, Josef
Uher), ale realisticka tendence a norma zjevn¢ prevladaji. Na druhé strané nut-
no zdlraznit, Ze valného predélu mezi modernistickymi a realistickymi prozaiky
v tomto desetileti v podstaté neni.

Rokem 1900 zacina nové stoleti a nové obdobi a mnozi prozaici prevadéji pocit
novosti také do svych texti. Nejeden z nich pfichdzi s vyjimecnymi a do znacné
miry ojedinélymi stavebnymi principy a postupy. V prvé fadé jsou to predevsim
principy, jez jsou inspirovany jinymi uménimi — hudbou a malifstvim. Teréza
Novakova, patrn¢ jako prvni v Ceské literatuie viibec, pouziva ve svych povid-
kach hudebniho principu (dtisledn& napt. v préze Ctvero dob); bratti Mritikové
vyuzivaji v Roku na vsi barevného principu. Uplatnéni barev v prozaické tkani
je v daném piipad€ nepochybné ovlivnéno malifskym impresionismem, ktery uz
v ptedchézejicim desetileti hral v ¢eském uméni vyznamnou roli.

K dal$im vyjime¢nym kompozi¢nim principtim patii jesté tii — konvergentni,
elipticky a princip ¢asové smycky. Prvniho pouzil Zikmund Winter v novele Pek-
lo, dalSich dvou Otakar Bysttina v Handcké legendé. Zajimavy je zejména pokus
Bystfiniv, jenz své nejzndméjsi proze dal tvar geometrického obrazce. Uplatné-
ni tohoto nebézného prostiedku a prostiedkti dal§ich naznacuje, Ze Bystfina je
nepravem a jen stereotypni tradici fazen mezi okrajové (regionalni) spisovatele.

Mezi zcela ojedinélé stavebné postupy (ojedin€lé ve své dob¢) patii piinejmen-
§im Ctyfi — zena-sfinga, hledisko, transpozi¢ni scéna a véta-téma. Zena-sfinga ztr-
nule dominuje jedinému roménu Jaroslava Vrchlického, nazvaného Loutky. Troji
a rozporné hledisko uplatiiuje K. M. Capek-Chod v romané Kaspar Lén mstitel
— uz na zacatku stoleti pouzije postupu, ktery v rozvitéjsi a disledné&jsi podobée
realizoval s odstupem ¢asu jeho jmenovec Karel Capek ve své noetické trilogii,
zejména v Hordubalovi, jenz je romanu Capka-Choda v nejednom sméru blizky.
Transpozicni scéna a véta-téma jsou zalezitosti V. Dyka. V Konci Hackenschmi-
dove transponoval osudy svych hrdinti do osudit mladého Goetha a jeho Frideri-
ky; v Prosinci pak lapidarni vétou zformuloval ndmét celého romanu.

Na zacatku bylo feCeno, ze Ceska proza prvniho desetileti 20. stoleti je ve zna-
meni realismu, pfedchozi letma charakteristika kompozicnich postupt vSak uka-
zuje, ze podil modernistickych tendenci nepatfil zdaleka k nejmensim.

Realisticka proza zejména, ale také realismus ovlivnény modernimi tendence-
mi, klade diiraz na postavy svych dél (pochopitelné tak zdaleka necini jen realis-
ticka proza). Zvlastni pozornost si v této souvislosti zaslouzi ta prozaicka dila, jez
své emotivni ptisobnosti dosahuji prostfednictvim postav stavebné zavaznych, tj.
postav prispivajicich k tektonické ucelenosti dila. V Handcké legendé je ji posta-
va privodce (ztélestuje jej sv. Izidor), v Macharové Rimé svornikova postava
(v podobé Rusky Sofie Petrovny), v Roku na vsi, Loutkach a Hanacké legende
mytizovana postava (v posledné jmenované proze jde dokonce o trojici takovych-
to postav, jimz Bystfina s jistym humorem vtiskl podobu Dlouhého, Sirokého
a Bystrozrakého). Témito figurami se vycet stavebné zavaznych postav zdale-
ka nevycCerpava — Karel Klostermann v romané Kam spéji déti vytvaii postavu
benefactora (dobrodé€je) a dvojici konkluzivnich postav, K. Klostermann v témze
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roman¢ a Josef Hole¢ek v druhém svazku Nasich postavu metuzalémskou, Al.
Jirasek v Bratrstvu postavy ramujici, bratii Mrstikové v Roku na vsi dvojici
blizenct a J. HoleCek v druhém dilu Nasich figuralni dvojici dobrého a $patného
knéze (ptesnéji feeno proti jednomu dobrému stavi Holecek tfi nedobré, zmani-
pulované). K témto postavam tieba prifadit ojedinélou zenu-sfingu z Vrchlického
Loutek, o niz byla tec€ jiz vyse.

S postavou velmi Gzce souvisi scéna, na niz se postava pohybuje, scéna sta-
vebné nosna, ktera spoluvytvari prozaicky tvar. Na fadé pozoruhodnych scén se
podileli zejména Jifi Sumin, Viktor Dyk a Antal StasSek. Sumin pouZil ve sbirce
V samotach dusi iteracni scény, Dyk v Konci Hackenschmidové scény variac-
ni a transpozicni (v druhém piipadé jde o goethovsky vyjev, o némz byla jiz
zminka). Stasktv rozsadhly romén V temnych virech pak autorovi umoznil, aby na
jeho velké plose uplatnil ¢tverici riznorodych scén — scénu paralelni, paradoxni,
transcendentni a denudacni. Stasek dosel v tomto obdobi v schopnosti scénovani
nepochybné nejdal.

Zéavaznou skutecnosti je dale to, ze CeSti prozaici v této dekade jiz pracuji
s motivem jako kompozi¢nim prostiedkem. T. Novakova buduje svou povidku
Ctvero dob pomoci paradoxniho a deziluzivniho motivu, J. S. Machar ve svém
Rimé uplatituje motiv imperfektivni a signélni, V. Dyk v Konci Hackenschmi-
dové pouze signdlni. Nejduslednéjsi je v tomto sméru experimentujici natura-
lista Capek-Chod, jenz sviij roman o Kasparu Lénovi prostoupil &tvefici motivi
— motivem faleSnym, paradoxnim a dvéma signalnimi. V této souvislosti tfeba
zdUraznit, ze moderni literatura za¢ina od toho okamziku, kdy autor zacne sviij
text vytvaret pomoci kompozi¢né vedeného motivu.

Nepochybné nejkonsenkventn€ji pracuji CesSti prozaici na pocatku stoleti
s kategorii ¢asu. Signifikantniho Casu (tj. casu n¢jakym zplisobem vyznamného)
pouziva jak J. Sumin (v souboru V samotach dusi), tak V. Dyk (v Konci Hac-
kenschmidové). Posledné jmenovany uplatiiuje rovnéz Cas limitni (v Prosinci).
Nejcastéji pracuji autofi s casem sakralnim, a to v podob¢ sakralniho dne (diei
sacralis), jenZ je v odvislosti od namétu chapan jednou pozitivné (v Handckeé
legendé), jindy zase negativné (v Staskovych V temnych virech a v Arbesové
Moderni Magdaléné). K diei sacrali se v tomto obdobi druzi dies faustus (Stastny
den) a protikladny dies nefastus (nestastny den). Prvni z nich sehrava nemalou
roli na zacatku Bratrstva, druhy pak se promita do déje Konce Hackenschmidova.
S kategorii ¢asu jsou spjaty i dalsi postupy — rytmus, incipit a titul. Temporalni
rytmus prostupuje soubor V samotach dusi, temporalni incipit zahajuje trilogii
V temnych virech, temporalni titul vtiskl svému Prosinci V. Dyk. Sviij vyznam
ma i rozsah Casového déje, jenz je jednoznacné konstantni v romanech Kam spéji
deti a Loutky — v obou ptipadech jde o ro¢ni cyklus. Ze vSech temporalnich pro-

Riizné temporalni druhy se pochopiteln€ objevuji i v umélecky problemati¢téj-
§i prozaické produkci — tak napf. signifikantni ¢as ma nemaly vyznam v Raisové
roman¢ Stehle a v Kramolisové historické proze Strdzcové hor, sakralni ¢as pak
uplatiiuje Gabriela Preissova v povidkové sbirce Setmelé cile. Tento temporalni
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faktor spolu s dal$imi stavebnymi prostfedky neni ovsem tak vyrazny a ucinny,
aby jmenované prozy povysil do vysostné sféry prozaickych dél tohoto obdobi.

V proze ze zacatku stoleti se objevuje i ivahova slozka. Je zajimavé, ze se
vyskytuje pouze u realistickych autord — v Klostermannové romané¢ Kam spé-
ji déti a v Zupanové Pepdnkovi nezdarovi. Frekvence ivahové slozky toliko
stane soucasti predevsim moderni literatury — soucasti dél F. X. Saldy, Milana
Kundery, Hermanna Brocha (u nich ov§em dostava ivahova slozka esejistickou
podobu).

Denikovy roman (roman ve formé deniku) v tomto obdobi neexistuje (a neje-
nom v ném), presto vzniklo nékolik zavaznych dél, v nichz denikova forma hra-
je alespon ¢aste¢nou roli. Tak je tomu v romanech V temnych virech, Loutky
a Konec Hackenschmiditv. Denikovéa forma mé reflexivni charakter, neni proto
nahodou, Ze se vyskytuje pfevazné u prozaikt, kteti byli zaroven basniky (i Sta-
Sek zacCinal jako basnik). Z d¢l umélecky problemati¢téjSich méa denikova forma
urdity stavebny vyznam také v Simackové romané Lacnd srdce; podobné jako
A. Stasek vstupoval i M. A. Simadek do literatury jako basnik.

Ke kompozi¢ni zruénosti autort patii i schopnost uzaviit prozaické dilo; poné-
kud nevsedni zptisob finalizace svého dila uplatnili tii z nich — Jifi Sumin, Josef
Holecek a Josef Uher. Sumin v povidkové ¢tvertici zvolil oteviené findle, HoleCek
v zavéru druhého svazku Nasich pouzil celé barevné skaly a Uher se v Kapito-
lach o lidech kocovnych priklonil ke kantilénovému finale. Volba hytivych barev
u tradicionalisty Holecka piekvapuje a ma i ona — podobné jako u bratii Mrstikt
— svijj ptvod v soudobém impresionismu. Uhrovo kantilénové finale je neoby-
¢ejné sugestivni, ponékud je vSak problematizuje skutecnost, Ze neuzavira cely
prozaicky soubor, ale pouze jeho prvni ¢ast (usporadani souboru bylo nepochyb-
n¢ ovlivnéno a uspiSeno nardstajici vaznou nemoci autora).

K nemén¢ G¢innym stavebnym prostiedkiim v této dekade patii rovnéz prace
s Cislem a ¢iselnou zakonitosti, s nimiz prozaici pracuji nejen ve velkém (nume-
rické principy), ale i v malém (numerickd korespondence). Pomoci numeric-
kych principti vybudovali své texty J. Uher, J. Arbes a Z. Winter. V Kapitoldch
o lidech kocovnych uplatnil jejich tvlirce dyadicky princip, v Moderni Magdaléné
triadicky a v novele Peklo dokonce heptadicky. Holecek na rozdil od nich pouzil
v druhém dilu Nasich korespondenci spjatych s Cislem tfi.

Prace s cislem patii k hravym tektonickym prostfedktim, stejné tak alitera¢ni
proprialni fada. Sklon k aliteraénimu oznacovani postav se projevuje u prislus-
nikl nejriznéjsich orientaci — u lumirovce Vrchlického v jeho Loutkach pouze
jednou alitera¢ni fadou, u experimentujiciho Arbesa v Moderni Magdaléné dvé-
ma alitera¢nimi fadami a u modernisty Dyka v Prosinci dokonce ¢tyfmi, z nichz
prvni je dokonce péti¢lenna (Hilarius-Hackenschmid-Hammer-Hiller-Hofman).

Hravy raz ma posléze i nonsens, v daném piipadé nonsens lidového ptivodu,
jehoz pouzili Hole¢ek v Nasich a Zupan v Pepdnkovi nezdarovi. Teprve daleko
pozdgji se tento postup objevuje v tvorbé Josefa a Karla Capka. Piiznaény je
v tomto sméru piedeviim pro Frantu Zupana a bratry Capky, nebot’ viichni tii
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pouzili nonsensu v proze pro déti, kde je jeho vyskyt pro svoji hravost pfirozeny
a organicky.

Vsechna vyse jmenovana dila predstavuji vrchol ¢eské prozy prvniho desetileti
20. stoleti. Ve vSech ostatnich dilech se tendence k morfologické celosti proje-
vuje bud’to ¢astecné, nebo se neprojevuje viubec. Proza, v niz je tvaroslovné usili
uplatnéno pouze Castené a s vyhradami, tvofi druhou vrstvu prozaické produk-
ce. Ta dila, jez postradaji tektonické tendence, predstavuji vrstvu tieti, posledni.
Dusledna interpretace textu se v nejednom piipadé dostala do rozporu s dosavad-
nim tradi¢nim a ustalenym pojetim.

Do druhé vrstvy ¢eské prozy tohoto obdobi 1ze zatadit tato dila: Posledni z rodu
Sedmerova J. S. Baara, Ztiesténé historky Ignata Herrmanna (vysly pod pseudo-
nymem Ypsilon), Goticka duse a Roman Manfreda Macmillena Jitiho Kardska
ze Lvovic, Strdzcové hor Cetika Kramolise, Panenstvi Marie Majerové, Andeélskd
sondata Josefa Merhauta, Déti cistého zivého Terezy Novakové, Talmoveé zlato,
Zmitané haluze a Setméle cile Gabriely Preissové, Panickou a Stehle K. V. Raise,
Povidka o svatbé krdle Jana Vaclava Rihy, Vypravy chudych Antonina Sovy,
Potomstvo Jitiho Sumina, Cerni myslivei Rizeny Svobodové, Lacnd srdce M. A.
Simécka, Prredtuchy J. K. Slejhara, Mistr Kampanus Zikmunda Wintra, Kristina
zdazracna a Zahrada marianska Julia Zeyera.

Tteti vrstvu predstavuji posléze dila beztvara: Jan Cimbura J. S. Baara, Stud,
Huci jez a Pisen o vrbé Viktora Dyka, Bratr Jan Palecek, sasek krale Jirtho
a prvni dil Hostisova Jana Herbena, Orfaniiv romanek Jana Janci, Ze Sumavského
Podlesi Karla Klostermanna, Povidky z pekla Marie Majerové, Vranov Josefa
Merhauta, Babetta, Verunka a drobné povidky Viléma Mrstika, Na lepsim a Siro-
tek K. V. Raise, Ivitv roman Antonina Sovy, Podle cest Jittho Sumina, Milenky,
Marné lasky a Pokdni Blazencino Rizeny Svobodové, Chci zit M. A. Simacka,
Od nds J. K. Slejhara, Ejhle ¢lovék...! a Sedmibolestni Frani Sramka.

Nad nékterymi tradicné uznavanymi jmény je tfeba se pozastavit. K. V. Rais
prodélava v tomto obdobi velkou krizi, jeho umélecky vyvoj zcela ustrnul. Teréza
Novakova ve svych romanech ztroskotava, jeji umélecky vyznam tkvi predev§im
v povidkach a novelach. Romanova dila Jifiho Karaska ze Lvovic jsou prosta
vyrazné€jsiho a ptisobivéjsiho tvaru. To se tyka i prozaickych dél Rizeny Svo-
bodové, ve své dobé& zejména Saldou pieceniovanych. Rovnéz prozaicky nastup
Viktora Dyka je problematicky; jeho vyvoj (alespoil v proze) se zacina podstatné
ménit pokusem o romanovy cyklus ze Zivota p¥islusnikii Certova kopyta.

Dva z vySe jmenovanych prozaikti méli uzsi vztah k polské literatute. Vrchlic-
ky a Stasek z ni prekladali, Vrchlicky Mickiewicze, Stasek Stowackého, Stasek
navic v Krakoveé vystudoval gymnazium. Pokusme se pfejit tento tizky mustek
mezi obéma literaturami a porovnat jejich prozaickou produkci zminéného obdo-
bi. Srovnani to bude ponékud nevyvazené, ponévadz pravé v této dekade vznikli
Reymontovi Sedldci, za néz byl autor poctén Nobelovou cenou.

Polska proza ze zacatku stoleti ma s ¢eskou predevsim fadu shodnych rysi, coz
je nepochybné dano i tim, ze v tomto obdobi pievazuji v obou literaturach realis-
tické tendence. Realistou nejdislednéj$im je nepochybné Wiadystaw Stanistaw
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Reymont, jenZ ve své tetralogii Sedlaci vytvotil fadu vyraznych typid, mimo jiné
typ metuzalémské postavy a anticipanta. Metuzalémskou postavu u n¢ho pied-
stavuje zebracka Agata, ktera jako prvni vstupuje na romanovou scénu a jako
jedna z poslednich ji opousti, v zavéru cyklu umird. Reymontovi Sedldci maji
dale v postavé starého Klomba svého anticipanta, jenz pii Borynovych zasnubach
s mladi¢kou Jagnou pronese: ,,Z toho vzejde nestésti pro celou ves, pockejte jen
a uvidite!““! Stejné progndzy se pozdéji opakuji pti svatebnim veseli.

Stavebné ucelenou scénu vytvareji z polskych autorl zejména dva — Reymont
a Andrzej Strug. Otfesnou scénou danse macabre se uzavird prvni dil Sedldku
—na jedné stran¢ bujara veselka sedldka Boryny s Jagnickou, béhem niz za kru-
tych okolnosti umira v Borynové chléve jeho Celedin Kuba. Jiny druh scény se
nachazi u Andrzeje Struga — rozsahla snova scéna, plna ptizracnych vidéni, jez
pronasleduji a muci vézné v carské kobce, zapliuje podstatnou ¢ast jeho povidky
Ptizrak (Podzemni lidé). Jde o psychologickou kresbu z rodu analytickych sond
F. M. Dostojevského.

V polské proze, podobné jako v ¢eské, pouzivaji autofi rovneéz denikové formy.
V Zeromského Lidech bez domova si neobyéejné obsahly denik vede Joasa, jeho
text tvoif v podstaté stied romanu. Vyskyt této formy v tvorbé Stefana Zerom-
ského neni nijak prekvapujici, nebot’ autor si uz od studentskych let na kieleckém
gymndziu vedl dlouha 1éta podrobny denik. K denikové formé se ptiklani také
A. Strug, jeho novela Ze zapiskii starého sympatika (ze stejnojmenné prozaické
sbirky) ma cele denikovy raz. Na rozdil od div¢ich nalad v Joasin¢ deniku jde
o rozjimani nad drsnou a svizelnou praci v socialistickém hnuti.

Z casovych kategorii se v polské proze nejCastéji vyskytuje rocni cyklus.
Reymont na ném zalozil své Sedldky, jejichz ¢tyti dily se odehravaji vzdy v jed-
nom rocnim obdobi a jsou po ném také pojmenovany (roman za¢ina podzimem).
Stejny rocni cyklus uplatnil Adolf Dygasinski v Hodech Zivota.

Stefanovi Zeromskému je na rozdil od nich vlastni kontingenéni moment.
V Sisyfové praci, jeho prvnim romanég, dochazi k nahodnému obratu v Zivote
Andrzeje Radka, kdyz jej neznamy zeman cestou do Klerykowa vezme do vozu
a posléze mu zafidi misto vychovatele. Podobné je tomu v Lidech bez domova,
kde doktor Judym, vypovézeny z 1é¢ebného ustavu v Cisech, odjizdi zpét do Var-
Savy a na jednom nadrazi se setkd s pritelem inzenyrem Korzeckym, ktery mu
nabidne misto lékate v Sosnowci. Kontingen¢ni moment se objevuje i v Popelech
— kdyz se Rafal Olbromski na cesté z uherského vézeni ocita na dn¢, potka v kré¢-
m¢e svého byvalého spoluzaka Krzysztofa Cedro, jenz jej navrati do normalniho
zivota. V danych ptipadech jde ovS§em o problematické vychodisko ze syZetové
nouze, které Zeromskému dopomahalo k vystavbé jeho romanovych dél.2

1 W1. St. Reymont, Sedldci 1, VySehrad, Praha 1951, s. 168.

2 Nad sloZitym tvaroslovim Zeromského romant se diisledné zamyslela Hana Jechova, kte-

4 mimo jiné uvedla: ,,Vsechny romdny Zeromského se skladaji z jednotlivych napinavych,
dramaticky vyhrocenych nebo lyricky prodchnutych epizod, které vsak na sebe tésné logicky
nenavazuji a jsou spojeny mnohdy jen postavami hlavnich hrdinii a jednotou nalady. Ostat-
né ani osudy romdanovych postav nebyvaji casto v dile doreseny, ctendr si je musi dotvaret
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Polska proza zna i obdobu Holetkova a Zupanova lidového nonsensu. V Sed-
lacich zachytil Reymont tzv. chozeni s medvédem, béhem ne¢hoz medvédar zako-
krha jako kohout, zabeci jako beran, zafehta jako netrpélivy kin a za¢ne hlasité
prednaset: ,,My jsme medvédari z kraje dalekého, od more sirokeho a lesa veliké-
ho, kde lidé chodi nohama vzhiiru, kde ploty z klobasii délaji a ohném je ochla-
zuji; kde hrnky na slunce pristavuji, kde sviné po vodé plavou jesté a koralka
prsi misto desté; medvéda strasného vodime a po svété chodime!*3 Podobnost
mezi Ceskym a polskym kontextem je nepochybné dana zobrazovanou ruralni
tematikou.

Polsti prozaici obdobné jako cesti kladou diraz na finalni slozku svych dél.
Strugova novela Ze zdpiskit starého sympatika konc¢i napt. o¢ekavanim revoluc-
niho vybuchu. Posledni denikovy zdznam starého sympatika je z listopadu 1904,
v némz jeho pisatel pevné véri, Ze zitra padne prvni vystiel revoluce. Strug pise
ovsem slovo revoluce s velkym R. Timto ocekavanim je vypointovana nejen
novela, ale cely prozaicky soubor, jejz novela uzavird. Strug vytvaii rovnéz mor-
talni findle, v povidce Z kamaradovy ruky (Podzemni lidé) dokonce expresionis-
ticky zjitfené. Polska proza zna i finalizaci opa¢nou, humorné ladénou. Humorné
finale uzavira Dygasinského povidku Zajic, v niz série ptirodnich vyjevi prechazi
v zavéru do roviny az komické. Mistni fel¢ar zde stfili na sykorku, mine se a bez-
décné zastieli zajice, protagonistu povidky, jemuz zbyvalo sotva n€kolik hodin
zivota. Smolaf a neumétel se tak obratem chvile stane hrdinou dne a vyhlasenym
lovcem. Timto obratem Dygasinski také nadleh¢i skon zajeciho protagonisty.

Vsechny vyse uvedené stavebné prostfedky jsou spolecné ceskym i polskym
prozaikiim tohoto obdobi. Pres tyto spolecné rysy zahrnuje polskd proza néko-
lik tektonickych postupt, jez cesky prozaicky kontext alesponi v tomto desetileti
nezna. Je jim napf. syZetovy rytmus, uplatnény Zeromskym v jeho Popelech;
v romang¢ se stiidaji kapitoly, v nichz Rafal Olbromski bojuje s Rakusaky v Pol-
sku, s kapitolami, v nichz jeho pftitel Krzysztof Cedro val¢i po boku napoleon-
skych jednotek ve Spanélsku.

K jedine¢nym prostiedkim polské prozy patii dale ptirodni kulisa Reymonto-
vych Sedldkii. Rozvasnéni vesni¢ané v zavéru romanu na hnojném voze vyvazeji
ze vsi smyslnou Jagnu, konec tohoto brutalniho aktu jim vSak znemozni sama
ptiroda, nebot’ rozzufeny dav nakonec rozezene stejné rozzufena boute. Piiroda
je v dané chvili citlivéjsi a ohleduplnéjsi nez clovek.

Podobné¢ i v oblasti finalizace dila zahrnuje polska proza nékteré zvlastnosti. Je
to predevs§im mortalni finale tietiho dilu Reymontovych Sedldkii, v nichz zemie
stary Boryna. Jeho skonu piedchazi impozantni scéna Borynova no¢niho seti, jez
ma piizraény charakter a symbolicky dosah (symbolicky ve smyslu vécné rolni-

sam, a tak viastné nejvétsi romany piisobi dojmem fragmentdarnosti, i kdyz v nejlepsim slova
smyslu. [...] Romany Zeromského jsou casto Fadou povidek spojenych postavami hlavnich
hrdinii. Jednotlivé kapitoly by mohly existovat samostatné a neni podstatny rozdil mezi nimi
a krat$imi povidkami.* (Povidky Stefana Zeromského, in: St. Zeromski, Rozklovou nds krka-
vei a vrany, Statni nakladatelstvi krasné literatury, Praha 1959, s. 438-439)

3 W1. St. Reymont, Sedldci 2, VySehrad, Praha 1951, s. 215-216.
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kovy prace). Podobné je tomu se symbolikou zavéru Zeromského Lidi bez domo-
va, v némz do prostoru tréi roztrzend sosna. Takovy pocit rozstépenosti osobni
i spolecenské nikdo v tomto obdobi v obou literaturach nevyslovil.

Uvedené stavebné zvlastnosti patii k prednostem polské prozy, na druhé strané
vSak polsky prozaicky kontext (nebo alespon jeho vzorek, z néhoz vychazime)
nezna hudebni princip ani princip barevny (posledné jmenovany naopak zna dra-
ma Gabriely Zapolské Moralka pani Dulské, v niz dokonce sehrava dulezitou
vyznamovou roli). Polska proza tohoto desetileti také nepracuje s motivem jako
kompozi¢nim principem, podobné jako nepracuje s kterymkoliv numerickym
principem. Ceska proza uplatiiuje alespoii v tomto obdobi daleko §irsi tektonicky
rejstiik. Nepronikéa vSak do svétového literarniho a kulturniho kontextu v takové
obsahlosti, jak se to dafi prozaikiim rozdéleného Polska.



