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SLAVICA LITTERARIA (SPFFBU, X)
ROCNIK 11, CISLO 2, 2008

RECENZE

PRVNI CESKE ZPRACOVANI VSTUPU RUSKEHO BALETU
DO PARIZE

Pavel Klein: Scénografové ve sluzbdach Les Ballets Russes (1909—1912). Pocatky divadelni secese,
vybérova fada doktorskych praci, obr. dokumentace v textu, Janackova akademie muzickych uméni
v Brn¢, Brno 2007, 214 s.

Je obdivuhodné, ze necelého pul roku po tragické smrti Pavla Kleina vychazi zasluhou jeho
kolegyné Klary Kovarové jeho disertacni prace, obhajena na divadelni fakulté JAMU r. 2006. Prace
je logickym vyvrcholenim Kleinova dosavadniho vyzkumu ruského divadelniho symbolismu, z né-
hoz vzesla fada jeho odbornych stati i sedm kniznich publikaci, coz je vzhledem k badatelové timrti
ve dvaatficeti letech skutecnost neobvykla. Posuzovana monografie mapuje situaci ruského baletu
v dobé moderny, kdy diky krizi v domacim prosttedi vznikl unikatni fenomén v déjinach evropské
kultury — pafizské sezony ruského baletu. Této problematice bylo vénovano krome jiného obsahlé
obrazové album M. V. Pozarské s fadou barevnych ilustraci, davajicich moznost nahlédnout do
pozoruhodného svéta ruské scénografie (Moskva 1988, tisténo ve videiiském Globusu). Autor vSak
pojal svij ukol mnohem $ife, nebot celou problematiku zasazuje do pestrého spektra ruské a evrop-
ské moderny, jejiz dominantou je ve sledovaném obdobi secese.

Pavel Klein si svou praci rozdélil do ¢tyt ¢asti, v nichz postupné mapuje cestu ruského baletu
k modernimu uméni a zrozeni patizského projektu Les Ballets Russes vynikajiciho ruského impre-
saria Sergeje Dagileva. Za stéZejni faktor prvni faze ruské jevistni tvorby v Paiizi v letech 1909—12
autor opravnéné poklada nastup secese, jez se ve sledovaném obdobi stava stylem dominantnim.
V nejobsahlejsi ctvrté casti Klein analyzuje kategorii prostoru, teoretickd vychodiska, repertoar
a scénografii. K zaclenéni analyzovaného obdobi do Sirsiho kontextu slouzi zavérecna Chronologie
Les ballets russes 1909-1929, obsahujici piehled ruskych zahraniénich inscenaci za celou dobu
existence Dagilevova projektu.

Uzké sepéti ruské hudebni a divadelni tradice s Italii a Francii, jeZ se vyrazné projevilo zv1aste
v 18. stoleti, pokracovalo i ve stoleti nasledujicim. Pavel Klein upozoriiuje na dilezity fakt hosto-
vani i dlouhodobého ptisobeni takovych baletnich mistrd, jako byl francouzsky tane¢nik a pozdéjsi
choreograf M. 1. Petipa, jenz se zaslouzil o novodobé vzkiiseni muzského hrdiny a viibec o utva-
feni ruského baletniho stylu. Autor piesvéd¢ivé doklada skutecnost, ze rozvoj ruského baletu uzce
souvisel s celkovym rozmachem ruské kultury v dobé moderny, navazujici specifickym zpisobem
na odpor proti akademismu, s nimz vystupovali v 60. letech rusti vytvarnici, i na nejlepsi tradice
novoruské hudebni 8koly. Uzké sepéti divadla a baletu dokladé i historii vzniku pseudonymu Kon-
stantina Stanislavského, kterého budouci prosluly rezisér zacal pouzivat od r. 1885 diky obdivu
k baleriné Marii Petrovné Stanislavské, jedné z nejlepsich tane¢nic moskevského Velkého divadla.
Nékteré rezijni objevy Stanislavského, jako bylo napf. ptimé ovladani vSech svételnych zdroji
v divadle, pozdéji odstartovalo modernistické vyuziti stinohry jako dramatického prvku inscenace
i v experimentalnich baletnich produkcich.

Pavel Klein vystizné charakterizuje ruskou modernu ve vSech slozkach kultury, jez provaze-
la tehdejsi nebyvaly rozvoj primyslu a obchodu. Je dobové pfiznacné, ze mecenasi kultury byli
uspésni podnikatelé. Charakteristickym piikladem byl budovatel ruskych Zeleznic Savva Ivanovi¢
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Mamontov, tvirce vyznamného centra ruské kultury v Abramcevé nedaleko Moskvy a soukromé
opery. Ukazuje, jak se ve skuping Svét uméni, soustiedéné v Gele s S. P. Dagilevem a A. N. Be-
noisem kolem stejnojmenného ¢asopisu, utvarel novy umélecky styl, mezi jehoz ptestaviteli byli
i Dagilevovi budouci nejblizsi spolupracovnici pafizskych sezon: vytvarnik, scénograf, teoretik
i kritik uméni Alexandr Benois ¢i vytvarnik Leon Bakst. Autor presvéd¢iveé doklada, Ze i v podtextu
vzniku pafizskych sezon byly obdobné okolnosti, jaké vedly napt. ve Vidni k postaveni pavilonu
Secession a ke vzniku stejnojmenného stylu. V ptipadé ruského baletu to byla nespokojenost se si-
tuaci v Mariinském divadle a nedostatecna tvirci atmosféra. Tyto skute¢nosti ptimély choreografa
Michaila Fokina a fadu pfednich tane¢nika — Karsavinovou, Nizinského aj. — i skladatele a dosa-
vadniho dirigenta Mariinského divadla Nikolaje Cerepnina, aby piijali Dagilevovu nabidku a odjeli
do Parize, kde k jejich prosazeni napomohla i tamni divadelni krize. Ke kladim monografie patfi
disledné zaclenovani posuzovaného materidlu do evropského kontextu. Pavel Klein si v§ima situ-
ace v jinych evropskych centrech, pfedev§im v Rakousku a Némecku, rozvoje soudobého plakatu
a grafiky vibec, véetné karikatury a fotografie, jiz bylo mozno vyuzit k utvafeni secesni stylizace,
jak tomu bylo napft. v dile Alfonse Muchy.

Aktualnost pfinosu Kleinovy prace a jeho vyznamu pro praxi i dal$i rozvoj oboru jsou zvlasté
patmé v jeho zpracovani zminéné hlavni kapitoly Triumf secese na jevisti. Komplexni uchopeni té-
matu je patrné jiz z autorovy analyzy vSeho podstatného, véetné utvafeni novych divadelnich exte-
riért a interiért, i toho, co bychom dnes mohli nazvat shaw-bussinesem — od potfadani velkolepych
svétovych vystav s mohutnou iluminaci az po salénni prezentaci pozoruhodnych baletnich kreaci
mezinarodné uznavanych tanecnic typu Isidory Duncanové ¢i bulvarni slavy exotickych femmes
fatales, jako byla budouci $pionka Mata Hari z Nizozemi. Obdobnou roli sehral podle autorova
néazoru i ptichod Dagilevova souboru do ciziho divadelniho prostoru.

Teoreticka vychodiska nového sméru baletniho uméni a choreografie Pavel Klein nachazi prede-
v§im v publikacich A. N. Benoise Ruskda skola malirska (rus. 1904, ¢es. 1921) ¢i v jeho programové
eseji Beseda o baletu (1908), jejiz hlavni postulat, odsuzujici degradaci baletniho uméni na cirku-
sovou podivanou, cituje podle Déjin ruského baletu (1984) N. Brodské. K samotnému baletnimu
umeéni sméfuji pfedevsim eseje Fokinovy, jejichz teoreticka vychodiska Klein nachazi v programo-
vych statich starosymbolistt, které zpfistupnil ve svém vydani Manifestii ruského symbolismu 1-111
(2002-04). Klein opravnéné nachazi zdroj Benoisova pojeti divadelni tvorby ve wagnerovském
Gesamtkunstwerku. Projevovalo se to ve vSech divadelnich slozkach, véetné vytvarného pojednani
opon, dekoraci i kostymd. Autor upozoriiuje na Dagilevovo Gsili o precizni praci s temporytmem
a 0 vzajemnou provazanost vSech slozek inscenacniho tvaru, ¢imz do zna¢né miry predbéhl svou
dobu a inicioval dal$i vyvoj scénického uméni, jenz sméfoval od ruského folkloru k avantgardé. Za
jeji projevy pokladéd fenomenalni inscenace Stravinského Svéceni jara ¢i Zlatého Kohoutka Rim-
ského-Korsakova v pozoruhodné vypraveé Natalie Goncarovoveé.

Vytvarné problematice je vénovana zavéreéna ¢ast ¢tvrté kapitoly, analyzujici nejvyznamnéjsi
préce ruskych scénografii, ktefi se v daném obdobi prezentovali v pafizskych sezonach. Tuto slozku
Kleinovy prace ostatné velmi ndzorn¢ doklada bohata ¢ernobila i barevna obrazova dokumentace,
svédcici o autorove edicni praxi. Ocenit 1ze i heuristickou slozku prace, pfinasejici kromé podstatné
Casti sekundarni literatury i materialy z pafizskych muzei a archivii. Monografie po zasluze oceiuje
jeden z rozhodujicich meznikti v déjinach divadla, v némz byla v mnohém vytycena pravidla bu-
douciho vyvoje divadelniho uméni.

Danuse Ksicova



