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SLAVICA LITTERARIA (SPFFBU, X)
ROCNIK 11, CISLO 2, 2008

DANUSE KSICOVA

VELKA OBRAZOVA ENCYKLOPEDIE PAVLA BRAZDY

Abstrakt

Piedmétem stati je vytvarna a slovesnd tvorba Pavla Brazdy, svébytné rozvijejiciho poselstvi rodiny bratid Cap-
ki, z niz pochazi. V jeho socialné ladénych (,,hoministickych®) obrazech z padesatych let 1ze nalézt paralely
s dilem Dostojevského i Charmse. Jeho katastroficka platna koresponduji se zndmymi romany Jevgenije Za-
mjatina ¢i George Orwella. Podnétem analyzy Brazdova celozivotniho nekonformniho dila je jeho pozoruhodna
monografie (Brdzda. Pavel Brazda — Pfemysl Arator a kol. Praha, Argo 2006, 212+282 s.), o vlastni tvorbg,
v niz se pod maskou ironického komentatora skryva basnik a filozof, glosujici vytvarnou zkratkou peripetie
svéta, v némz zije.

Abstract

The subject of the paper is the visual and verbal art made by Pavel Brazda — an original successor of the well-
known Capek family whose member he is. The poetics of his socially tuned (“hoministic™) pictures going
back to the 1950s shows parrallels with Dostoevsky’s and Kharm’s poetics. His figurative catastrophic pictures
are very close to the very famous novels by E. Zamyatin or George Orwell. The stimulus for the analysis of
Brazda’s lifelong nonconformist work is the unusual monograph (Brdzda. Pavel Brazda — Pfremysl Arator et al.,
Prague, Argo 2006, 212+282 pp.) written by himself where traces a poet and philosopher hidden under the mask
of an ironic commentator glossing peripeties of the world he has been living in can be found.
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Ten velky bily diim s bfectanem mé fascinoval. Stoji uprostied zahrady, tera-
sovité se svazujici k druhé brance, vedouci do spodni ulice. Copak diim, ale to
mnozstvi obrazll! Pokryvaly stény chodby od sklepa az po ptidu, pfestavénou na
ateliér. Byla to velka galerie Pavla Brazdy, toho outsidera ¢eského vytvarného
uméni, ktery za komunismu nevystavoval témért viibec a po sametu, kdy se sblizil
s mladezi kolem Revolver Revue, vystavoval kde se dalo. Véetné zachodku jedné
z prazskych hospod. Neni divu, Ze pfi té pfilezitosti néco z jeho dél zmizelo. Na
konci 90. let si jeho tvorby v§iml Milan Knizak. R. 2000 vzal do stalé expozice
moderniho umeéni Ctyfi obrazy a poté usporadal velkou reprezentativni vystavu,
trvajici od Cervna 2006 do ledna 2007. Podle vlastniho uvazeni pro ni vybral
reprezentativni ¢ast Brazdovy tvorby a dal ji prostor ve druhém podlazi Veletrz-



80 DANUSE KSICOVA

niho palace. Satisfakce se tedy dostavila az jako darek k osmdesatinam. Ohlas se
dostavil vzapéti poté — vznikla fada recenzi i rozhlasové a televizni relace véetné
proslulého Ebenova rozhovoru Na plovarné.

Prohlizim tu obsahlou obrazovou publikaci (Brdzda. Pavel Brazda — Premysl
Arator a kol. Praha, Argo 2006, 212+282 s.), za niz autor obdrzel cenu Osob-
nost roku 2006, a setkavam se v ni se v§im tak diivérné znamym a piece novym.
Je tu totiz zastoupen nejen obraz, ale i slovo, to, ¢emu nebyl Pavel Brazda ni-
kdy pfili§ vzdaleny. Geny se zkratka nedaji zapfit. Ta fantasticka kombinace pra-
stryct bratii Capki, babicky Heleny i jejiho druhého muZe — diplomata, basnika
a piekladatele Josefa Palivce, jehoZ neoby¢ejna knihovna mé u nich tak piitahu-
je. Postéstilo se mi s nim jesté setkat a poznat jeho kultivovany humor, s nimz
vzpominal na Josefa Horu, jak ho po jednom z vecirka skladali zcela ztuhlého
do taxiku. V knize promlouvaji jini: Milan Knizak, ktery to vSechno uvozuje, Ivo
Binder, n¢kdejsi kurator 20. stol. v Moravské galerii v Brné, ktery uvadél v Ma-
nesu jednu z Brazdovych vystav, a piedevsim ten fikéné jiny autor doprovodnych
textll a zjevné nejvetsi znalec Brazdova dila Premysl Arator (dimysiné autorovo
alter ego, navazujici na vlastni piijmeni — brazda ptece vznika jedin¢ diky ora-
¢i). Mnohokrat je zde vzpominana Revolver Revue, jejiz Séfredaktorka Tereza
Pokorna a vytvarny redaktor Viktor Karlik Brazdovo dilo v 90. letech poprvé
zasvécene predstavili vefejnosti, a ktefi mu r. 1991 udélili viibec prvni vytvarnou
cenu Revolver Revue. Vsudypfitomny je ovSem sam autor, ktery ma i nepochyb-
né literarni nadani. Po 1éta ostatné bydli v té casti vinohradské vily, kterou obyval
spolu s babickou Helenou jeji druhy manzel Josef Palivec.

Vzhledem k vyrazné figurativnimu a urbanistickému zaméfeni Brazdovy
tvorby tak vznikla osobita encyklopedie Zivota v této zemi za poslednich témer
sedmdesat let, protoze prvni obrazky zde uva-
= Ij\ déné autor maloval jiz ve svych jedenacti. Mezi
juveniliemi oznacenymi jako Predhoministicky
<P expresionismus zaujme neobycejné sugestivni
- kvas Zebracka se schody (1942), kterou jiz Pav-
lova maminka Eva vystizné spojovala s dilem
| Dostojevského. Stejné tak bychom ji vSak mohli

| pokladat za vytvarny vyraz proslulych povidek

Daniila Charmse s tématem stafeny, jimz odpo-

vida i pozdéjsi velmi depresivni Brazdlv obraz

i Staroba (1955) s dominantou Zeniny obrovské

)l hlavy a upracovanych rukou, slozenych v klin¢

¥4 do Sedomodrych Satt, korespondujicich se stej-
[ 1| n¢ zbarvenymi vlasy.

Témét vsichni komentatoti Brazdova dila se
,& zastavuji u terminu hominismus. Vymyslel jej
~+  Josef Palivec a pomohl tak dvojici socialné citi-
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1. Staroba, 1955, olej na lepence, 62 %35 cm.
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cich mladikti Pavlovi a jeho o rok
star§imu pfiteli Jaroslavu Dres-
lerovi, pozd¢jsimu redaktorovi
Svobodné Evropy, nazvat smér,
ktery si kladl za cil oponovat vse-
mu zkonvencionalizovanému, co
tito brnénsti pratelé, dospivajici za
druhé svétové valky, citili v uply-
vajicich avantgardach. M¢lo to
byt nové uméni, naplnéné ,,zivym
lidskym obsahem‘ a zamétené na
siroké vrstvy, nikoli pouze na in-
telektualy. Je zajimavé, nakolik se
toto Usili shoduje s programem né-
kdejsich ruskych peredvizniku, jak
se jmenovali stoupenci tzv. putov-
nich (peredviznych) vystav. Néco
z jejich socidlné¢ koncipovaného
programu bylo pocatkem 90. let
uskute¢néno v Praze a z Brazdo-
vy iniciativy r. 1999 i v Olomou-
ci, kde se vystavnimi sinémi staly tramvaje, projizdéjici ulicemi mésta. V Praze
akce probihala po dva dny. Prvni den v tramvaji vystavovala skupina Nezavislych
véetn¢ Pavla Brazdy, druhy den se tam prezentovali Tvrdohlavi. Do Olomouce
Brazda poslal specielné pro tento ucel namalované zabavné historky, jez vesly
do cyklu Pestré ptibchy.

Reprezentativni ukazkou brnénského hominismu je Ulicka u nadrazi (1943—
54) — obraz provedeny po deseti letech barevné podle pivodni kresebné pied-
lohy. Na pozadi kutnohorské katedraly Sv. Barbory, jejiz pouziti misto typické
siluety Brna — Petropavlovského kostela na Petrové — dodava obrazu ptizracnou
snovost, jede stard lokomotiva a z oken domti vyhlizeji razovité hlavy lidic¢ek.
V popiedi dominuje obludné zplostéla hlava muze s pootevienymi Usty, za niz
se hofce usmiva naparadénd mlada Zena, asi prostitutka. Protivahou nezbytné
hospody je Madona s Jeziskem s dominantou velkych hlav s obrovitymi zlatymi
korunami. Tuto kombinaci naivistickych motivi a realistického az naturalistic-
kého detailu s absurdné konfigurovanymi zabéry zblizka Pavel Brazda vyuziva
i pozd&ji. Zvlasté je to patrné v slozité apokalyptické kompozici 5 minut pred
koncem sveta (1945-53), inspirované ve své kone¢né verzi nemén¢ Sokujicimi
obrazy Véry Novakové Strom zZivota (1950-51) ¢i Konec svéta (1952-53). Oba
tak vytvorili vytvarny kontrapunkt k Sokujicim préozam Zamjatinovym ¢i Orwe-
lovym. S potéSenim jsem si v publikaci precetla, ze se v blizké dobé objevi i mo-
nografie Véry Novakové. Bude nepochybné dokladem toho, jak nezbytnym kon-
trapunktem byla Véra Pavlovi v jeho zivoté i dile. Doklada to ostatn¢ i autorova
dedikace. O tom, jak libeznou modelkou byla Brazdovi jeho vlastni Zena ostatné

2. Ulicka u nadrazi, 1945-54, tempera a olej
na pieklizce, 47,5 x42,5 cm.
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svedci dalsi obrazy z padesatych let — realisticky portrét Veéry se zamalovanymi
kridly (1951) a predevsim pozoruhodny dvojportrét Obluda ceka, obluda ma cas.
Viastni podobizna P. B. 49 (1949-50). Muzova tvar, predpovidajici vlastni vizaz
po Sedesati letech, zde spoc¢iva na ramenou divéiho pllaktu, objimajiciho hniz-
do s antropomorfizovanymi lezicimi holoubky. Slunicko vykukujici za hnizdem
patii k sérii optimistickych zabéri tichého §tésti, které lidi navstévuje 1 v dobach
nejvétsiho teroru, jak tomu bylo v padesatych letech. Jeden z téch rozkosnych ob-
razkt Dobromil a Dobromila (Postel je tviij kostel, 1953) visival ve vinohradské
vile az upln¢ dole na dvefich do sklepa. Dvojice nahych milenci pod pokryvkou
spo¢iva na posteli s drapériemi jako na oltafi, zatimco o ram rozeviené¢ho okna se
opira holohlavé sméjici se slunécko, divajici se, jak to t€m spicim milenctim slu-
§i. To vSe je zardmovano ¢ernym pozadim se zlatymi hvézdami a zlatou ofizkou.
Jesté detailnéji jakoby pod mikroskopem je prokreslena tvar holiciho se muze,
pod jehoz bradou spociva vana s koufici kraskou, jez ma uces z damskych po-
prsi, zatimco dalsi nahotinka, sedici na stieSe velmi zchatralého domu, chyta do
rozevienych rukou hlavu mladého namydleného krasavce (Nezapomnél jste se
oholit? 1950). Za vyvrcholeni ptibéhu Dobromila a Dobromily je povazovan je-
den z prednich Brazdovych obrazi z 50. let — Chodici krabice (1954), vyjadiujici
v plné sile depresivni situaci t€ doby. Smutny muz v ndmoinickeé Cepici je oblecen
do oranzové krabice se sméjicim se klaunem ve zlutém slamdku. Jako kontrast
k jeho modro-rizové barevnosti je zena, jiz drzi za ruku, bosa a prizracné neba-
revna. Lehky Sedomodry nadech ji spojuje se symboly duse tvirct. V cernych
¢tvercich na podélné ubihajici sténé se do nekonecna opakuje tyz obrazek placici
hol¢icky v bled¢ Zlutych Sateckach, jez je stejn¢ bezbarva, jako jeji pravdépodob-
na maminka. A to vSe je vyvedeno na pozadi tovarny s vyhruzné vztycenymi ko-
miny — pfizna¢nym samoznakem budovatelského usili, smétujiciho nékam mimo
svét dusevné vyprahlych lidi a jejich nestastnych potomku. Lze si vymyslet pi-
sobivgjsi kontrast kycovitych socrealistickych naméti té doby?

Na tento typ obrazli navazuje vice nez po deseti letech trojice pozoruhodnych
platen, jez Pavel Brazda namaloval r. 1967 pro piipravovany I. prazsky salon,
jehoz se mohli za&astnit i tzv. vytvarnici z povolani, registrovani v Ceskoslo-
venském fondu vytvarnych umeéni. Vznikl tak triptych dosti rozmérnych platen,
stylisticky rozdilnych, avsak spjatych cermym humorem ¢i tvrdym Zertem. Prv-
ni ¢ast tvoii rGzovy Konec Marata (1967) s dominantou zlatovlasé Charlotty
Cordayové s vosim pasem, jejimz prototypem byla dle autorovych slov Brigita
Bardotova, a se zkrvavenou dykou nad hlavou umirajiciho Marata, na niz se
s potéSenim diva Bozsky markyz. Druhou casti je jakysi oltaini triptych Po-
dobizna otce, podobné mikroskopicky pojednana jako zminény holici se muz.
Hrozivé vyhlizejici otec ma ve zfitelnicich svoje dal$i dvé miniaturni podobiz-
ny. Na pozici donatorti jsou zprava v trojihelnikovych vyiezech Pavlova matka
Eva a zleva sam autor. Tteti z obrazli s nazvem pievzatym z Nového zakona
Noli me tangere (Nedotykej se mne) v knize bohuzel publikovan neni, protoze
byl tehdy z finan¢nich diivodl prodan nezndmo kam do Ameriky. Podle popisu
je to pravdépodobné piedzvést celé série platen z let 1969-77, jez autor nazyva
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Oneirické neboli snové obrazy a uvadi parafrazi starofeckého uslovi Bohové
pochazeji ze snd.

Nelze vsak opomenout ani mezihru druhé poloviny 50. let, kdy Brazda pod
vlivem ucasti na brnénskych motocyklovych zavodech namaloval cely cyklus
veselych a zafivé barevnych zavodnikt. V té dobé se mu obraz stava znakem.
Podobné¢ je tomu i v burcujicim cyklu Vilka proti lidem (1956-59), vytvoireném
diky udélenému stipendiu, k némuz mu pomohl blizky pfitel. Nelze pominout ani
puvabné naivistické navrhy na vysivané obrazky, které Pavel v té dobé maloval
pro svou maminku, jiz politicky utlak, jemuz byla rodina po 1éta vystavena, pfi-
vedl na pokraj zhrouceni.

Prvni polovina Sedesatych let, v niz fada umélci u nas sméfovala k abstrakei,
privedla Pavla Brazdu i jeho Zenu k reliéfnim a strukturalnim obraziim. Pavel
v t& dob¢ objevil syntetickou hmotu akronex. Stalo se tak nezavisle na ostatnich
vytvarnicich, od nichz jej oddélovalo politické vylouceni ze studia na Akademii
1 pfizna¢na snaha ptichdzet na véci sdm. I z této zdmérné abstrakce vSak nékdy
vystupuji svérazné lidské tvare s podivuhodnym podtextem, jako je napt. Muz,
ktery snédl jezka Ci jeho Manzelka, kterd jako by tikala: ,,I to se na to podivejme.*
Cyklus vrcholi Malou pohromou veveve ve smiru (1. pol. 60. let-1969), jehoz
namét se z puvodniho ¢loveéka ve stroji zménil po totdlni destrukci a novém zpra-
covani ve vyraz nicivé katastrofy.

Prochazime-li vyvojem Brazdova dila, zjiStujeme, Ze jde o neustalé navraty
anové uchopovani davnych namét. Tak je tomu i se zminénym cyklem sno-
vych neboli Oneirickych obrazi. Zahajuje je fantaskné surrealisticky Badman
na rodné louce (1969-2005), jehoz vyklad naznacil saim autor. Latinsky nazev
Auctor neboli Pivodce tvoii podivuhodny stfedobod rozsahlého platna, mapuji-
ciho slozitost mezilidskych vztaht a rozpory vlastni duse. Jako ptivazek ke vsem
vnitinim komplikacim je tu i citace otcovy podobizny, provazena bolestnou no-
hou, jez byla v realité posléze amputovana. Potésitelnéji, avSak neméné ironicky
vyzniva i dalsi obraz Nézni nezni, Zni, zni! zni z ni (ptivodné 1977, 2. verze 2005),
na némz vystupuji opét do popiedi provokativni vztahy a nevztahy. Souboje muz-
ského a zenského principu jsou patrné i z n€kterych dalSich platen. Snad nejvy-
razngji z tzv. podrealistického obrazu Mésto za hradbami (2. pol. 70. let), v jehoz
destruktivnim podtextu Pfemysl Arator spatfuje souvislosti s Buniuelovymi filmy.
Dvoji podobé télesné a duchovni lasky je vénovan jiz vyrazné zharmonizovany,
i kdyz vnitiné nemén¢ vypjaty obraz Ten krasny sen (2. pol. 70. let), s nepochyb-
nym naznakem manzelského duelu. Vyrazné politicky protitotalitni charakter ma
platno Proces (2. pol. 70. let) s centralni postavou VySetfovatele jako ustfedniho
Dabla a tvaii Milady Hordkové, uzaviené do kovové skiiné opatiené zamkem.
Rudé pozadi pak naznacuje vSevladné peklo vladnouci zemi.

Jestlize na tad¢ obrazi z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let se projevila
zafiva barevnost italského uméni, pak navstéva vychodni casti USA z konce 80. let
dala vzniknout dvéma vétsim platntim, zachycujicim barevny svét newyorkskych
ulic, ozivovanych stovkami plakatt. Predzvésti pozdé&jsich Brazdovych Pestrych
hlav byly nepochybné jeho reliéfni obliceje ze 70. let, opatiené natolik vyrazny-
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ma vypouklyma o¢ima, ze mij tehdy devitimési¢ni vnuk pronesl pii pohledu na
tuto uhran¢ivou masku s vycenénymi zuby svoje prvni slovo ,,pan®. Kromé neo-
bycejné barevnych pestrych hlav, které Brazda mimo jiné vystavoval i na Sklené-
né louce v Brné, knihu dopliuje i fada jeho kreseb od juvenilii az po dobu zcela
nedavnou. Rada bych se zminila alesponn 0 mimotfadném kresebném cyklu, na
némz se podileli oba manzelé a jenz vlastné vznikl z mého podnétu. Délala jsem
tehdy pro Lidové nakladatelstvi navrh vyboru z Lermontovovych versu a jeding,
co z mého projektu, opatfeného i mymi novymi pieklady Lermontovych ranych
verst, po zasahu shora zbylo, byly pravé zminéné ilustrace, které patii k tomu
nejlepsimu, co bylo v tomto sméru u nas vytvoreno (srov. M. J. Lermontov, Stesk
rozumu, 1976). Podle doznani autort kreslila Véra Novakova postavy a oblic¢eje
a Pavel Brazda to doplnoval prostfedim a dekorem. Malby jsou vytvareny ikono-
pisnym zptusobem vertikalnim ¢i horizontalnim fazenim jednotlivych scének ¢i
jejich soustfed’ovanim do ramu kolem centralniho obrazu. Kvalita ilustraci byla
v naprostém rozporu s jejich vyslednym ocenénim, coz autora vedlo k hledani
nového zpisobu obzivy, ktery nalezl v praci v koteln¢, kde se jeste topilo poctive
koksem. Piesto byl ochoten udélat mi navrhy obalek k mym monografiim Ruskad
poezie v interpretaci Frantiska Taborského (1979) a Poéma za romantismu a no-
voromantismu (1983), coz si dodnes povazuji za velkou Cest.

Zaveérecnou casti monografie je vesely, ironicky a pfiznacné i sebeironicky
cyklus Pestrych pribehii (1995-2005). Jejich aktéry jsou prevazné opét On a Ona
v t&ch nejroztodivnéjsich Zivotnich a hlavné milostnych situacich. Zena si muze
nejen nabaluje, ale oblékd se do ného ¢i se kolem n¢ho oviji jako hadice. Muz
a zena si stiidavé podavaji svoje srdce, splyvaji v jednom objeti nebo svadéji
vécné duely, naznacované pohyby ¢i gesty. VSechno nepotiebné véetné barev-
nosti je oprosténo a zjednoduseno do podoby znaku a naznaku. Zistava jen silna
zékladni linie, kontura ¢i kontrastni barva na jednobarevném, maximalné dvou-
barevném podkladu.

V dokumenta¢nim zavéru jsou pak pietistény komentafe Brazdovych obrazii
a ohlasy na vystavy z let 1992-2005, v¢etn¢ osobniho dopisu Jiftho Kubény, bas-
nika a rodinného pfitele Pavla i jeho Zeny, osobité¢ malitky Véry Novakové. Za
tim v§im vsak sly$im slova samého tviirce komentovanych obraz, jehoz hluboké
kunsthistorické, literarni i filozofické zazemi je patmné i z jeho slovnich a pisem-
nych projevi, jez jsou v katalogu rovnéz uvadény.

Svébytna monografie o téméf tisici stranach, provazena obrovskym mnozstvim
barevnych i cernobilych ilustraci, je dokladem neobycejné malifské i slovesné
potence svého autora. V jeho knize o vlastni tvorbé se pod maskou ironického
komentatora skryva basnik a filozof, glosujici vytvarnou zkratkou peripetie své-
ta, v némz zije. Brazda tu dosahuje necekané harmonie, ktera ho dnes provazi
i v osobnim zivot¢, jehoz hlavnim smyslem stale zlstava piredevs§im vlastni tvor-
ba, ale i vytvarné dilo jeho Zeny, kterou v jeho dotvafeni vSestrann¢ podporuje.
Dokladem jsou vystavy Pavla Brazdy a Véry Novakové v galerii Navratil, jez
byly na ptelomu let 2007—-08 pravdépodobn¢ posledni teckou za jednou z malych
soukromych galerii v centru Prahy. Pavel Brazda tam prezentoval nevelké figura-
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tivni ,,elektrické* obrazky, provedené technikou, kterou nedavno objevil. Z tem-
né siluety postavicek na fialovém ¢i tmavomodrém podkladu zaii fascinujici zlaté
o¢i, prinasejici poselstvi tvirci posedlosti. Vystava Véry Novakové predstavila
jeji zcela nové obrazy, kresby i plastiky, jimz se v poslednich letech intenzivné
vénuje. Potvrzenim vystavni aktivity Pavla Brazdy byla jeho prezentace v Ces-
kém centru v Pafizi z po¢atku roku 2008, za niz nasledovala vystava Véry No-
vakové z podzimu r. 2008. V témze roce vysla dalsi Brazdova monografie, v niz
se autor opét skryva pod kryptogramem Pfemysl Arator. Tentokrat je utlejsi, ce-
nove¢ a jazykoveé dostupnéjsi, protoze je v ni vedle ¢eské i anglicka a francouzska
verze textu (Brdzda. Respekt, Praha 2008, 260 s.). Kniha nepochybné dopliuje
vytvarny cyklus manzelskych dueld. Kdyby se Pfemysl Arator pokusil odstranit
premalbu z ddvného obrazu Véry se zamalovanymi kridly (1951), myslim, Ze by
nad jeji hlavou objevil dobie utajovanou svatozar.

Obrovské nasazeni, s nimz oba manzelé pracuji v poslednich letech, kdy se
jim konecné dostalo pozornosti vetfejnosti, a dokonce i takového ocenéni, jako je
statni vyznamenani, udélené vladou Pavlu Brazdovi ke Dni statnosti v zati 2008,
je obdivuhodna a ptipomina energii Marca Chagalla, ktery intenzivné tvoftil té-
méf az do smrti v poZzehnanych devadesati osmi letech.






