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PREMYSL NOVAK

PROGRESIVNI VLASTNOSTI HUDEBNICH DEL

Casto se pti hodnoceni uméleckych hudebnich dél at souéasnych, at his-

torickych, setkavame s otazkou pfiéin jejich Zivota nebo zaniku,s otaz-
kou aktivniho piisobeni ve spoleénosti. A tu zkoumame, jaké vlastnosti toto
viechno zpiisobuji, zda lezi mimo umélecké dilo, jak se s oblibou fika, ¢&i
jsou jeho organickou soucasti. Dostavame se tak doprostied nejZivéjsich
a nejpaléivéjSich hudebné estetickych otazek, které si vynucuji praktickou
odpovéd na kazdém hudebnim kritikovi a historikovi. V podstaté jde o to
uvédomit si oblast piisobnosti zvukového materidlu a hudebné umeéleckych
jevi, promyslit, v ¢em tkvi specifiénost hudebniho mySleni a zobrazovani,
a pak na tomto zikladé a ziskanych kritickych a historickych zkudenostech
v danych mozZnostech zobecnit progresivni rysy hudebniho dila tak, jak
se doposud vyvinuly v déjinném vyvoji hudby.

Zvukovy material a hudba.

Hudba mi ve svém spoleéenském piusobeni Sirokou a obecnou schopnost
poznavat objektivni realitu existujici mimo nas a nezavisle na naSem vé-
domi. Hudba ov$em ve smyslu tviiréiho projevu. Hudebni dilo vyjadfuje
nejen city, ale i my3lenky lidi. Casto se jedno od druhého v uméni viibec,
nejenom v hudbé, odluéovalo. Nasilna odluka téchto dvou zakladnich atri-
buta tviréiho projevu (cit — mysleni) zpasobuje pak nepochopeni pod-
staty uméleckého dila. Na jedné strané vede k subjektivnimu vykladu
hudby, k nezdravé hermeneutice, k prebujelym vykladim hudebnim, ba
dokonce k vnaSeni neudstrojnych a cizorodych »interpretaci«, na druhé
strané k schematickym vypoétim vnéjSich znakii hudebniho dila, k ab-
strakei. Oba tyto nazory vyristaji pfirozené z danych historickych pod-
minek. Ani jeden, ani druhy se viak timto zpisobem nemohou dobrat
Kk vlastni podstaté hudebniho projevu. Objevime-li v$ak v dile jak citovy,
tak myS3lenkovy projev, odraz to Zivotnich zaZitkii, zkuSenosti nebo pfed-
stav jeho tviirce, mame synthetické, védecké vychodisko pro pochopeni
a vyklad hudebniho dila jako jevu socidlniho, tkviciho zcela v uréité his-
torické epole, vytvofeného pro obohaceni spoleéenského védomi a vyja-
dfujiciho tfidni stanovisko skladatele nebo celého kolektivu. Skladatel ve
svém dile vyjadfuje my$lenky jinak neZ v logicky vymezenych slovnich
pojmech. Jeho materidlem je tén.

Hranice stati neomezuji srozumiteinost hudebniho projevu. Obecna sro-
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zumitelnost hudby vychazi v podstaté ze dvou pf¥iéin. Prvou tvori fysikalné
akusticky zaklad zvukového, té6nového materialu, ktery je spoleény viem
narodiuin a neodmyslitelny od hudebniho, zvukového projevu. Druha p¥i-
¢ina obecné srozumitelnosti tkvi v methodé tvaréi prace a v pfedmétu
odrazu redlné skuteénosti. Hudba se nam jevi pfedevsim jako obrazna
intonovany odraz skladatelovy ideje. V oblasti typického a pravdivého
odrazu redlné skuteénosti ohrazné intonovanym zpusobem zileZi vlastni
podstata hudby jako uméni. »Uméni bez ideji nemuZe %it.« To je zakladni
these Plechanovovych vyrokti o uméni a o ni opfeme i dal3i nale vyvody.t

Pasobnost hudby je ve srovnani s pisobnosti jazyka omezena, je uZii,
specifiétéjsi, nebot nezasahuje a neuplatiiuje se ve viech oblastech Zivota
spoleénosti jako jazyk, ktery zprostfedkuje styk mezi lidmi v nejdialeZi-
téjSim spoledensko pracovnim odvétvi, ve vyrob&, &ehoZ hudba nemfiZe
dosahnout.2

Obecna srozumitelnost hudebni mluvy nevyluéuje obohacovani jednot-
livych narodnich kultur o narodni prvky a neupira moZnost vzniku na-
rodni hudebni mluvy a narodni formy tak, jak v prib&hu historického
vyvoje skuteéné vyrostla. Ale priavé naopak, je tfeba stile vidét, Ze pravy
internacionalismus vychazi z uvédomélého vlastenectvi. Bez vlastenectvi se
rodi kosmopolitismus, ktery ochuzuje a oslabuje hudbu o svébytny a na-
rodni projev a je zakladem pro rozvoj riiznych formalistickych smér
v hudbé.s

Le¢ otazky narodni formy, nirodni hudby, kosmopolitismu a formalismu
atd. leZi mimo ramec této studie. Jejim cilem je vytvofit teprve spravné
piedpoklady k feSeni vech téchto namnoze velmi sloZitych problémii, které
budou vyZadovat podrobného zpracovani. Prihlédnéme nyni, jaky je vza-
jemny vztah shora uvedenych dvou zakladnich pfi¢in obecné srozumitel-
nosti hudby, zvukového materialu a hudby jako umeéleckého projevu.

Fysikalni ton je akusticky jev, jehoZ zakonilosti miiZeme stanovit zcela
exaktné matematicko fysikialnim zptisobem. K akustickym pokusim a
k stanoveni zakonu hudebni akustiky miiZeme si vybrat libovolny poéet
tont, méfit jejich absolutni vy$ku, podet kmiti, miZeme méfit jejich in-
tervalovy pomér a vyjadfit jej pfesnymi matematickymi zlomky. Tény
a jejich vzdjemné poméry jsou v pojeti hudebni akustiky exaktné vyja-
dfeny é&iselnymi znaky. Tak na priklad durovou stupnici tvofi fada é&isel:

I II 111 v \'% VI VII VIl
1 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2

Tato é&fsla vyjadfuji poméry zakladniho ténu diatonické durové stup-
nice k ténu libovolné zvolenému.4 Takovy vyzkum hudby je v8ak neiplny
a jednostranny. Timto matematicky pfesnym vymezenim ténu v pojmové
logickou pfedstavu, pfipadné uvedenim celé Fady ténu v pFesné petrifiko-
vané pojmy a zavislosti, zji§tovanim uréitych akustickych jevii nevysvét-
lime a ani nepochopime zakony hudby v plné $ifi a viibec ne hudby jako
uméleckého a tviiréiho projevu.

Tén ve skladb& obsahuje v sobé tendence k dal$imu pokraéovani a roz-
vijeni hudby v intencich programové ideovych a emocionalnich ziméria
skladatelovych a nikoli sam v sobé ve svych fysikalné zvukovych kvali-
tach. Neexistuje néjaky »&isty« ton, tén bez vztahu k Zivotu, k pfirodé,
nenaplnény néjakym osobnim zaZitkem nebo pfedstavou, pod jejichZ vli-
vem byl napsan. Radu dokladii nam k tomu sna$i tviréi praxe, zkuSenosti
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a literarnj odkaz na8ich velikych skladatelti. Na pfiklad Leo$ Janaéek
pravi: »V ni (hudbé, N. P.) nema byt jen plany t6n, ale s nim v prohlubni
citové ponofen i viechen — viechen myS$lenkovy svét.«<5 Janackovy
skladatelské zkuSenosti se opiraji o hluboké theoretické znalosti, o roz-
sahlou tviiréi empirii a o jeho experimentatorsky vyzkum. V1. Helfert
o ném Fika: »Jsou chvile v jeho Zivoté, kdy maél &isté védecké zajmy a kdy
stal na pudé ¢&isté védecké metodiénosti.«6 Tak tento duleZity problém
reSi na8i skladatelé — realisté. .

Snaha udrZet hudbu a jeji ptisobnost jen v hramicich akustick¥ch vy-
poétii a popfit téZ pfesné zjistitelné zakonitosti v déjinném vyvojovém:
procesu hudby, tedy v oblastech spoledenského védomi, ne subjcktivné, ale
objektivné platné, vyplyva z usili zastfit socialni a estetické poslani hudby,
potladovat schopnost realistického poznavani a zobrazeni skutednosti spe-
cifickymi hudebnimi prostfedky. Stoupenci téchto idealistickych theorii,
vedoucich nakonec k popfeni samého zakladu a podstaty hudby, jak o tom
svédéi formalistické vystfelky soudobé burZoasni hudebni kultury, espra-
vedliiuji se rdznymi diivody. Prohladuji, Ze tvorba v systému ¢étvrtténo-
vém je s psychologického stanoviska projevem jiného druhu vznétlivosti,
jeZ udava hudebnim pfedstavam jiny smér a vynucuje si volbu ténového
materialu, jenZ se lépe hodi k vnitfnimu projevu. Ne spekulace, ale touha
po pravdivém splynuti vnitfnich energii s formou vnéj8i — s projevem
htdebnim — je hlavnim popudem.?

Tyto hudebné theoretické konstrukece na obranu atonalismu jsou odn-
vodiovany obohacenim a rozSifenim hudebni vznétlivosti a hudebnich
pfedstav. »Touha po pravdivém splynuti vnitfnich energii s formou vnéjsi
— s projevem hudebnime, je sice chvalyhodn4, ale v samé formulaci této
these prevlada idealisticka spekulace. Je to prihledna skryvacka. MiiZeme
se otadzat, odkud ferpa umélec onu »vnitfni energii«? Odpovéd’ dava cito-
vana Hdbova kniha. sDufevnim zfenim« objevuje Haba »abstrakini pod-
statu pfirody«, (&ili élovék a pfiroda jsou mu teprve produktem mysSleni)
a tato »abhstrakini podstata« je zdrojem pro »vnitfni energii« umélcovy
tviiréi prace.8 Hudba v jehoteh de j § i m pojeti (Haba je dnes uZ vzdalen
od svych formalistickych spekulaci) je specifickou formou projevu smyslo-
vého, realného vnimani abstraktni podstaty prirody. Zde konkretné vidime,
jak idealisticka filosofie pronika do theorii o hudbé. Hudbé se priznava
jakasi vyjadfovaci schopnost, ale pfedmét vyjadfeni, pfiroda, neni na nas
nezavisle existujici objektivni realitou, ale jeji abstraktni podstatou vy-
tvofenou teprve lidskym myS$lenim. Uvedena theorie a ji podobné umoz-
nuji a zdavodiuji rozvoj anarchistickych a likvidatorskych tendenci v di-
lech mnohych skladatelti kapitalistického svéta. Tyto tendence sméfuji
proti zakladnim hudebnim principtim.

Méfitkem objektivity a védeckosti poznatkn téchto a podobnych theorii
o hudbé je &islo, matematicka formule, schema. V8echno to, co se di na
¢islo prevést nebo pfepocitat, je zkoumano a hodnoceno, at uz je to melo-
die, harmonie, rytmus nebo tempova znaménka i hudebni forma, s hle-
diska téchto ¢&iselnych znaki. Proto pi§e J. Jeans ve své knize: »Symfonie
neni nic vice ani nic méné nezli kfivka (akusticka kFivka, N. P.) a bude
zniti vzne$ené nebo kfiklavé, libozvuéné nebo drsné, ullechtile nebo vul-
garné podle jakosti této kfivky.«®

Zcela zAmérné se tyto tendence objevuji v uméni udobi imperialismu.
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Neni v8ak vidy tak snadné a jednoduché odhalit jejich pravou tvaf. U Sul-
livana na pfiklad v jakési zvla§tni pokfivené symbiose se prolina idealis-
mus a materialismus. Vysledek nemuZe byt jiny neZ pFiklon k hanslickov-
sko formalistickému sméru. Uméni je Sullivanovi »jakymsi triviAlnim
mysteriem«. Mysteriem proto, jak odtvodiiuje, ¢ umélecké dilo pusobi
zvladtnim druhem radosti. A trividlnim je proto, Ze, »jak se zda, netkvi
v tom nic jiného, neZ nahodila, neopodstatnéna choutkac.10

Ale ani u nas dnes za dané historické situace na pfechodu k socialismu
nejsou tyto pozistatky starého mysleni pfekondny a Fada jich neni ani
vysvétlena. Ukazalo se pfi jedné diskusi v brnénské odbolce, tehdy je§te
klubu Svazu Zeskoslovenskych skladatelli, jak pomalu a té%¥ce jsme pfe-
konavali formalistické pojeti lidové pisné a piistup k ni.11 Projevilo se to
pfedevim popisem snadno zjistitelnych vnéjSich znakt. Z charakteristic-
kych znakti bulharské lidové pisné se zdiiraziiovaly predev§im jeji rytmické
a metrické zvla$tnosti, cela otizka lidové tvofivosti byla ziiZena pouze na
problém zvla$tnosti a rozmanitosti takti a metrického rozdéleni, naSemu
navyklému rytmickému citéni, pravda, dosti odlehlych (takty 5/4, 7/4, 8/8,
atd.). Vedly se spory o tom, jak ktery takt je vnitfné rozélenén, zda 3—2—2
nebo 2—2—3 a podobné&. To jsou otazky pro lidovou piseri ne bez vyznamu,
av8ak také ne typické. V centru na¥eho pozorovani leX otazky o’realismu
lidové pisné v celé §ifi tohoto problému. Vratime se k na$i studii a uéirime
nékteré zavéry.

Akusticko matematickd analysa hudebniho dila a ténového materialu
zjiStuje vzajemné vztahy jednotlivych ténti nebo celych ténovych skupin
a vyjadfuje je v &islech. Nem4 vliv na poznani hudebniho dila jako sloZi-
tého, komplexniho socidlniho jevu v procesu vyvoje; a proto nemiize od-
halit zakonitosti hudebniho dila, jeho estetické hodnoty a spoledensko vy-
chovné tkoly. Akustika nam odhaluje fysikalni zaklady hudby, ukazuje na
pfedmét ténového vzruchu, AvSak my$lenkovy a emocionalni proces v na-
$em veédomi jiZz nepostihuje. JestliZe pFevedeme tény nebo celou skupinu
téntt na matematické formulky, ztraci sé raison d'étré, ziraci se specifié-
nost hudby jako uméleckého projevu, ztraci se zdkladni pfedpoklad hudeb-
niho uméleckého projevu: hudebni intonace.12

Ciselné znaky jsou pro na$e poznani jednoznaéné, pojmové logické, vibec
viak nevystihuji a nevysvétluji hudebni skladbu jako celek, zapojenou
svymi intonacemi do spoledenského prostfedi. Hudebni akustika omezuje
svij vyklad ténovych vztahi na analysu zdkladnich hudebnich elementi,
ale nepronikd a nemiiZe proniknout nad dany hudebni materiél, neodha-
luje zdkony hudebniho projevu v celé §ifi. Tén jako akusticky jev je ma-
tematickym vyjadfenim &iselného poméru (zlomku) za téelem fysikal-
niho zkoumani. Toto zkoumani ohohacuje a rozSifuje dosazenymi vysledky
tonovy material a ténové systémy o nové zvukové moZnosti, o novy zvuk
hudebnich nastroju atd.

Jako hlavni estetické principy a zakonitosti hudebniho dila vidime hlu-
bokou a védomou ideovost, jeho pravdivost éerpajici z pokrokovych ideji,
skladatelské mistrovstvi a spojeni se Zivoterm. K vysvétleni takového slo-
Zitého uméleckého jevu nam nestaéi akusticka methoda. Dnes, po vystou-
peni viide¢ich marxistd v otazkach hudby a uméni viibec, mame plné pravo
védecky hodnotit, co je skuteéna krasa, co je ideové, co je pravdivé, co je
mistrovské a co je spjato se Zivotem. Hudebni skladbu je tfeba zkoumat
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jako celek, ne jako od Zivota odtrfenou a immanentné se vyvijejici struk-
turu, ale jako projev uréité historické epochy, jako odraz spoleéenskych
vztah#i, vyplyvajicich z tfidniho rozdéleni spoleinosti a stavu vyrobnich
poméril, jako fadu specifickych hudebnich obrazfi, podminénou a tésné
svazanou s politicko-ekonomickym fadem spoleénosti v uréité etapé jejiho
vyvoje. Vyznamny sovétsky skladatel Dmitrij D. Sostakovié, mluvé na
VSeamerickém kongresu védcii a umélcit na obranu miru, konaném na
jafe r. 1949 v USA, na otazku, co to je hudebni realismus, podal vystiZnou
charakteristiku nejen realistické hudby, jejich principti a zdkonitosti, ale
i tviiréi osobnosti a vibec viech hlavnich ryst socialistického realismu,
ktery jako jedina tviiréi methoda vede ven z formalistického bludisté a
stoji umélecky a moralné vysoko nad hudbou burZoasni spoleénosti. Sos-
takovié charakterisoval tyto vztahy takto: »...mluvi se o pfekrasné a
vzne§ené schopnosti Siroce vidét svét v celé jeho bohatosti, o uméni ze-
vieobeciniovat velkou Zivotni zku$enost a ustalit to nejpodstatnéjsi v Zi-
votnim procesu. Mluvi se o umeélci, ktery je pfednim ¢&lenem spoleénosti,
jejim vychovatelem a uditelem, upeviiujicim ve své tvorbé vysoké moralni
a estetické hodnoty. Mluvi se o tom, aby hudba pfestala byt zibavou a
hfiékou v rukou pfesycenych humanistit a estétd a znovu se stala velikou
spolefenskou silou slouZici ¢lovéku v jeho boji za pokrok, za vit&zstvi
rozumu.«13

Z toho ze vieho vidime, Ze t6n jako zakladni hudebni prvek vaZe v sob&
jednak zvukovy materiadl akusticko fysikalni povahy, jednak schopnost
rozvijet se dale v intencich hudebniho obrazu jako jeho charakteristicka
hudebni intonace, zalofena na realistickém obrazu skuteénosti. S timto
rozliSenim je tfeba pfistupovat k rozborim a vykladim skladeb, s timto
rozliSenim si ujasnime paléivou otizku kazZdého védce i umélce, otdzku
nadstavebného charakteru hudebniho uméni, s timto rozliSenim snadnéji
vyfe§ime i otazku narodni formy, coZ je problém, pfed nimZ stoji nasi
tviiréi umélci i nade hudebni estetika.

O progresivnosti.

MiuazZeme si nyni poloZit otazku, jaké jsou to vlastnosti, kieré ¢ini hudebni
dila schopna obnovovat své umélecké hodnoty. Je pfirozené, Ze i tyto
vlastnosti hudebnich dél jsou proménlivé podle uréité historické situace,
v niZ vznikaji hudebni dila. A tudi? mtZeme obecné fici, Ze progresivni
charakter hudebniho dila se projevuje — podobné jako fada jinych spo-
le¢enskych a uméleckych jevii — pravé ve funkei, jakou skladba vyko-
nava, ¢emu slouzi: zda tomu, co roste, nebo tomu, co odumira. Do umélec-
kého hodnoceni dostavame tak pfesnou spoledenskou perspektivu. ktera
nam pomuZe rozfedit tento obtiZny filosoficko noeticky problém. Bez pfi-
hlédnuti k témto spoledenskym zakonilostem, v isolaci od nich, budou
naSe soudy a hodnoceni hudby subjektivné mahodné a nepfesné. ReSeni
problému pokrokovosti v hudebnim vyvoji se nevyhne nikdo, kdo se za-
byva hudebni historiografii nejen jako sntiskou fakt{l, ale jako- dynamic-
kym procesem v plné $ifi a hloubce.14

Casto se pouZivd pojmu »dynamicky« k vystiZeni trvanlivosti umélec-
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kych hodnot hudebniho dila. Mnohdy se v3ak toto »dynamické« hleda jen
ve struktufe dila a zapomin4 se na jeho specifickou intonaé&ni oblast, z ni%
vyvéraji pravé ony progresivni vlastnosti. Tyto vlastnosti se projevuji
v procesu hudebniho myS§leni a zobrazovani obrazné intonaénim zptisobem
pfedevS§im ve spojeni s ideové obsahovymi a programovymi my$lenkami.
K pIné hodnotnému uplatnéni a rozvinuti progresivnich vlastnosti je tfeba
diikladného technicko skladebného mistrovstvi, spojeni vrcholné techniky
skladebné prace s obsahem a s formou hudebniho dila. Hudebni formou
zde rozumime nejen schematické rozélenéni hudebni skladby, ale cely
zptisob hudebnfho vyjadieni. Hudebni dilo m4 obrozovaci vlastnosti, s je-
jichZ pomoci naléza vidy nové a nové spojeni s vyvijejicimi se spoleéen-
skymi formacemi. Tyto vlastnosti jsou dominantnim éinitelem p#i uréo-
vani umélecké hodnoty a pfes zdanlivou konstantnost téchto hodnot uka-
zuji se nam v tfidnim pohledu stale nové a nové spojitosti, vztahy a vlast-
nosti hudebniho dila. Ve svétle dvou odlinych svétovych nazori, mate-
rialistického a idealistického, dvou filosofickych koncepci a dvou spole-
¢enskych formaci, komunismu a kapitalismu, odlidné se také projevuje
problém uméleckého zobrazeni skuteénosti. Hudebni dilo se dnes u nas
dostava stale vic a vice do procesu spolefenského déni a boje o pokrok
a mir, nabyva §ir$fho spoleéenského vyznamu a charakteru. V tomto
smyslu prertusti otizka hudebniho »dynamismu« v $ir§i problém progre-
sivnich, pokrokovych hodnot a vlastnosti hudebnich dél.

Hudebni dilo je umélecko realistickym odrazem zakonitého vyvoje spo-
leénosti. Poznavanim spoleéenského vyvoje ziskavame tedy zAkladni pred-
poklady k poznivani hudebniho dila a zakonitosti jeho déjinného vyvoje.
Hlavnim objektern naseho pozorovani a poznavani v8ak musi ztstat hu-
debni dilo se vSemi svymi specifickymi znaky, z nichZ jednim z nejduleZi-
téjSich je pravé hudebni intonace, ktera svym zvla$tnim charakterem
vaze hudebni dilo k urditym, konkretné Zivotnim, historickym podminkam.

Za specifické znaky hudebniho dila povaZuje E. Hanslick étyfi zdkladni
materidlové slozky hudby. Rozeznava: melodii, harmonii, rytmus a barvu
ténu.t5 Hanslick, podle toho, jak charakterisuje jednotlivé sloZky, klade
na né dominantni diraz a tvrdi, Ze jen jimi se uskuteéiuje neustily proces
sebeutvafeni hudby. Zakladni materialovy fond vidi predeviim v »&istych«
ténech. Ve svém pojeti hudebnich principi vyastuje ve znamou thesi
formalismu, %e »der wirkliche Inhalt der Musik sind ténend bewegte For-
men«.18 Analysu elementarnich hudebnich znakd provedl ve svém roz-
sihlém estetickém systému té% fenomenolog Hans Mersmann.1? Rozdéluje
hudebni prvky na dwé kategorie: primarni — melodika, harmonika, ryt-
mus; sekundarni — agogika, dynamika, kolorit. Zikladem vSeho hudeb-
niho déni je mu zase ton, ktery svou zfejmou kvalitou stava se vychodis-
kem viech elementii. Obsah hudebniho dila je v Mersmannové pojeti viélen
v souéet energie hudebnich elementi. Pide: »Die Summe elementarer
Energien, die schon frither einmal unter den Gesamtbegriff tektonischer
Elemente zusamengefast wurden, ist die Inkarnation des Inhalts.«t8 Touto
definici se v8ak nic nefe$i, protoZe Jevy, které ma vysvétlit, nahrazuje
opét spekulativnimi, nevysvétlenymi pojmy »Energie«, »Urkrafte atd.

Po viech zkuSenostech vidime, Ze hudebni dilo je sloZity komplex, v némz
navzijem na sebe plsobi ideovy obsah s programem a forma (jako zpiisob
vyjadfeni) a vyjadfovact hudebni prostfedky, hudebni mluva (melodie,
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harmonie, rytmus, barva ténu, agogika a dynamika). Mezi jednotlivymi
vyjadfovacimi hudebnimi prostfedky nalezneme jisté kvalitativni rozdily.
Ty nas v8ak mimo jejich zjidténi nezajimaji. Daleko dileZitéjsi je spoleéna
jednoticf vazba vSech téchto vyjadfovacich hudebnich prostfedkd, kterou
nazyvame hudebni intonaci. V ni se soustfed’'uji vSechny vyjadfovaci hu-
debni prostfedky, ale to neznameni, Ze intonace je pouze jejich souétem,
coZ by bylo malo. Je daleko vice. Pfekraéuje jejich ramec a stava se po-
jitkem mezi hudbou a okolnim své€tem. Hudebni intonace bezprostfedné
tlumoéi posluchaéi obsah a program dila, jeho ideje, vyvoldvaji bohaté
predstavy a city a podporuji vytvafeni emoci. Ale také naopak: vstfebivaji
do sebe viechny charakteristické znaky hudebniho dila, jeho obsahu a
formy a nabyvaji tak onéch jemnych charakteristickych rozdili, jimiZ
se odliSuji dva stejné tony v riznych skladbach. Hudebni intonace jsou
v 8irokém pojeti vysledkem spoleéenského vyvoje, vysledkem uréité Zivotni
situace, do nizZ se dostal ¢élovék, a vyjadfuji konkretni naladu.

Do musikologické terminologie byl termin »intonace« znovu uveden
sovétskym védcem Borisem Asafévem. DneSni diskuse se vede nejen o vy-
stiZnost a etymologickou vécnost tohoto terminu, ale také o jeho samou
podstatu. Ani tim nepovaZuji otazku za vyre$enu. Odmitnuti tohoto terminu
vBak kaZzdému uzavird moznost uspokojivé védecky reSit zakladni hudebné
estetické otazky a problémy socialistického uméni. Vidyt uZz sam Mers-
mann ukazuje, tfebaZe u ného to ma abstraktné spekulativni vyznam, Ze je
treba néjaké jednotici »energie« hudebnich elementi, do niZ se vtéluje obsah.

Mluvime-li o hudbé, vZdycky ptedpokladiame a mluvime o uréitém zpi-
sobu intonovani. Pravé v oblasti hudebnich intonaci tkvi specifi¢nost hudby
jako uméni. To je vlastni vnitfni svét hudby, odtamtud se napajeji
specifické zakony hudebnich dél. V této oblasti odrazu reidlné skuteénosti
obrazné intonaénim zptisobem zaleZi vlastni noeticka podstata hudebniho
uméleckého projevu. A takovymto zpisobem nazirdime na hudebni objekt,
na hudebni dilo, které lezi v centru naSeho zkoumani.

Na pfelomu 18. a 19. stoleti dospiva hudba u vétSiny evropskych narodt
k vyznamnému mezniku: vznikaji narodni hudebni kultury, vznikaji na-
rodni formy, narodni hudebni mluva. Narodni formé chceme vénovat zavér
na$eho pojednani, nebot nam pomuiZe v dofeSeni celého problému.

Dostaneme se do slepé uli¢ky, jestlize budeme vysvétlovat naradni formu
jen na zakladé analysy strukturalné tektonickych a schematickych formo-
vych znakl. Tak totiZ narodni formu nevysvétlime, nepochopime a ne-
pozname. Vlad. Helfert v souvislosti se strukturou hudebniho dila v cito-
vanych prolegomenech uvadi dva druhy poznani umélecké struktury:. sta-
tické (vnitfni zakonitosti, melodické, harmonické, formové, barevné znaky,
pomér k zhudebnénému slovu, atd.) a dynamické (poznani souvislosti
staticky poznanych hodnot s hodnotami hudby v hudebné historické sou-
vislosti). V tésné souvislosti s timto poznavanim v§ak musime zaroven
poznavat narodni charakier intonaci a narodni hudebni mluvy.

Umélecka narodni forma slouzi jak burZoasni, tak socialistické kultufe.
Mnohotvérnosti narodni formy se pfes internacionalni srozumitelnost, vy-
plyvajici z povahy zvukového materidlu a ideové obsahového namétu, vy-
jadfuje uréitému narodu nejsrozumitelnéj§im zplisobem jeho historie,
souc¢asnost i budoucnost, jeho myS$leni i city. Nepokousime se o definici
narodni hudebni formy, nebot teprve hledame jeji charakteristiku.
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Pri vzajemné spojitosti struktury dila s narodni formou je tfeba mezi
nimi rozliSovat. Rozborem hudebné umélecké struktury dostaneme ve
schematu Fadu zakladnich hudebné formovych typu: malou a velkou
pisitiovou formu, sonatovou a rondovou formu atd. Strukturalni schema
je v podstaté u stejnych formovych typi velice navzajem podobné a nedava
vysvétleni onéch osobitych vlastnosti kaZdého hudebniho dila, které se ve
skutednosti pfi poslechu projevuji. Znovu narazime na ptisobnost hudebni
intonace, ktera se projevuje a je zvlast dhleZita pro rozpoznani uréitého
narodniho charakteru v souvislosti s narodni hudebni formou. Timto
zji§ténim nikterak nezavrhujeme poznani struktury hudebniho dila. Ba
naopak. Ma svou znaénou dileZitost a uplatnéni zvlasté pfi poznavani
skladatelského technického mistrovsivi, bez néhoz neni umeélecké tviréi
prace.

Umeélecka forma a obsah tvofi navzajem dialektickou jednotu. JestliZe
viak struturalni formové schema zustiva v podstaté neménné, zatim co
obsah se u kazdého dila méni, pak uméleckou formu v tomto pojeti ne-
muZeme postavit do dialektického protikladu s obsahem. Pomineme-li malé
proporcionalni rozdily pfi srovnivani schemat riznych symfonii, tanci
nebo masovych pisni a jinych forem, zjistihne v podstaté shodu schema-
tickych typa. A prece mezi témito skladbami je rozdil. Rozdil tkvi v pro-
gramové obsahovych vlastnostech a odtud ve sféfe narodni formy a hu-
debnich intonaci. Dialekticky vztah formy a obsahu nabude jasnéjSich
obrysu, kdyz si uvédomime, %e nejde jen o formovou strukturu dila, ale
o cely sloZity zphisob uméleckého vyjadfeni narodnich ideji a Zivota lidu
takovymi uméleckymi prostfedky, jaké pfinesl dosavadni historicky vyvoj.
V tomto smyslu tvofi hudebni umélecka forma jednotu s obsahem.

Vznik narodni formy souvisi se vznikem naroda, »historicky vzniklého
pevného spoleéenstvi lidij spojenych spolednou Feédi, izemim, hospodarskym
Zivotem a psychickym zaloZenim, projevujicim se ve spoleéné kultufec.19
Toto rozviji J. V. Stalin dale a ukazuje, Ze vznikem naroda se nezastavil
jejich vyvoj, ale Ze narod i narodni charakter se stale vyviji a méni zarovein
s Zivotnimi podminkami, s ekonomikou a s nadstavbou.

Politicky a hospodafsky vyvoj naroda zanechdva znatelné stopy i ve
vyvoji narodni hudebni Yormy, ktera nevznika bez pfedchazejiciho vyvoje,
ale je pfipravovana celym historickym vyvojem hudby. V déjinném vyvoji
hudby sledujeme postupny krystalisaéni proces, v jehoZz priibéhu .se usta-
luji a normuji charakteristické znaky a vlastnosti narodn{ hudebni formy.
Jsou to: narodnost, lidovost a pokrokové tradice. Tyto rysy, jak dodnes
vyrostly v narodni formu, vzajemné se prostupuji a vazi. Mimo né se na-
rodni hudebni forma nevyskytuje.2v

Umélecky pokrok, ktery sledujeme v osnové uméleckého objektu jako
odrazu skuteénosti, projevuje se pravé v, téchto tfech ziakladnich vlast-
nostech. Tyto tfi nejdileZitéjSi rysy pokrokovych hudebnich dél maji svou
pusobnost nejen v narodni formé, ale pronikaji a vykonavaji vliv i na
methodu tviaréi prace a na hodnotici kriteria. V tviiréi methodé socialis-
tického realismu stoji na prvém misté poZadavky pravdivosti uméni, ty-
pi¢nosti, revoluéni romantiky a stranickosti, nebot v centru socialistického
uméni stoji &élovék, nositel pokrokovych ideji, socialisticko humanistické
moralky, budovatel komunismu. K hodnoticim kriteriim pfistupuji poZa-
davky vychovy, mravnosti a krasy.
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Vsechny tyto progresivni vlastnosti hudebnich dél prochazeji kritikou
spoledenského kolektivu a stavaji se majetkem revoluéni délnické tridy.
Viechny tyto progresivni vlastnosti, lidovost, narodnost, tradice, jsou pevné
viazeny do hudebnich dél jako jejich organicka éast a nikoli jako néco
netustrojného, mimohudebniho. Projevuji se v hudebnich intonacich, které
osobitym zptisobem tlumodéi typické rysy zobrazovanych jevlli a jsou pro-
stfednikem mezi hudebnim dilem a jeho vnimatelem, zZivotiluji obsah
dila a tudiZ i jeho pokrokové tendence. Progresivni vlastnosti, jak uZ bylo
nékolikrat zduraznéno, vazi se tésné na vysoké profesionalni mistrovstvi,
bez néhoZ by ztracely a oslabovaly svou Zivotnost nejen ony samy, ale cely
komplex uméleckych jeva s nimi.

Pokrokové spolecenské ideje uréité historicky podminéné epochy, byvie
s profesionalnim mistrovstvim pojaty do obsahového narysu, formy a
intonaci hudebni skladby, zustavaji hodnotami trvalymi a vykonavaji
v novych historickych podminkach znova své pokrokové poslani.

Je v8ak i hudba, kiera popira jakoukoli narodnost, lidovost, ktera za-
mérné trha velkeré tvorivé svazky s tradici. Je to hudba vyslovené kos-
mopolitni, tstici v bezduché a bezobsaZné pohravani s tény. Vulgarisuje
lidovy projev, popira ideové vlastnosli hudby, naruduje zakladni hudebni
principy a v podstaté likviduje hudbu jako uméni. V poslednim tidobi se
vlak hudba stala u fady skladateli zcela vyrazné pfimo nositelkou impe-
rialistickych reakénich ideji, erpajic sva themata z mystickych naboZen-
skych namétii a aklivné podporujic protipokrokovy neokatolicismus bez
zietele na nékdejsi popirani ideovosti hudby (na pf. ve Francii Olivier Mes-
siaen se svou skupinou atd.).

Proti tomuto uméleckému likvidatorstvi vyrasta nova tvorba skladatelil
tAbora miru i pfimo uvnitf kapitalistickych stati, opirajici se o pfekrasné
perspektivy spoledenského vyvoje, o odstranéni nezaméstnanosti a bidy,
o svobodnou tvofivou praci, o rozvoj védy a uméni, o trvaly mir, o dctu
k pokrokovym lidovym a narodnim tradicim, o bohaty citovy Zivot. To je
cesta pokrokovych spoledenskych ideji socialismu a komunismu. Jejich
umélecky odraz je perspektivou cesty progresivnich vlastnosti hudebnich
dél. Vidyt, jak to fekl veliky sovétsky spisovatel Maxim Gorkij, »umélec
— to je citlivy organ své zemé, své tfidy, jeji ucho, oko a srdece; on je
hlasem své epochy«.

Pozndmky

1 Srv. Rosenta]: Estetické a literdrno-kritické nihtady G. V. Plechanova. Je to
piedmluva k vyboru z kritického dila G. V. Plechanova, jenZ vy3el v Bratislavé
v kniznici Otadzky umenia, sv. 3 (1952) pod ndzvem Umenie a spoloénosf. Ideovosti
rozumi Plechanov hluboky spoleéensky obsah uméleckého dila. Bezideovost je
mu synonymem pro reakéni ideologii. Timto zpisobem vnasi t¥idni stanovisko
tviiréiho umélee do uméleckého dila. — T. zv. bezideové uméni nenf oviem jedinym
druhem reakéniho uméni.

2 K tomuto pozndni dospéla na zdkladé diskusnich pFispévkit J. V. Stalina
k otdzkdm marxistické jazykovédy B. Urickaja v éldnku O nacionalnoj systeme
intonirovanija, Sovéiskaja muzyka 1951, &. 6, str. 65 a d. U nés podrobné se témito
otazkami zabyva Jan Racek ve studii Hudebni mluva ve svétle marxistické jazyko-
védné theorie, Hudebni rozhledy, roé. IV (1951), & 4—5. Vyslo téZ jako separat 1952.

3 Upfimné a obrozenecky nadSen& to vyjad¥il Josef Kaj. Tyf v &lanku »Proc
jsem Cechem?«, pfiloha ke Kvétim 7. 7. 1839, Vyslo v knize J. K. Tyl O uméni,
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v edici Kritickd knihovna, sv. 5, Praha 1951. Na str. 23 piSe: >Kosmopolita obstati
nemtize bez vlastenectvi. Toho polituji, kdo v srdécku veSkery svét uhnizditi
obmejsli — celé ¢lovécénstvo obejmouti chee — a do délky vzhlédaje, co nejblize
okolo sebe ma, prehlidne.« A dale pak jesté pokracuje: »Kosmopolitismus bez
vlastenectvi, jakz jsem ja az posud zivot lidsky poznal, jesti vytvor nemocnych
nebo zlych hlav, jesti pouhd obluda, hnusna $kraboska, za niz by se rada nenévist
k nékterému ndrodu ukryla.c

4 Srv. Cenék Strouhal, Akustika, Praha 1902, str. 123.

5 Feuilleton »Mél vyte¢ny sluche, Lidové noviny, roé. 32, &is. 13, 8. 1. 1924, Uvadi
J. Racek—L. FirkusnV, Janickovy feuilletony z LN, Brno 1938, str. 73—74.

¢ V1. Helfert, Kofeny Janalkova kritického stylu. Vyslo v shora citované knize
na str. 23.

7 Srv. A. Haba, O psychologii tvoFeni, pohybové zakonitosti t6nové a zékladech
nového hudebniho slohu, Praha 1925, str. 10.

8 Tamtéz, sir. 7 a d.

9 J. Jeans, Véda a hudba, Praha 1946, str. 19.

10 Srv. J. W. N. Sullivan, Beethoven a jeho duchovni vyvoj, Praha 1930, str. 15.
l’{h_el;)reticko estetické zdsady o povaze hudby jsou obsaZeny v prvni &asti této

nihy.

11 Diskuse se konala 5. bfezna 1951. Dnes uZ jsme ve svych ndzorech pokroéili
dile dopfedu. Necht ndm slouzi jako historicky doklad o potifZich naseho p¥erodu.

12 Pojem »intonace« znovu do musikologické terminologie uvedl sovétsky bada-
tel B. Asafév ve své prdaci Muzykalnaja forma kak proces, I. dil, Moskva 1930,
11. dil, Moskva 1947. O zpfesnéni terminu probiha stdle zejména v sovétském
odborném tisku %iva diskuse. Podle naseho ndzoru je intonace jednou z hlavnich
pfi¢in mnohotvarnosti hudebnich skladeb a jejich sepéti se zivotem. Je proto zave-
deni tohoto pojmu neobyé&ejné dilezité. Casto se zkoum4 jen to, ja k se ten nebo
jiny interval (tercie, kvarta, atd.) intonuje, ale zapomina se na dal3i otdzku, kterd
piislusi kaZzdému védeckému vyzkumu, co se intonuje. Odpovéd na otazku, co
se intonuje, ndm nedd fada intervali a &isel, protoZe intonace -jsou daleko mnoho-
tvarnéjsi, aby se mohlo fici, Ze to je kvarta nebo sexta atd. Prozatim se spokojme
s timto negativnim zji§ténim, abychom v dalSich studiich mohli uspokojivé do-
sahnout i positivniho TeSeni.

13 Uvdadi G. Snéjerson v knize Muzyka na sluzbé reakcii, Moskva 1950, str. 81.

14 Pravé v tomto smyslu na to poukazuje Vlad. Helfert v prolegomenech ke knize
Ceskd moderni hudba, Olomouc 1936.

15 Srv. Eduard Hanslick, Vom musikalisch Schdnen, Lipsko 1854. Hanslick vy-
stoupil v tomto spise proti idealisticko vyrazové estetice. V tom také tkvi jeho
déjinny vyznam. Upadl vSak do druhého extrému, do abstraktniho herbartovského
formalismu.

16 Tamtéz, str. 45.

17 H. Mersmann, Angewandte Musikésthetik, Berlin 1926.

18 1. c., str. 635,

19 Srv. J. V. Stalin, Spisy II, Praha 1949, str. 281.

20 Je pfirozené, ze vSem témto otdzkam, hudebni intonaci, nirodni formé, lido-
vosti, narodnosti v hudbé, tradici atd., musi byt vénovdany zvlastni studie, které
by je teSily jako hlavni tikol. K danému tdkolu ndm tyto poznamky postaéi.

IIPOTPECCUBHLIE OCOBEHHOCTH MY3BIKAJIBHBIX INPOU3BEJEHMN

ABTOp CTaThb¥ CTPEMUTCH MOCTUIHYTh DaSHHUILY MEXKLY 3BYKOBBIM aRyCTHMYECKHMM
MaTepMaioM M XYHOMECTBEHHBIM My3bIKaJLHBIM NPOM3BegeHMeM., BMmecre ¢ TeM,
B craThe, oauako, ykasmlBaeTcAd M Ha MX oOljee OCHOBaHMe; aBTOP WMIIET CIIey-
DOHMYHOCTh MY3bLIKATLHOTO TPOU3IBENEHMA (MY3BIKAJIbHAA WMHTOHAIMOHHAA 06MacThb)
¥, TJTABHOE, €r0 NPOTpecCHBHBIe ocofeHHoCcTH. OH HAXOOWUT UMX B HapOXHOCTM ¥ Ha-
IMOHAJIBHOCTY MY3BIKAJLHOTO ITPOM3BEJACHMA B TECHOM CBA3YM .C COBMECTHBIMM
TBOPYECKUMM BINAHMAMM TPAIULMKY M TEXHUIECKOr0 KOMIOIMIMOHHOTO MacTep-
cTBa. DT OCOGEHHOCTM MY3IBIKAJIBLHOI'O IPOM3BEACHMA HE MUCXOLAT M3 BHEXYAOMXe-
CTBEHHOV 067aCTH, HO HEMNOCPENCTBEHHO M3 XYAOKECTBEHHOrO 00BLEKTa, a MMEHHO
U3 ero cuermMdMYUHO MY3IbLIKaJbHO-MHTOHALMONHOM cchbepnl. CTaTbAa 3aTDaruBaeT,
TaxuM o0pa3’oM, camble XMBOTDEHEINyIie My3bIKallbHO-3CTETHMUYECKMe NpobieMbl.
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DIE MUSIKWERKE UND IHRE PROGRESSIVEN EIGENSCHAFTEN.

Der Autor der vorliegenden Studie ist bestrebt den Unterschied zwischen dem
akustischen Material (Ton) und der kiinstlerischen MusikduBerung darzutun und
weist zugleich auf die gemeinsame Grundlage beider hin. Es geht ihm darum,
das Specificum des Musikwerkes (auf dem Gebiete der musikalischen Intonation)
und insbesondere seine forischrittlichen Eigenschaften herauszugreifen. Er sieht
die besagten Eigenschaften in der Volkstilmlichkeit und der Volkszugehdrigkeit
der musikalischen Ausserung in enger Verbindung mit den schdplerischen Ein-
flussen der Tradition und der iechnischen kompositorischen Meisterschaft. Diese
Eigenschaften der Musikwerke enisiromen keinem auflerkiinstlerischen Gebiete,
sondern direkt dem Kunstobjekte und seiner spezifischen musikalischen Intona-
tionssphire. Der Autor kommt hierauf auf die aktuellsten und brennendsten musi-
kalisch-dsthetischen Probleme zu sprechen.

12 Svornik fil. 3



