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SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
D 38, 1991

KRYSTYNA KARDYNI-PELIKANOVA

WYKORZYSTANIE NARRACJI ORALNEJ
GAWEDA“ ,HOSPODSKA HISTORKA¥)

W KSZTALTOWANIU NOWOCZESNEJ PROZY
W POLSKIEJ I CZESKIEJ LITERATURZE

Wspoélczesna krytyka literacka dosé czesto stwierdza postepujaca de-
zintegracje kanonicznych form narracyjnych, powstawanie form hybry-
dycznych, w ktérych rysunek genologiczny ulega zatarciu. Méwi sie wiec
o panujacej ,entropii genologicznej“ czy tez o polimorficznosci wsp6l-
czesnej literatury, ktéra w dazeniu do mieszania gatunkéw aktualizuje
niejednokrotnie tzw. ,formy proste“.! Polska literatura przy tym chetnie
siega do wytworzonych wczeéniej i funkcjonujacych juz w kulturze i $wia-
domosci genologicznej form narracji oralnej (gawedy), czeska natomiast
odwoluje sie w podobnych przypadkach do ustnego odpowiednika (i po-
przednika) notatki dziennikarskiej, tzw. hospodskiej historki.

Na konferencji po§wieconej studiom historycznoporéwnawczym gatun-
kow literackich, ktéra miala miejsce w Brnie w dniach 25—29 kwietnia
1988 r., krakowski badacz prof. M. Stepienn referowal o interesujacych
zmianach, zachodzacych we wspélczesnej prozie polskiej a prowadzacych
do ksztaltowania form ,miedzy gaweda a esejem”. W formach tych bez-
pretensjonalna narracja gawedy bywa powiazana strukturalnie z erudy-
cyjng refleksjg eseju. Nie jest to, jak sie wydaje, jedyne odwolanie sie
do gawedy, ktéra w polskim systemie gatunkowym jest po dzien dzisiejszy
forma bardzo produktywna. Chcialabym w niniejszym szkicu zwrécié
uwage na czesto wystepujaca we wspolczesnej prozie polskiej techni-
ke narracji bezposredniej z jej programowym, niemal widowiskowym
antyintelektualizmem, technike laczona zazwyczaj z wplywem prozy ame-
rykanskiej. Mam na mysli 6w typ wypowiedzi monologowej, w ktérej do-
chodzi do skrzywienia optyki (subiektywny, jednoaspektowy punkt wi-
dzenia opowiadacza, przewaznie naiwnego, majacego ograniczone horyzon-

1 Jolles, A.: Einfache Formen. Halle 1929,
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VYUZITI ZANRU USTNIHOVYPRAVENI
(GAVENDA, HOSPODSKA HISTORKA) K FORMOVANI
NOVODOBE PROZY V POLSKE A CESKE
LITERATURE

K &astym jevim souéasné literatury patf{ dezintegrace tradi¢nich vypravééskych
forem, vznik forem hybridnich, v nichZ se ztrdcf ddvnd Zanrova struktura. Jednim
z fastéji se vyskytujicich typl souéasné prézy je tzv. ,pfimé vypravéni“, které bylo
nékdy spojovano s vlivem americké literatury. BliZ§{ pohled na dila pouZivajici
tento druh vyprdvéni v polské a édeské literatufe vSak ukazuje, Ze ob& tyto litera-
tury navazovaly pfedevifm na malé slovesné formy nachézejici se jiz diive v dc-
méeim Zdnrovém povédomi. V polské literatufe to byla gavenda, kterid se formovala
ve tiicatych letech minulého stoleti. Z jejich Zanrovych determinant soudasns préza
pfevzala dvoustupfiovou komunikaéni situac{ (vypravéé-virtudlni poslucha& a nad
nimi autor-redlny &tenal) a naivniho vypravéde, hlediciho na skutenost ze své-
ho provinéné omezeného zorného 1hlu (mapf. Konopidka E. Redlifiského, Na
kameni kémen W. Mpys$liwského, Balada o Januszkowi S. Lubinského aj.).

Ceskd préza ve své snaze o pifmé vyprivéni sihla po obméné memoritu, tzv.
hospodské historce, a jejim novinovém protéjsku — fait divers. Hospodska historka
se objevuje uprostfed rozhovoru, vyZaduje si — podobn& jako rusky skaz nebo
polsk4d gavenda — vhodnou komunikaéni situaci, v niZ u&astnici rozhovoru byvajl
stifdavé vypravedl | posluchadi. Tato forma se vyznaluje témél neomezenou tema-
tickou ruznorodosti. Jeji asociativni, konsituaéni charakter vedl ke vzniku obvyklych
incipidlnich obratd. Ke stilym determinantdm Zinru naleZi pfesni lokalizace uda-
losti a znalost jmen hrdind. Kompoziéni osou hospodské historky je mimoradna
udélost, jejiz neobvyklost je silné exponovéna. Podobné jako v literatufe faktu jde
o zaujet{ &tendfe (posluchade) skutednost, kterid ptes svou autenticitu mi blizko
k literdrnf fikci a je vlastn® objevovanim tviréich schopnosti samého Zivota. Hos-
podska historka pln{ zdbavnou, ale i filozofickou funkecl: rozruiuje min&ni o sche-
matismu lidskych osudi. V estetické roviné je (podobn& jako gavenda) podiizena
renesanén& barokni zisadé varietas (rGznorodost), ve filozofické je svou opozici mezi
viednostf a neobvyklost{ dilkazem koSatosti Zivotnich projevi. Kompoziéni otevie-
nost, sklon k hyperbolizaci a sémantickd mnohovyznamovost preduréuji hospodskou
historku k literdrnfmu vyuZit{. V &eské literatuie tak uéinili piedeviim J. Hasek,
K. Capek, B. Hrabal. U kaZdého z téchto spisovateld pin{ viak tato ordlni forma
odli¥né funkce. Jak v polské, tak i v &eské literatufe vedlo vyuZiti ordlnich vypra-
vééskych forem k zachyceni Zivota v jeho jednoduchosti i bohatstvi, lyrismu i ko-
mismu, v jeho krise i trivialité. Zatimco polskd préza vyzdvihuje spile temné,
groteskn{ stranky Zivota, deskd se snaZ{ ukdzat lyrismus i komiéno prostych exis-
tenci.
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ty umyslowe), do kaprysnych skojarzern w plaszczyznie fabularnej, do
alinearnos$ci czasu fabularnego, przeradzajace]j sie nierzadko w chaos chro-
nologiczny. Narracja tego typu zachowuje zazwyczaj specyfike jezykowa
opowiadacza. Pojawia sie tez najczgsciej w utworach, w ktérych opowies¢
prowadzi bohater-narrator o tak odmiennych do$wiadczeniach historycz-
nych czy kulturowych, ze nie mieszcza si¢ one w klasyeznym kanonie pro-
zy psychologicznej z dyskretnym, trzecioosobowym opowiadaczem (np.
E. Redlifskiego Konopielka, W. Mysliwskiego Kamiert na kamieniu, M. Bia-
loszewskiego Pamigtnik z powstania warszawskiego, S. Lubinskiego Bal-
lade o Januszku i in.). Wszystkie te utwory maja wyrazny punkt odnie-
sienia wlasnie w uksztaltowanej na poczatku XIX w. gawedzie, wyrasta-
jacej z folkloru szlacheckiego (ale i ,gadki“ ludowej),® z kultury wypo-
wiedzi ustnej, cechujacej zaréwno szlachte polska, jak i lud oraz z zapisu
pamietnikarskiego zwlaszcza okresu tzw. baroku sarmackiego.?

W literaturoznawstwie polskim gawedsa zajmowalo sie juz wielu badaczy!. Jej ge-
neze laczy sie z romantyczng slonnoscia do pastiche‘u oraz z kultem czlowieka
prostego. W gawedzie dochodzi do zatarcia dystansu miedzy narratorem i czasem
narracji: narrator i swiat przedstawiony uksztaltowane sa jakby z jednego mate-
rialu psychicznego. Rzeczywisto$¢ przedstawiong bowiem czytelnik poznaje poprzez
Jjej odbicle w psychice opowiadacza. Stad bierze sie subiektywne , skrzywienie“ op-
tyki narratora a takze specyfika jego systemu aksjologicznego czy oryginalno$é wy-
powiedzi jezykowej. W gawedzie wystepuje z reguly narrator osobowy, uksztalto-
‘wany przez czas i otoczenie, w ktérych zyje i o ktérych opowiada z pewnej odleg-
losci temporalnej (najczesciej jest to odleglo$é jednego §wiadomego Zycia). Narrato-
rem jest szlachecki ,szary czlowiek“ o do$é waskich horyzontach myslowych (méwi
si¢ o ,horyzontach ograniczonych oplotkami szlacheckiego za$cianka“). Opowiada
on o ,dobrych“ czasach swej mlodosci, w ktérych system akceptowanych przez
niego wartosci byl jeszcze pewny. Narracje — co wazne — przepaja subiektywne
waloryzowanie Swiata przedstawionego, obdarzonego przez opowiadacza sentymen-
tem. Brak szerokiej perspektywy historycznej oraz uogdlniefi historiozoficznyeh ezy
filozoficznych gaweda wynagradza bogactwem konkretnych szczegblow (wplyw
‘walterscottyzmu).

Wazng role odgrywa w gawedzie interesujagca anegdota oraz umiejetno$é¢ drama-
tyzacji wydarzenia. Narracja gawedy bazuje bowiem na zdarzeniowosci, nigdy nie
bywa opisern — zawsze opowieScia. Zdarzeniowo$cig gawedy rzadzi renesansowo-ba-

2 Por. Slownik folkloru polskiego pod red. J. Krzyzanowskiego., Warszawa
1965, s. 117—118.

4 Kardyni-Pelikdnovid, K.: Wyzraczniki gatunkowe gawedy w , Pamietni-
kach“ Jana Chryzostoma Paska. SPFFBU D 32, 1985.

Szmydtowa, Z.: Spoken and Literary Tale. Zagadnienia Rodzajow Literackich
t. X, 1968, z! 2; Taz: Poetyka gawedy [in:] Z. Sz.: Studia i portrety, Warszawa
1969; Bartoszyfhiski, K.: O amorfizmie gawedy. Uwagi na marginesie ,Pa-
miqtek Soplicy“ [w zbiorze:] Prace o literaturze ofiarowane Zygmuntowi Szwej-
kowskiemu, Wroctaw 1968; Wy ka, Kazimierz: Czas powieéciowy [in:] K. W.:
O potrzebie historii literatury, Warszawa 1869; Bachérz, J.: Poszukiwanie
realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstaniowymlt
1831—1863, Gdarisk 1972; Maciejewski, M.: Poetyka — gatunek — obraz.
W kregu poezji romantycznej, Wroclaw 1977, Stepnik, K.: Poetyka gawedy
wierszowanej, Wroclaw 1984,
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rokowa zasada varietas, w ktérej, jak przypomniala to w odniesieniu do form silva
rerum S. Skwarczynika,5, chodzi o ukazanie bogactwa szczegélu, olinienie jego
réznorodnos$cia,.

Sytuacja komunikacyjna w gawedzie jest dwustopniowa. W Swiecie fikcji literac-
kiej komunikujg ze soba narrator i wpisany w tekst stuchacz, znajacy $wiat opo-
wiadacza, majgcy z nim obok doéwiadczen takZe wspélny system wartosci. Nad tym
Swiatem zbudowany jest system komunikacyjny , podmiotu sprawczego“ narracji
(autora) i czytelnika rzeczywistego. Narrator opowie$ci — zazwyczaj $wiadek czy
bohater zdarzen -~ nalezy do $wiata Bachtinowskich . prostaczkéw®, atakujacych
swg prostoty, bezinteresowng i zdrowa tepota spoleczno-etyczne konwencje. Nie
sa to jednak konwencje jego $wiata, lecz sformalizowane wartosci nadbudowanego nad
zdarzeniowoscig §wiata czytelnika 1 autora. Zaréwno zas czytelnik jak i autor sg ina-
czej zaprojektowani: to juz nie prostaczkowie, ale ludzie o szerokich perspektywach
intelektualnych i estetycznych, umiejacy dostrzec bezwiedny komizm czy walory
moralne $wiata przedstawionego.

Ksztaltowanie monologu narracyjnego na typ wypowiedzi ustnej (F. Siedlecki na-
zywa ten typ wypowiedzi ,narracja wypowiadowcza“ tak wlasnie tlumaczac¢ termin
rosyjski ,skaz“6), otwiera w gawedzie upust dla Zywiolu jezyka potocznego, dla
sklonnos$ei i przyzwyczajenn jezykowych opowiadacza. M. Mciejewski w cytowanej
juz pracy méwi o ,slowie zobrazowanym¢* bedacym elementem swiata przedsta-
wionego gawedy. Cechg narracji gawedowej bowiem jest dgzenie do ewokacji prze-
szloci za pomocsy ,ekwiwalentu slownego¥, ,zywego slowa*, do wystawienia prze-
szlosci ,, pomnika ze stowa“.’?

Wspblczesna proza polska doSé czesto przejawia fascynacje psychika
prostego opowiadacza. Jednakze wspélczesny narrator tworzy zazwyczaj
swg opowiescig nie tyle okreSlony calosciowo $§wiat przedstawiony, rzg-
dzacy sie jakimi$ odchodzacymi w przeszloié prawami aksjologicznymi (jak
to bywalo w gawedzie bedacej swoistym ,poslubieniem® rzeczywistosci
i idealu), ile oryginalng ,fabule” o swej Swiadomosci, o wlasnym odbiorze
$§wiata, odbiorze wyraznie przy tym ulegajacym wplywowi odczuwalnej
dezintegracji wartosci moralnych i zwiazkéw spolecznych. Ow narrator-bo-
hater reprezentuje postawe biernej rejestracji chaotycznych zdarzen, kté-
rych nie potrafi objaé intelektem, wtloczyé w jaki§ system porzadkujacy.
Jego bierno$é przejawia sie w rezygnacji z widzenia §wiata jako zadania
przyjetego przez czlowieka,® i to rezygnacji nie tylko bohatera, ale i pod-
miotu sprawczego dziela, i wpisanego w nie odbiorcy. Osiagnieciu takiego
wlasnie celu sluzy zywiol kolokwialno$ci utworéw, majacy odzwiercied-

5Skwarczynska, S.: Kariera literacke form rodzajowych silva [w zbiorze:]
Europejskie zwigzki literatury polskiej, Warszawa 1969,

t Winogradow, W. W.: Zagadnienia narracji wypowiadawczej w stylistyce [in:]
L. Spitzer, K. Vossler, W. Winogradow: Z zagadnien stylistyki, Warszawa 1937;
Por. tez Glowinski, M.: Narracja jako monolog wypowiedziany (Z proble-
méw dynamiki odmian gatunkowych) [w zbiorze:] Z teorii i historii literatury.
Prace po§wiecone V Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistéw w Sofii, Wroclaw
1963; przedruk in: M. G.: Gry powiesciowe, Warszawa 1973.

TMaciejewski, M.: op. cit, zwlaszcza rozdzia! ,Gaweda jako slowo przed-
stawione. Z zagadnien teorii gatunku. )

¥ Zwrécil na to uwagg Wi. Maciag w artykule Czy znamy wspélczesnego boha-
tera? Zycie Literackie 1969, nr 48.
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laé akty méwienia, ktére sa ekspresja zachwianej, niepewnej sytuacji nar-
ratora-bohatera, w zadnym za$ wypadku nie stuzg wytworzeniu w utwo-
rze spéjnej interpretacji Swiata. Jesli bowiem jaka$ interpretacje sugeruja
(dzieki zachowanej z paradygmatu gawedy sytuacji komunikacyjnej) bed-
zie to metagatunkowa sugestia zawarta w slowach S. Becketta: ,znalezé¢
forme, ktéra pomiesci balagan — oto zadanie artysty dzisiaj“.”

Polska proza wspolczesna w niektérych swych dzielach zdaje sie wige
programowo odrzuca¢ kompensacyjna role wzorcéw osobowych i sytuacji
uksztaltowanych w dzielach dziewietnastowiecznych, stara sie natomiast
potwierdzaé sady Robbe-Grilleta, iz ,terazniejszo$¢ spelnia si¢ przed ref-
leksja“. Jednocze$nie wszakze zachowana z paradygmatu gawedy dwu-
plaszczyznowosé komunikacji literackiej niesie z sobg nowe jakosci este-
tyczne, przede wszystkim zywy jezyk méwiony, ktéry wprowadzony ak-
tem wyboru autorskiego do dziela, odslania swéj aspekt artystyczny choé-
by przez prosta opozycje do jezyka pisanego, otwierajagc zarazem utwér
zaré6wno na liryzm, jak i na ironie, czytelne na drugim pietrze porozu-
mienia: autor — odbiorca. Obie te kategorie estetyczne narracji bezposred-
niej daly o sobie znaé w takich wlasnie utworach jak Kamien na kamie-
niu Mysliwskiego, Konopielka Redliniskiego, Ballade o Januszku Lubin-
skiego, Panna Lilianka Schuberta,

Wspoélczesna proza czeska w odpowiedzi na to samo zapotrzebowanie
stworzenia iluzji narracji bezposredniej siegnela po gatunek nalezacy do
form prostych, nazwany ,hospodsks historka“.1® Nazwa pochodzi od miejs-
ca, w ktorym najczesSciej owa odmiana memoratu czy opowiesci z zycia
powstaje — gospody, choé¢ zrodzié sie ona moze réwniez w przedziale po-
ciagu, kolejce, stlowem wszedzie, gdzie jakas grupa ludzi przebywa czas
pewien i ma do§é swobody i checi, by rozmawiaé.

Hospodské historka jest forma oralna. Jest konsytuacyjna: aby si¢ pojawila musi
zaistnieé sytuacja rozmowy, w ktérej jest opowiadacz i jego stuchacze. W przeci-
wienistwie do gawedy jednakZe kazdy ze sluchaczy moze sta¢ sie kolejnym narra-
torem.

Nazwa ,historka* ma tu podobnie jak w staropolszczyznie znaczenie , scena, przy-
goda, awantura, Historie, Auftritt, Spectakel, wunderliches Zeug" a wie¢ znaczenie
»fabuly“, W dazeniu do zachowania tresSci tego pojecia nalezaloby czeski termin
oddaé przez ,historyjka z karczmy* (analogicznie do Mickiewiczowskiej , Historii
szlacheckiej“ — podtytulu Pana Tadeusza) albo — rozszerzajgc nileco zakres nazwy
zgodnie z istotg interesujgcego nas przedmiotu genologicznego — , gadka okoliczno$-
ciowa“. Pewnym ograniczeniem tematycznym i strukturalnym , hospodskiej histor-

9 Cyt. za Nycz R.: Sylwy wspélczesne, Wroclaw 1984, s. 93.
10 Szerzej morfologie tef formy staralam sie oméwié w szkicu: Hospodskd historka
jako gatunek i tworzywo literackie. Pamietnik Slowiariski XXXIII, 1983.
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ki“ byloby natomiast okres$lenie jej jako ,sensacji“ (takg nazwe proponuje D. Czu-
bala).i1

Osig konstrukeyjng hospodskiej historki (zostanmy przy polskiej odmianie czeskiej
nazwy) jest, tak jak w gawedzie, zdarzenie, rozumiane jako jednostka rzeczywistos-
ci. Opowiadacz' przy tym zna zazwyczaj z autopsji biorace w nim udzial osoby
i miejsce akcji. Czas zdarzenia jest natomiast blizej nieokre$long wspolczesnoscia.
Zdarzenie musi byé z reguly niezwykle, bowiem wlasnie zetkniecie sie niezwyk-
tosci wypadkéw z powszednioScig bioracych w nich udziat osé6b wywoluje efekt este-
tyczny. Rzeczywisto$§é hospodskiej historki musi byé ksztaltowana tak, jakby (mimo
swej poreczonej przez opowiadacza autentycznosci) byla fikcja literacka. Hospodska
historka jest wiec odslanianiem ,twérczodci“ samego Zycia.

Omawiany gatunek spelnia przede wszystkim funkcje ludyczne: bawi. Ale ma
i swéj filozoficzny podtekst: niweczy przeswiadczenie o stereotypowosci i banalnosci
zycia, podkresla niepowtarzalng dziwno$é powszedniodei, odslania jej bogactwo, réz—
norodnosé. I w hospodskiej historce wiec dziala renesansowo-barokowa zasada va-
rietas, dzigki ktérej gatunek ten zyskuje pewien naddatek senséw, predysponujacy
go szczegblnie do wykorzystania w literaturze pieknej.

Istniejg dwie odmiany tej formy oralnej: asocjacyjna i egzemplaryczna. Pierwsza.
powstaje poprzez nawiazanie do jakiegos slowa, zdania czy zdarzenia wypowiedzia-
nego czy opowiedzionego przez przedméwcee. Stad tez biora sie charakterystyczne dla
hospodskiej historki zwroty incypialne: ,to jeszcze nic...“ ,to mi przypomina...",
»t0 u nas znowu...* Wariant egzemplaryczny gatunku powstaje dla egzemplifikacji
jakiej$, banalnej zazwyczaj, prawdy pcwszechnej, wypowiedzianej przez narratora.
Ta odmiana historki peini funkcje przystowia, jest jak ono przykladem jakiej§ se-.
rii, z ktérej ma wyplynaé prawda ogélna. Moment 6w zbliza te? historke do egzem-
plum, od ktérego rézni sie jednak brakiem zamierzenia dydaktycznego. Nieobecno$é
moralizowania lub moralizowanie pozorne, majgce uwypuklié¢ jedynie komiczny dys-
tans miedzy zdarzeniem a wycigganymi z niego wnioskami, odréznia tez historke
(obok braku formy wierszowanej) od pie$ni kramarskiej, ktérej dydaktyzm bywa
jaskrawo zaznaczany.!?

Z obiegu pozaliterackiego hospodska historka zostala przeniesiona do
obiegu literackiego. Literatura czeska na duza skale zaczela po nig siega¢
w wieku XX. Wiaczona w wieksza forme literacka wywiera oke$lony
wplyw na narracje ogarniajaca.

Nie bylo rzecza przypadku, ze po forme te sieggnal w okresie migdzy-
wojennym Ha3ek i Capek, za$§ po drugiej wojnie swiatowej kontynuo-
wal te préby B. Hrabal. Poczynaniom tym sprzyjala zaréwno czeska tra-
dycja literacka, kanon jej norm, wykazujacy od doby odrodzenia narodo-
wego wyrazne ,,wychylenie sie“ ku ludowosci, rozumianej szeroko jako ten--
dencja obejmujgca rézne elementy dziela literackiego: od jego tematyki
po jezyk, od preferowania okre§lonych gatunkéw (np. znany kierunek
poezji ,,ohlasovej“) po optyke, ksztaltujaca zawarta w dziele wizje swiata.

Dzialanie owej tradycji literackiej wspieraly — céz za paradoks! — ten-
dencje awangardowe: fascynacja faktem, kult mas, zauroczenie prymi-
tywem zaréwno ludowym, jak i (a moze jeszcze bardziej) prymitywem
peryferii miejskich, dzieciecym, egzotycznym. Znaczaco mogla w tym

4 Czubala, D.: Badania nad folklorem wspélczesnym. Katowice 1985.
11 Benes, B.: Svétska kramdiska piseit. Brno 1970.
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kontekscie dzialaé i naturalistyczna teza o ,nadzwyczajnoéci zwyczajne-
go“, odrzucajaca jakiekolwiek dyrektywy ,hierarchii waznodci“, zaklada-
jaca réwng wartosé kazdego szczegdiu.13

Z oddzialywaniem tak wytworzonej atmosfery artystycznej (ale row-
niez z powtarzajacym sie juz od czaséw Nerudy postulatem wiazanig
wysokich wymagan artystycznych z przystepnoscig tekstu, wartosci este-
tycznych z zabawa) mozna laczy¢ zwré6cenie przez pisarzy czeskich pil-
nej uwagi na literature ,niskiego“ obiegu i jej srodki wyrazu, na fascy-
nacje sztukg masowa, taka jak cyrk czy kino, na wykorzystanie w fun-
kcji artystycznej jezykéw Srodowiskowych, co spowodowalo spontaniczne
wdarcie sie wypowiedzi oralnej do dziel literackich. Z tendencjami tymi
harmonizowaly manifesty poetystéw, jak chéby poSwiadczony artykula-
mi K. Teigego z r. 1921 podziw dla absurdu, owej ,, wspanialej sztuki przy-
padku®, jego zachwyt dla spontanicznosci zycia jako ,najprawdziwszego
dada“.#% W ogélnych tendencjach epoki, w tym, co bysmy mogli nazwa¢
jej ,8wiadomoscia estetyczna®, ludowa S$cislo$é oznaczen ,,niezwyklego®,
ludowy kult szczegdlu ocknely sie nieoczekiwanie w bezpos$redniej blis-
kosei kubistycznych czy szerzej — awangardowych dazenn do konkrety-
zacji wypowiedzi poetyckiej, do uchwycenia w skladnikach metafory - kon-
kretu jednostkowego, autentycznego, konkretu, dla ktérego czeski estetyk
Z. Mauthauser wymys$lil przystajace okreflenie ,esteticky real“. Ludowe
czy plebejskie formy proste zaczely nagle korespondowaé z awangardowy-
mi przekonaniami o niepodzielnosci zycia i poezji. W wymienionych wyzej
faktach dopatrzeé¢ si¢ mozna zapewne Zrodla tendencji przeciwstawnych
wobec intelektualizacji literatury, zmierzajacych ku wykorzystaniu w li-
teraturze ,,wysokiej“ srodkéw wyrazu wlasciwych literaturze ,niskiej“.1?
Na tym tle zrazumialg si¢ staje kariera hospodskiej historki, ktérej od-
powiednik pisany, tzw. fait-divers, (M. Wankowicz dla tego typu notatek
prasowych lansowal nazwe ,michalki“, najblizszym czeskim odpowiedni-
kiem bedzie chyba ,lokdlka“) popularyzowala prasa.1®

Hospodska historka przeniesiona z obiegu pozaliterackiego do obiegu
literackiego, wlaczona w narracje ogarniajacg, nie stracila swych cech ge-
nologicznych, jednakze kontekst, w ktérym sie znalazla, umozliwial jej
rozwinigecie ogromnej gamy ,migotliwosci“ semantycznej, wydobywajac
tkwigce w tej prostej formie walory estetyczne i filozoficzne. Kazdy

3 Balcerzan, E.: Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej Brunona Jasiefiskiego.
Warszawa 1968, s. 165.

1t Teige, K.: Nové uméni a lidovd tvorba [in:] Avantgarde zndmd4 a mezndmd,
Praha 1971, sv. 1.

15 Mozemy wigce stwierdzié, iz w Czechach miedzywojnia pojawilo sie zjawisko blis-
kie tzw. , postmodernizmowi“ czy — jak okresla je S. Morawski — , po-sztuce“.
Por. Morawski, Stefan: Na zakrecie. Od sztuki do po-sztuki. Krakéw 1985,

% Barthes, R.: Strukture du fait divers. Oméwienie tego studium podat M. Gto-
winski w ksigzce Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 327—328.
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z wymienionych autoréw czeskich (Ha$ek, Capek, Hrabal) wykorzystat
ja w odmienny sposéb.

Hasek wlaczal ten gatunek twoczosci oralnej w wiekszg forme literac-
ka na zasadzie cytatu, przenoszac go z ,,zycia“ wraz z zaaranzowana przez
narratora autorskiego sytuacja narracyjna. W powiesci o Svejku hos-
podskie historki opowiadajj postaci z ludu. Opowiadajg je wszakze badz oso-
bom sobie réwnym w hierarchii spolecznej, b;dz zajmujacym w niej wyzsze
pozycje. W pierwszym przypadku hospodskd historka utrzymuje swéj
plebejski charakter niezwyklej opowiesci z Zycia, pelnigcej funkcje lu-
dyczne (tak jak w zyciu jest wéwczas ustnym odpowiednikiem wspomnia-
nej wyzej notatki dziennikarskiej, wzbogacajac sie jednoczesnie o funkcje:
charakterystyki posredniej w odniesieniu do opowiadaczy). W przypadku
drugim — a ten jest szczegdlnie czesto w Przygodach dobrego wojaka
Szwejka eksponowany — owa forma oralna zmienia swg funkcje: za jej
po$rednictwen dochodzi do zderzenia dwu kultur — wyzszej, oficjalnej
i nizszej, plebejskiej a fakt ten pociaga za sobg jednoczesnie jako skutek
familiaryzacje a wiec i desakralizacje Swiata ,wyzszego®, z ktérym boha-
ter tytutowy wchodzi w kontakt. Stosujac te forme narracyjna w zetknie-
ciu z przedstawicielami $wiata zhierarchizowanego Svejk nadaje swej
rozmowie status cywilnosei i poufaloéci, niszczy etos swego rozmoéwcy
(etos falszywy z perspektywy plebejskiej, ktérg strategia autorska narzu-
ca czytelnikowi), dokonuje swoistej egalitaryzacji §wiata przedstawione-
go.

Zjawisko to moze zaistnie¢ dzieki podobienstwu hospodskiej historki
i egzemplum (przypowiesci). Przelozeni Svejka odbieraja owa forme w zu-
pelnie innej konwencji kulturowej niz ta, w jakiej zostala ona ,nadana®,
obdarzaja jg statusem pseudoegzemplarycznym oczekujac od tej konstruk-
cji realizacji paradygmatu egzemplum (teza — ilustracja — eksplikacja).
Przyjmuja wigc ja jako konstrukcje paraboliczna, aluzyjna, jako argu-
ment do racji doniostej wagi lub eksplikacje réwnie donioslego twierdzenia,
bedacego jakim$ uogélnieniem sytuacji powiesciowej. Przypisujg jej tym
samym dzialanie metaforyczne, zwracaja uwage nie na sferg senséw bez-
posérednich, jak odbiorca ludowy, lecz na sfere senséw wtérnych. Tym-
czasem w hospodskiej historce nie chodzi przeciez o zadne ksztaltowanie
wzorcOw ani posrednio, ani a contrario. Lamie ona logicznosé¢ toku zlo-
gizowanego, zamiast rzekomo obiektywnego, a w gruncie rzeczy agre-
sywnie dydaktycznego uporzadkowania rzeczywisto$ci przynosi anali-
tyczne, ludowe widzenie §wiata. Gdy oczekiwanie rozméwey Svejka zo-
staje zawiedzione, czuje sie on wmenewrowany w sytuacje familiarna,
egalitarng, i juz przez sam ten fakt o§mieszony. U Hafka hospodska his-
torka jest wiec tym punktem, w ktérym w strukturze dziela dochodzi do
demitologizacji §wiata ,przelozonych, do zachwiania ich systemu aksjo-
logicznego bez koniecznosci wlaczania sie satyry bezposredniej.

W odmienny sposéb gatunek ten wykorzystat Karel Capek. Hospodska
historka wystepuje w jego Opowiadaniach z jednej i drugiej kieszeni.
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Zwlaszca Opowiadania z drugiej kieszeni sa wlasciwie zbiorem tego typu
»opowiesci z zycia“. Capek jednakze nie przenosi hospodskiej historki do
narracji ograniajgcej na zasadzie bezpoSredniego cytatu, ale za pomocs
odpowiedniej strategii autorskiej na ,wyZzszym pietrze* porozumienia
z czytelnikiem pozwala temu ostatniemu wytworzyé sobie imaginacyjna
sytuacje narracyjna wywolujaca powstanie hospodskiej historki (powta-
rzanie nazwisk w opowiadaniach raz jako stuchaczy, raz jako narratoréw
swiadczy, ze chodzi o jakie§ zgromadzenie ludzi, ale gdzie i kiedy — te-
go narrator odautorski o brdzo ograniczonych mozliwosciach nie wyja-
wia).

Capka zainteresowala szcegélnie mozliwosé¢ estetycznego i filozoficznego
‘wykorzystania omawianej formy. Dzieki niej mogl zademonstrowaé teze
0 bogactwie i réznorodnosci zycia, o wieloznaczno$ci zdarzen i mnogosei ich
wykladni. Rysy strukturalne hospodskiej historki w Opowiadaniach z dru-
giej kieszeni sa zachowane. Wystepuja tu wiec zwroty incypialne, bedace
asocjacyjnym nawigzaniem do wypowiedzi przedmoéwcey (,To nic ne-
ni...“). Wiasciwe gatunkowi dazenie do hiperbolizacji zdarzen otrzymuje
w niektérych opowiadaniach odcien surrealistyczny (np. Opowiadanie
0 straconej nodze). Czesto tez ta mala forma narracyjna wystepuje u Cap-
ka w funkecji ilustracji jakiego$ banalnego i komicznego w odbiorze sadu
opowiadacza. Szczegélng uwage zwraca Capek — zgodnie z poetyka ga-
tunku — na niezwyklo$é zdarzen. To ona-wlasnie pomaga mu poglebié
perspektywe opowiadania, ktére mozna odczytywaé na réznych pozio-
mach: fabuly, psychologii, etyki, poznania, estetyki, ale i literackiej za-
bawy z czytelnikiem.

Jeszeze inng funkcje pelni hospodskd historka w prozie B. Hrabala.
Polimorficzno$¢ tej prozy odczuwal sam autor, gdy okre§lal metaforycznie
Lekcje tarica dla zaawansowanych jako ,strucle® zmotang z réznych
watkéw. Dla Hrabala aktualizacja tej prostej formy oralnej jest zapisem
»ZyWego® fragmentu rzeczywisto$ci, zapisem, ktéry zmienia nacechowa-
nie wypowiedzi ustnej z potocznego w poetyckie juz przez sam fakt wy-
odrebnienia jej z ogélnego nurtu mowy. U Hrabala jezyk pelni w dziele
funkcje integracyjng: wydobywa konkretng czasoprzestrzen — tak bardzo
czeska! Pelni wiec te role, ktéra w klasycznym modelu powieSciowym
nalezala do kregu praw i obowiazkéw narratora autorskiego. W utworach
Hrabala brak jest czesto wyraznego ,centrum tekstu“. Poszczegdlne his-
torki, opowiadanie np. przez stryja Pepina, laczy jedynie porzadek wspol-
istnienia. Powstaje tak zupelnie nowy rodzaj prozy do czytania ,na wy-
rywki“. Gléwna dyrektywa takiej poetyki jest jukstapozycja, ktéra ma
potwierdza¢ sad naczelny, ze zycie sklada sie ze zdarzen. Zaréwno asoc-
jacyjne kojarzenie zatomizowanych elementéw, jak i wariacyjno-warian-
towa technika mieszania i nawrotu motywow sluzg u Hrabala dookreslaniu
tematu ,glebokiego“, ktérym jest dazenie do ewokacji — nie wyobrazenia
czy opisu jedynie! — prostego czlowieka, ukazania go jako wartosdci sa-
moistnej a zarazem do ukazania Zycia jako Zywiolowo radosnej gry, sztu-
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ki, ktérej aktorzy, wedlug stusznego sgdu J. Hajka, s3 opanowani jedyna
my$la: przyjaé sie w danej glebie, nie da¢ sie, wytrwaé a jednoczesnie
byé jak najpelniej czlowiekiem! Technika Hrabalowskiej wypowiedzi ar-
tystycznej sluzy takze daznoséi do wytworzenia poetyckiej syntezy naro-
dowych i ponadnarodowych pierwiastkéw, stuzy pragnieniu wrécenia nar-
racji jej poetyckiej istoty.

Wspdlczesna literatura polska i czeska dochodzily do techniki opowia-
dania bezposredniego odmiennymi drogami, wykorzystujac dosé odlegte,
ale przeciez podobne tradycje rodzime: polska — tradycje szlacheckiej
kultury oralnej, ktéra juz w latach trzydziestych ubieglego stulecia ot-
rzymala sankcje literackie w gatunku gawedy, czeska — siegajac po for-
me oralnej narracji kultury plebejskiej i jej pisany odpowiednik z kultury
masowej: hospodska historke i Fait divers. Trzeba jednak przyznaé, ze do
Swiadomosci badawczej te fakty nie dotarly w jednakim czasie. Mimo ist-
niejacej praktyki literackiej tylko w Czechach fenomen wykorzystania
przez K. Capka specyfiki jezyka méwionego doczekal sig dosé wezeénie,
bo juz w latach trzydziestych naszego stulecia, analiz znakomitego uczo-
nego J. Mukarovskiego, ktory pierwszy dostrzegl doniosla role wprowa-
dzonego przez Capka jezyka potocznego w usuwaniu hierarchii znaczen,
w ulatwianiu ich ruchu, w polozeniu nacisku nie na calodciowa kon-
strukcje rzeczywistosci przedstawianej, lecz na jej skladniki.

Odmiennosé drég, jakimi podazaly literatury polska i czeska w swych
poszukiwaniach wzorcdw narracji bezposredniej, nie zniweczyla identycz-
nosci czy przynajmniej podobienstwa osiagnietego efektu koncowego.
Jest nim odejscie od bezposrednio wyrazanej oceny intelektualnej, daze-
nie do uchwycenia zycia w calej jego prostocie i bogactwie zarazem, w je-
go liryzmie o dziwactwach reflektujacych prawde o wielowymiarowosci
i pieknie bytu w jego najdrobniejszych przejawach, w codziennogci, przy-
ziemnosci, czasem niemal trywialnosci odruchéw, bedacych pozornie poza
porzadkiem historii i transcendencji. O ile jednakze literatura polska
kladzie bardziej nacisk na owg trywialno$é prostego czlowieka i zycia,
obdarzajac jg czasem funkcjami negatywnymi (przy czym wielka role
odgrywa tradycja tak waznej w literaturze polskiej formuly Zycia jako
formy zobowigzania), o tyle literatura czeska (majaca w swej tradycji
dzielo pod tym wzgledem prekursorskie — Babunie Némcovej) stara sie
‘uwypukli¢ liryzm prostych egzystencji, ich naiwng metafizyke i tajem-
niczo$¢, ich ,n&¥né barbarstvi“ (Hrabal), ich napiecia moralne i humor,
zmierzajacy nierzadko ku klauniadzie, stara si¢ wiec podniesé do wiel-
kosci to, co odrzucane, peryferyjne, zbedne, skazane na zanik, ukazujac
samo zycie jako dar bezcenny, przeciwstawiajac sceptycyzmowi — cieplo
ludzkiego porozumienia.
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