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ž e b n i c t v o . M á smysl jen ve spojitosti s p á n e m , k t e r ý je p o v ě ř u j e ú k o l y a p ř idě lu je p r á c i k den­
n í m u z a m ě s t n á n i . N a s o u d ě jsou v y s l ý c h á n i jako ne jdůlež i tě j š í s v ě d k o v é udá lo s t í , k t e r é se s b ě h l y 
v p á n o v ě d o m ě , o v š e m jako otroci s m u č e n í m . 

V ý z n a m e m se v ý r a z u olxérrjg bl íží ŮEQÚneav, jeho odvozenina ůeQÚnaiva zastupuje femininum 
k olxérrjg. P ů v o d n ě nebyl i ůeQánovreg o troci , n ý b r ž s v o b o d n í l idé , k t e ř í tvoř i l i kolem u r o z e n é h o 
m u ž e jakousi d r u ž i n u . Z ř e c k é h o ž i v o t a tento s v o b o d n ý p r ů v o d c e z á h y miz í a m í s t o n ě h o v d o b ě 
k l a s i cké p r o v á z í zprav id la Reky n a c e s t á c h a v á l e č n ý c h v ý p r a v á c h otrok o z n a č o v a n ý o b y č e j n ě 
áxóXov&og, j i n d y ůegánwv; t í m t o n á z v e m pak jsou o z n a č o v á n i t a k é otroci , k t e ř í v y k o n á v a l i s t e jné 
p r á c e jako OIXÉTCU. 

M a l á s é m a n t i c k á studie Gschni tzerova j i s t ě p o m ů ž e objasnit po jmy a p ř e d s t a v y , v n i chž se 
pohybovalo m y š l e n í Ř e k ů do konce 5. st. p ř . n . 1., sotva v š a k u spoko j í h is tor ika. A u t o r s á m 
nadhazuje n ě k t e r é o t á z k y , n a p ř . zda b y l y u Ř e k ů r ů z n é kategorie o t r o k ů a n e s v o b o d n ý o h a r ů z n é 
jej ich s t u p n ě , zda viděl i Ř e k o v é v o t roku v ě c , objekt či osobu, subjekt a k o n e č n ě zda z k o u m a n é 
v ý r a z y zobrazu j í s o u č a s n ý stav či je v n i c h o b s a ž e n o d o z n í v á n í d ř ívě j š ího z p ů s o b u myš l en í , ale 
jeho o d p o v ě d i t ř e b a s o p a t r n é a zd ržen l ivé , jsou m á l o p ř e s v ě d č i v é . A u t o r z k o u m á j e d n o t l i v é v ý ­
razy o d d ě l e n ě a p ř i t o m u p l a t ň u j e p ř e v á ž n ě hledisko l ingv is t i cké , prpto n á m z k o u m a n á slova 
ř íka j í o spo lečenských v z t a z í c h ve lmi m á l o a n e r o z h o j ň u j í v ě d o m o s t i o a n t i c k é společnos t i . P ř e d ­
n o s t í d í l ka je j a s n ý a p ř e s n ý v ý k l a d c i t o v a n ý c h m í s t , což vyn ikne z e j m é n a t a m , kde se vedle 
sebe v y s k y t u j í d v a nebo t ř i z o n ě c h č t y ř v ý r a z ů . T u mohou jeho v ý k l a d u s ú s p ě c h e m p o u ž í t 
p ř e k l a d a t e l é . 

Antonín Hartmann 

T ř í n o v é p u b l i k a c e o p e r g a m s k é m o l t á ř i . P e r g a m s k ý o l t á ř , jeden ze sedmi mirab i l i í ant ic­
k é h o s v ě t a v r e s i d e n č n l m m ě s t ě A t t a l o v c ů , dnes h l a v n í pok lad be r l í n ského Pergamonmuseum, 
je jž objevi l p ř e d sto l é t y n ě m e c k ý i n ž e n ý r Cař i H u m a n n , stal se v pos l edn ích letech p ř e d m ě t e m 
z v ý š e n é h o z á j m u po jeho n á v r a t u z ex i lu v S S S R (1946—1958). Svědč í o t o m i t y t o publ ikace 
po n o v é jeho rekonstrukci , k terou provedl i r . 1959 El i sabe th Rohde a C a r l B l ů m e l : 

Eva Maria Schmidt, D e r grosse A l t a r z u Perg-amon, 1961. V E B E . A . Seemann, L e i p z i g . 
S t ran 107, t a b u l í 71. 

Svů j v ý k l a d u v á d í au torka h is tor i í v ý v o j e a v z r ů s t u moc i A t t a l o v c ů p ř e d Eumenem I I . 
a ř a d y jeho ú s p ě š n ý c h v á l e k se sousedy, jež u m o ž n i l y nejen rozš í ření a zk ráš l en í k r á l o v s k é 
residence na s t á l e u p r a v o v a n é p e r g a m s k é akropol i , ale i z b u d o v á n í o l t á ř e . Ten nen í jen v o t i v n í m 
darem b o h ů m za v í t ěz s tv í , ale i r e p r e s e n t a č n í m monumentem p a n u j í c í h o rodu. č t e n á ř se dozvím 
jak doš lo k objevem o l t á ř e z á s l u h o u Car la H u m a n n a r . 1864 a o p r ů b ě h u vykopne p r á c e na n ě m , 
jež pak vedla k a r c h e o l o g i c k é m u v ý z k u m u celého m ě s t a Pergamu, a j ak b y l a provedena ú p l n á 
rekonstrukce v b e r l í n s k é m Pergamonmuseum a ž r . 1930 a kdo se o to zas louži l . 

S t r u č n ý m poukazem na thema gigantomachie v ř e c k é l i t e r á rn í a v ý t v a r n é t rad ic i u v á d í 
au torka v ý s t i ž n ý a p ř e s n ý i n t e r p r e t a č n í popis reliéfu n a 118 d e s k á o h š e d o m o d r é h o ma loas i j ského 
mramoru s d r a m a t i c k ý m i v ý j e v y m y t i c k é h o z á p a s u b o h ů s giganty, k t e r ý symbolisuje boje per-
g a m s k ý c h v l á d c ů pro t i G a l a t ů m . P o č í n á v ý c h o d n í stranou podstavy o l t á ř e , kde je s t ř e d e m dě je 
Zeus a A t h é n a , od n i c h ž se dě jové p á s m o r o z v i j i , a p o s t u p n ě charakterizuje j e d n o t l i v é postavy 
O l y m p a n ů a g i g a n t ů ; ž i v ý d o p r o v o d n ý v ý k l a d postihuje d r a m a t i č n o s t b o j o v é situace. Pojmeno­
v á n í postav, p o k u d nen í d o c h o v á n o n á p i s n é označen í n a d reliéfy nebo pod n i m i , au torka bl íže 
osvě t lu je a poukazuje č t e n á ř e na řešení p r o b l é m u identifikace v b o h a t é j iné l i t e r a t u ř e , t a k ž e lze 
j e d n o t l i v é n á z o r y konfrontovat i . P ř e c h á z í na j ižn í stranu o l t á ř e , kde děj p o k r a č u j e ; i t u jsou n ě ­
k t e r é identifikace ne j i s té . N á s l e d u j e popis z á p a d n í s trany p ř e r u š e n é s c h o d i š t ě m . N a seve rn í 
s t r a n ě poč ína l v l y s sp řežen ím Poseidona a rozví je l se s m ě r e m k v ý c h o d u . M n o h o se zde d i sku­
tovalo o p o j m e n o v á n í b o h y n ě o b e c n ě z v a n é N y x , jež p a t ř í n a v l y s u k nejkrásnějSím. Prob lema­
t i c k á je identifikace i j i n ý c h postav, n ě k t e r é z ů s t á v a j í a n o n y m n í . 
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V další fiásti pojednává autorka o komposičním principu b o j o v ý c h scén a z k o u m á v z á j e m n ý 
v z t a h j e d n o t l i v ý c h postav a skupin a p r o b í r á jeho c h a r a k t e r i s t i c k é rysy . H l a v n i v á h a leží na v ý ­
c h o d n í s t r a n ě v t y p u D i a a A t h é n y ; t é t o s k u p i n ě je v ě n o v á n a z v l á š t n í pozornost. Defiluje t u ř a d a 
p r o t a g o n i s t ů dě je a analysuje se zde jej ich funkce v ce lkové komposic i , j ež n e n í j e d n o t n á , ale 
m á něko l ik variant . Poukazuje se na n ě k t e r é m o t i v i c k é p ř í b u z n o s t i s p ř e d c h o z í m v ý v o j e m , 
v n ě m ž tento reliéfní s t y l k o t v i . Z a j í m a v é jsou i t y p y z v í ř a t . R o z d í l y v k v a l i t ě p r o v e d e n í svědčí 
0 r ů z n o s t i s o c h a ř s k ý c h m i s t r ů . A u t o r k a souhlas í s n á z o r e m , že t v ů r c e m dí la b y l v e l k ý mistr , 
k t e r ý m ě l v l i v na své s p o l u p r a c o v n í k y . P ř e s osobn í rozd í ly u m ě l c ů je t u s h o d n ý d o b o v ý s ty l . P ř i 
f a n t a s t i č n o s t i postav a dě je m á m e dojem real i ty . S t a r é ř e c k é thema gigantomachie t u naš lo 
n o v ý v ý r a z , v y s t u p ň o v a n ý ke k r a j n í mezi . 

V čás t i o v l y s u Telefově, k t e r ý se liší od gigantomachie i t e c h n i c k ý m p r o v e d e n í m , je v y p r á v ě n 
mythos o praotc i rodu A t t a l o v o ů a do ložen jen n ě k o l i k a rel iéfními episodami d o c h o v a n ý m i ve lmi 
t r o s k o v i t ě , k t e r é jsou rozestaveny v m e n š í m sá le za ha lou o l t á ř e . S t r u č n ě je c h a r a k t e r i s o v á n 
1 rozd í l u m ě l e c k é h o p o d á n í tohoto v l y s u , od l i šného o d gigantomachie. Je t u m é n ě d r a m a t i č n o s t i 
a i d y l i c k ý r áz pro t i l aděn í herojsko p a t e t i c k é m u . J e to d á n o i pozdě j š ím jeho vzn ikem. N ě k t e r é 
rel iéfy z ů s t a l y zde n e d o k o n č e n y . O t á z k a m i s t r ů je t u j e š t ě ob t ížně jš í . A u t o r k a dovozuje vybra ­
n ý m i doklady, že p o d n ě t y jsou t é ž ze s t a r š í ch o b d o b í . V z á v ě r u je s t r u č n ě n a č r t n u t p o s t u p u j í c í 
ú p a d e k p e r g a m s k é m o c i za A t t a l a I I . a I I I . p o d t l akem Ř í m a . 

H o d n o t u k n i h y zvyšu j í p ě k n ě p r o v e d e n é ilustrace ve fotokopii (ze 71 t a b u l í jsou n ě k t e r é dvoj-
s t r á n k o v é ) nebo kresbou ( p l á n k y p o l o h o v é , p ů d o r y s y ) . J s o u t u n ě k t e r é n o v é z á b ě r y a v ý z n a m n é 
detai ly. P r o n ě k t e r é je v š a k t ř e b a se o b r á t i t do k n i h y H . K a h l e r a , D e r grosse Fr ies v o n Pergamon, 
1948. K n á z o r n o s t i p ř i s p í v á t é ž obraz modelu r e k o n s t r u o v a n é s tavby, dnes z t r a c e n ý . U ž i t e č n á 
je p ř e h l e d n á p é r o v á kresba celé d o c h o v a n é čás t i v ly su . A u t o r k a se o p í r á o bohatou l i teraturu, 
k te rou sleduje do pos ledn í doby, t a k ž e je na v ý š i d n e š n í h o s tavu v ě d e c k é h o v ý z k u m u ; jsou t u 
v š a k i o r ig iná ln í dodatky , jež svědč í o jej í i n t i m n í znalosti t é t o u m ě l e c k é p a m á t k y . K n i h a m á dvo j í 
u r čen í : širší obci z á j e m c ů p o d á v á n á z o r n ý a dosti p o d r o b n ý obraz tohoto monumentu , jednoho 
z n e j v ý z n a č n ě j š í c h z an t i ky d o o h o v a n ý o h , pro o d b o r n í k y je u r č e n b o h a t ý p o z n á m k o v ý doprovod 
8 odkazy na a n t i c k ý pramen a l i tera turu, v n ě m ž je u p o z o r n ě n o na p r o b l é m y , nejistoty a j i n á 
řešen í . 

Eva Maria Schmidt, L e g r a n d au te l de P e r g a m e . V E B E d i t i o n , Le ipz ig , 1962. S t r an 36, ta­
bu l í 71. 

V s t r u č n ě j š í m f r a n c o u z s k é m p o d á n í je n a č r t n u t a historie v ý k o p ů , p o p s á n oboj í reliéfní v lys , 
je z m í n k a o u m ě l c í c h a poukaz n a r ů z n é p o d á n í b o h ů a g i g a n t ů . V l egendě k i l u s t r a c í m jsou p ř ipo ­
jeny vysvě t l u j í c í p o z n á m k y . P ř i p o j e n a je h l a v n í l i teratura pro interpretaci gigantomachie. Ta to 
r e p r e s e n t a t i v n í edice m ů ž e s louž i t n á v š t ě v n í k ů m jako p a m á t n í k a je n e p o c h y b n ě u r č e n a i pro t y , 
kdo n e m a j í m o ž n o s t v i d ě t i monument na v l a s t n í oči . K v a l i t a i l u s t r ac í je b e z v a d n á . 

Elisabeth Mohde, P e r g a m o n . B u r g u n d A l t a r . Staatl iche Museen zuBer l in . Ant iken-Sammlung . 
Henschelverlag, Be r l i n , 1961. 2. n e z m ě n ě n é v y d á n í . Str . 114, obr. 57. Cena 7 D M . 

V kn í žce u r č e n é pro n á v š t ě v n í k y Pergamonmusea poskytuje d l o u h o l e t á pracovnice be r l ín ­
s k ý c h m u s e í š i r š ímu okruhu z á j e m c ů i z n a l c ů m peč l ivě d o k u m e n t o v a n é h o p r ů v o d c e . J e v n ě m 
p o d á n o v š e c h n o dů lež i t é . S t r u č n ý poukaz na dě j i ny m í s t a od 7. stol . p ř . n . 1., j ak se j ev í v archeo­
log ických n á l ezech a v p í s e m n ý c h pramenech, za ložení ř íše p e r g a m s k é a v ý v o j m ě s t a Pergamu 
a jeho hradu za A t t a l o v c ů (283—133). Z n i c h n e j v ý z n a č n ě j š í m v l á d c e m b y l Eumenes I I . , za 
něhož doš lo k n e j v ě t š í m u r o z k v ě t u . P o j e d n á n o je o s tavu m ě s t a za p a n s t v í ř í m s k é h o a n a č r t n u t 
jeho osud do konce 1. t i s íc i le t í . 

N a tomto h i s t o r i c k é m p o z a d í se v š e m i peripet iemi v á l e č n ý c h u d á l o s t í je p o j e d n á n o o D i o v ě 
o l t á ř i podle a r cheo log ického v ý z k u m u , k t e r ý zaháj i l r. 1878 Ca r l H u m a n n . S t r u č n ě jsou p o p s á n y 
jeho s t a v e b n í z b y t k y , jež jsou k o m b i n a c í s t a v e b n í c h forem o r i e n t á l n í c h s ř e c k ý m i , a p o n ě k u d 
á í ř e v y l o ž e n reliéfní v lys s g i g a n t o m a c h i í , k t e r á p ř i p o m í n á řečí m y t h u dě j inné u d á l o s t i . P ř i kon-
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cisnosti interpretace je p o d á n o v š e p o d s t a t n é . F ragmenty v ly su Telefova jsou p r o v á z e n y v ý k l a d e m 
m y t h u o b á j n é m praotc i rodu A t t a l o v c ů . D á l e jsou uvedeny i j i né p e r g a m s k é sku lp tu ry v museu. 
Z á v ě r e č n á kap i to la v y p r á v í o osudu o l t á ř e od doby jeho o b j e v e n í H u m a n n e m a k o n č í novou re­
k o n s t r u k c í po v r á c e n í plast ik ze S o v ě t s k é h o svazu, v n íž b y l y provedeny n ě k t e r é korek tu ry podle 
v ý z k u m u ne jnově j š í doby. Ú p l n ě je r e k o n s t r u o v á n a v museu z á p a d n í s trana o l t á ř e se schodiš ­
t ě m , s eve rn í a j ižn í strana jsou z k r á c e n y ( p o d á n y jen v odl i tc ích) a o s t a t n í č á s t i ze severn í , 
v ý c h o d n í a j ižní fronty jsou u m í s t ě n y na t ř e c h s t ě n á c h m u s e j n í h o sá lu . P ř i d á n je seznam jmen 
božs t ev , v y s v ě t l i v k y o d b o r n ý c h v ý r a z ů a poukazy na h l a v n í l i tera turu. N á z o r n o s t v ý k l a d u 
zvyšu j e 57 i lu s t r ac í , mapa, p l á n e k akropole a graf ické roz ložení f r a g m e n t ů . O b e c n ě s r o z u m i t e l n é 
p o d á n í je z a j í m a v é a v ě d e c k y spo leh l ivé . 

K u v e d e n ý m p l a s t i k á m se n a š l y dalš í d o p l ň k y . R . 1963 objevi la E . R o h d e o v á v sk lad i š t i per-
g a m s k é h o musea t ř i z l omky p ř e d s t a v u j í c í h a d í h l avu , jež t v o ř í s o u č á s t h a d o n o h é h o giganta ze 
severn í strany o l t á ř e a dala se z a ř a d i t ke s k u p i n ě zv . Beissergruppe. J e to c e n n ý d o p l n ě k pro tu to 
p o r u š e n o u čá s t komposice d í l a ( A A 1964, 91—100, obr. 1—4, E . Rohde) . H . Luschey, ř ed i t e l 
n ě m e c k é h o ú s t a v u v C a ř i h r a d ě a n y n í v T e h e r á n u , pub l ikova l r . 1962 (Funde zu dem grossen 
Fr ies v o n Fergamon. 116/117 Wicke lmannsprogramm d . A r c h . Gesellschaft zu B e r l i n , str. 42, 
obr . 26) č t y ř i n o v é fragmenty p a t ř í c í ke gigantomachii a d v a z l o m k y z Telefova v ly su . J s o u to : 
h l ava Af rod i ty ze s eve rn í s t rany v ly su (z archeol. musea v C a ř i h r a d ě ) , torso m u ž s k é (Hefaista) 
v e x o m i d ě , jež umisťu je L . na v ý c h o d n í s t r a n ě za H é r u (z musea v Bergama), ž e n s k á h lava , 
k te rou E . Rohde v D L Z 84, 1963, 470 nn . , v y l u č u j e z t é t o spojitosti pro j i n ý d ruh mramoru , 
a h a d í h lava jednoho giganta na seve rn í s t r a n ě . Te le fův v lys d o p l ň u j e h lava z musea v Bergama 
a kus obličeje jeho druha v museu v Ber l íně . N a dalš í fragmenty v B r i t s k é m museu, ve Worksop , 
Not t inghamshire v B r i t a n i i a v C a ř i h r a d ě upozorni la M . B i e b e r o v á ( A J A 67, 1963, 225 nn.). 

Gabriel Hejzlar 
i 

Qaius Julius Caesar, Z á p i s k y o v á l c e g a l s k é . Vyš lo v p ř e k l a d u / . Bureše j ako 36. sv. ř a d y 
„ Ž i v á d í l a minu los t i " ve S N K L U , P r a h a 1964. S t ran 279. 

P o S a l l u s t i o v ý c h monogra f i í ch o K a t i l i n o v ě s p i k n u t í a o v á l c e s Jugur thou vyše l p ř e k l a d 
da l š ího a n t i c k é h o dí la z o b d o b í kr ize ř í m s k é republ iky , a to m e m o á r o v é h o d í la n a p s a n é h o j e d n í m 
z h l a v n í c h ú č a s t n í k ů t é t o kr ize . 

P ř e k l a d a t e l i z n á m é m u d ř ívě j š ími p ř e k l a d y O v i d i a se p o d a ř i l o p ř ib l íž i t č e s k é m u č t e n á ř i 
v š e c h n y hodnoty o r ig iná lu . N y n ě j š í p ř e k l a d v y c h á z í u ž p o d r u h é , n e n í v š a k p ř e t i s k e m p ř e k l a d u , 
k t e r ý vyše l p o p r v é r . 1940 a na p o č á t k u d r u h é s v ě t o v é v á l k y h o v ě l z v ý š e n é m u z á j m u o v á l e č n é 
o t á z k y a zá l ibě v m e m o á r o v é l i t e r a t u ř e a v ž ivo top i sech . B u r e š svůj n o v ý p ř e k l a d zcela p ř e p r a ­
coval . P ř e d e v š í m odstranil nedostatky, jež v y t k l v recenzi C. V r á n e k (L i s ty filosofické 69/1942, 
str. 191—196), j ako b y l c h y b n ý p ř e k l a d , n e p ř e l o ž e n á j e d n o t l i v á s lova i celé v ě t y , p o n ě k u d 
omezi l p ř í l i šnou volnost v d o p l ň o v á n í t ex tu v s u v k a m i , jež jej m ě l y u č i n i t s rozumi t e lně j š ím a ča s to 
nahrazovaly p o z n á m k y , a upus t i l od p r o b l e m a t i c k ý c h m o d e r n í c h e q u i v a l e n t ů za l a t i n s k é 
v o j e n s k é t e r m í n y . A l e i j inak p ř e k l a d p o z m ě n i l . U p l a t n i l v n ě m s ty l i s t ickou pohotovost a obrat­
nost, s níž se m u poda ř i l o p ř e t l u m o č i t jasnost a v ý r a z n o s t Caesarova slohu. 

P r o B u r e š ů v p ř e k l a d je c h a r a k t e r i s t i c k é , že nenapodobuje s tavbu l a t i n s k é v ě t y a p ř e d e v š í m 
č e t n á h y p o t a k t i c k á spojeni m ě n í v para taxi , vazbu abl . a j i né pa r t i c ip i á ln í vazby p ř e k l á d á 
zprav id la h l a v n í m i v ě t a m i . T í m v š a k ča s to zbav i l celou v ě t u v n i t ř n í h o n a p ě t í , k t e r é o b y č e j n ě 
v rcho l í n a k o n c i s o u v ě t í . N ě k d y v ě t u vedlejš í z j e d n o d u š u j e a v y j a d ř u j e č e s k ý m substant ivem: 
1,5,1 i d quod constituerant s v é dř ívě jš í r o z h o d n u t í . 1,4,1 poenam. . . , u t ign i cremaretur trest 
u p á l e n í . 1,14,4 quod . . . t a m insolenter gloriarentur quodque . . . admirarentur a n e s t o u d n é jejioh 
v y c h l o u b á n í . . . a v l a s t n í ú d i v aj. V ě t u v z t a ž n o u nahrazuje n e s h o d n ý m p ř í v l a s t k e m : 1,7,2 pons, 
qu i erat apud Genavam most u Genavy. 1,3,1 ea quae ad proť ic i scendum pertinerent comparare 


