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LADA VACKOVA

FIGURATIVNI ABSTRAKCE VERSUS ABSTRAKTNI FIGURACE.
KANDINSKEHO ABSTRAKTNI DIVADELNI SYNTEZY,
FOTODYNAMISMUS BRATRU BRAGAGLIOVYCH A JEJICH
ROZOSTRENA PROJEKCE LIDSKE BYTOSTI

Alfred H. Barr, prvni feditel Muzea modermiho uméni v New Yorku, se poku-
sil v ivodu k pamatné vystavé Cubism and Abstract Art' v roce 1936 o &aste&-
nou ,,inventarizaci* pojmu, které byly spojeny s tvorbou Kandinského, Mondri-
ana aj. Byl si védom toho, Ze vZity termin ,,abstrakce" je zavédéjici, paradoxni.
Poznamenal, Ze pokud abstraktni proud mySlenky zhmotnime, je to v podstaté
proces zcela protikladny nematerialni abstrakci a samotny fyzicky prenos abs-
trakce na platno se mu jevil jako nanejvy$ konkrétni. Terminologickd nejasnost
se jeSté vyraznéji projevi u tzv. abstraktni fotografie, ktera je pfisné reprodukéni
technikou a musi tedy v sob& obsahovat zaznam zcela ur¢ité skute€nosti. I kdyz
na té€chto fotografiich neni jakykoliv objekt pojmové uchopitelny ¢i jednoznac-
n€ Citelny, fotografie nemiiZe byt ontologicky abstraktni. Rentgenovy snimek
muZe dokonce zhmotnit ,,prisvitnost*, transparenci — a je prikazné né&im do-
konale ambivalentnim — totiZ konkrétni abstrakci.

Barrovi se soucasné jevil jako nevhodny a nepfesny pojem, ktery je uvadén
jako ekvivalent abstraktniho uméni, a to ,nefigurativni uméni, nepfFedmétné
uméni*.3 Abstraktni uméni vZdy uZiva, byt v symbolické &i formalistické podo-
bé, u€itych figur. Zvlasté popfeni figurace v ramci abstraktniho uméni je ne-
vhodné, sdm pojem figury je, jak znamo, mnohovyznamovy. Sloveso figurovat
— znamena utvifet, vytvarné formulovat, figurace je tedy vlastnim principem

Alfred H. Barr, Cubism and Abstract Art (1936), Cambridge 1986.

Na toto téma probihala diskuze v rdmci pfednaskového cykiu v roce 1996 Huberta Damische
na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales v PafiZi , Abstraktion: mode d’emploi*.

Je zajimavé si poviimnout, Ze napf. historicky slovnik francouzského jazyka uvadi: pojem
non-figuratif je ekvivalentem abstrait, kodifikace 1éto vyznamové soub&Znosti nastala pravé
v roce 1936, Srov. Alain Rey, Dictionnaire historique de la langue frangaise. Paris 1995.
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velkeré tvorby. Pivodné méla figura vyznam formy a ztvameéni urcitého tvaru.
Figura je podoba, tvar, geometricky obrazec, lidskd postava, d¢inny Gzus mluv-
&iho — rétoricka figura; pojem 3iroky a elasticky. Figurace je vyobrazeni obec-
né€. AZ od poloviny 18. stoleti historicky slovnik zaznamenava, Ze figurativni je
takovi tvorba, ktera zaznamenava tvar urcitych objekti.*

PfestoZe Barr si byl védom t&chto hlubokych rozpora, svym pasivnim kon-
statovdnim nespokojenosti, které nenabizelo jiné, pfesné;jsi terminologické vari-
anty pro nové uméni, v podstaté ustélll a jazykové uzikonil protiklad abstraki-
niho versus figurativniho.

Pies tento tivod devalvujici vyznamovou kvalitu pojmoslovi apeluji na vZity,
byt nepfesny uzus. PFivlastkd uZivame, i kdyZ jsme si védomi hlubokych rozpo-
ru. Zhruba tudime, co mame rozumét pod pojmem abstraktni uméni a co pod
pojmem protikladn€ uZivanym, totiZ figurativni uméni. Pfesto by tyto dva poj-
my nemély byt vnimany tak striktné oddé&lené. Figurativni abstrakce i abstraktni
figurace vyzniva jako oxymorén, protimluv — jako sloucenina, kterd obsahuje
heterogenni kvality.

V tomto textu bude pojem figury vniman v nejuzsim slova smyslu. Konkrét-
néji: zijem bude soustfedén na lidskou figuru v abstrakinim celku obrazu, na
unik smérem k abstrakci pfi znazoméni vyhradné figurativniho prvku — lidské
postavy v uméni po&atku 20. stoleti. Zamé&rem je umélecky obraz lidské bytosti,
u niZ se smyvaly konkrétni rysy individudlniho €lovéka; bytosti, kterd se pohy-
buje na hranici mezi realitou a (symbolickou) abstrakci. PfiCemz cesta k néce-
mu, co nazyvam abstrakini antropomorfismus, miZe vést z obou sméri. Od
abstrakce smérem k figuraci nebo opaéné od figurace smérem k abstrakci. Vy-
sledek je pfibuzny. Pokusim se tuto soub&Znost pfedloZit na tvorb&é Kandinského
a na fotodynamickych fotografiich futuristii Bragagliovych.

U nejvyznamnéjdich pfedstaviteli abstrakce se casto mluvi o modemnim,
svétském ikonoklasmu,’ protoZe znateln& vymizelo zndzornéni lidské postavy.
Tradice naboZenské ortodoxie zajisté ulpivala na pfistupu trojice malifi abs-
traktniho umeéni. Malevi¢ nedtvéfoval lidské vnéjsi podobé, nevéfil, Ze by byl
schopen zachytit ,,pravou lidskou tvaf“.¢ Mondrian se v ramci svého mystického
universalismu? lidské podobé ve své vrcholné tvorbé vyhnul také. Kandinsky po

4 Ibidem, s. 796 (od roku 1740).

5 Snad poprvé si obrazoboreckych tendenci v modermim uméni povSimnul José Ortega y Gas-
set, La Deshumanizacion del” Arte. Madrid 1925; anglicka verze The Dehumanization of Art.
Princeton — New Jersey 1968: ,,Why is i that round and soft forms of living bodies are re-
pulsive 10 the present artist? Why does replace them by geometric patterns? [...] At times, the
disgust at living forms flares up and produces public conflicts [...] Athorough investigation of
such eruptions of iconoclasm in religion and art would be of high interest. Modern art is ob-
viously actuated by one of the curious iconoclastic urges [...].*

6 Kazimir Malevig, Manifest suprematismu (1915), pfekiad publikovan in: Mario de Micheli,
Umdlecké avantgardy 20. stoleti. Praha 1964, s. 336: ,.[...] Pravd tvdF se naSim zrakim ne-
objevi takfka nikdy |...). Filosofie suprematismu md viechny divody nevéfit ani masce, ani
npravé dri", nebof je obvykle opakem skutedné lidské tviFe nebo skuteéné lidské podoby. “

7 Pisobeni tradice kalvinského ikonoklasmu s holandskym neoplasticismem byla n&kolikrat
pfedloZena — napf. Hans Jaffé, De Stilj. London 1970,
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roce 1910 pfistoupil ke znazoméni pfiblizné lidskych postav jen ve svych
,-abstraktnich divadelnich kompozicich“,8 jejichZ integralni podoba byla do lofi-
ského roku vefejnosti nezndma.

Abstraktni syntézy, které mély byt zinscenovdny v divadelnim ramci, mély
podle Kandinského pfedloZit pred divdka ,,skutecny, zhybnény stav kontempla-
ce", ktery pfi pohledu na staticky obraz probiha jen ve virtudlni rovinég.

Abstrakcionista Kandinsky v ramci téchto divadelnich skladeb byl nucen pra-
covat rovnéZ s figurativnim slovnikem, na scéné se objevovaly naznaky skal,
rostlin a kone&n& také zvitecich i lidskych stvoteni. — Ve Zluté znélosti, jejiz
koncepce se utvéfela v letech 1908-1912 a kterou chtél uvést na scénu mni-
chovsky priznivec expresionismu (pozdéjsi curySsky dadaista) Hugo Ball, se
objevuji ,,[...] Cervené bytosti podobné ptdkim s tvdfemi podobnymi tém lid-
skym (tyto podobnogti musi byt jen kFehkou aluzi)“.® Ve ttetim obraze, ve své
dobé nerealizované, divadelni syntéze vstupuje na scénu dav lidi zahalenych do
barevnych trikotl, pfipominajicich manekyny.'0 Jejich vlasy jsou zakryty pfilé-
havou elastickou hmotou. (My3lenka postavy znepokojivého manekyna se
u Kandinského objevuje jedté pfed Chirikem.) V daldi varianté tfetiho obrazu
jsou postavy s bilymi prazdnymi tvafemi, pohybujici se jako ve snu.!! V defini-
tivni verzi Der Gelbe Klang, ktera byla publikovana v almanachu Der Blaue
Reiter v roce 1912, mély vystupovat ,nejasné bytosti — undeutliche Wesen “.
Jsou to postavy, které mély zpo€atku vystupovat jako obfi, ale pozdéji se jejich
obraz ma zamérné stdle vice znejasriovat, jejich podoba ma byt zahalena nejas-
nym oparem.}2 Tato ,,rozostFend lidskd bytost" ma byt opticky rozloZena, roz-
sekéna do kaleidoskopického obrazu rychlou alternaci sv&telnych paprski ost-
rych barev!3 (modré, &ervené, fialové).

V prvni verzi étvrtého obrazu ma lidsky figurant ztvamit néco mezi féerickou
astralni bytosti a symbolickym zt€lesnénim. Jeho proména je v Kandinského
isedném scénafi nasledujici: ,,[...] Modré pozadi, bez Eerného rdmce. Uprostied
scény obr jasné€ #luté barvy s bilou rozostFenou tvdri, s velkyma Cernyma kula-
tyma oéima. Pomalu se zvedd s dlanémi sméFujimi vzhiru a zddnlivé roste do

Texty v&nované Kandinského pfedstavé divadelnich syntéz (které nazyval Abstrakte Biihnen
Composition), byly po dlouhé dobg v integralni podob& pfedstaveny vefejnosti na zavér lofi-
ského roku: Jessica Boissel — Jean- Claude Marcadé (ed.), Wassily Kandinsky, Uber das
Theater. Paris 1998; krom& inscenace' Mussorgského Obrdzkii 2 vystavy na scéné Bauhausu
koncem dvacitych let nebyl Zadny z abstraktnich scénickych celki za Kandinského Zivota re-
alizovén.

Ibidem, s. 59 — originalni text prvni verze z roku 1909-11 rusky: .[...} [Tmuye p6pa3nnie
nodobHbie, KPACHbte CYyWecmea ¢ 4ea06eKom nodolGrbimp auyamu (3mu-nodobusn
00axcHbL Obimb MoAabKO caalbim Hamerom [...]1".

Ibidem, s. 63: ,,[...] Caeoa medaenno nosaanemcn 6oavuian moavng Mooei 8 pasaut-
Kbix mpuxo ooexoax. OHu noxomu Ha marnexenos. Bosaocbt ux 3axkpwvumbi myz0
obezarougum napuxons, 6e3 sosoc |...]".

Ibidem, s. 65: ,,[...] Bce ux dsuxcerun xax 6bt Osuxcenun ao cue. Jluya ux beast. [...)".
Ibidem, s. 72: definitivni verze v ném&in&, ,, Die Riesen singen Weiter und immer leiser. Da-
bei werden si auch immer undeitlicher {...]".

Ibidem, s. 76. ,.[...) in schneller Abwechslung fallen von allen Seiten grellfarbige Strahlen
(blaw, rot, violett, griin wechseln mehrere Male |...]".

11
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vysky. V okamZiku, kdy zapliiuje celou scénu aZ nahoru, jeho postava se utvdri
do tvaru kfiZe, ndsleduje ndhle tma. <14

Ve &tvrtém obrazu Kandinského definitivni verze abstraktni kompozice se
objevuje hfmotny figurant v &emém odévu se zcela bilou, velmi nejasnou ro-
zostfenou tvéfi'S. Na zavér se ma postava doslova pod navalem svétla rozpous-
tét, proméfiovat se v ne-formu., ma byt, podle pfedpisu Kandinského piisobenim
svétla defigurovdna.'6

Lidskd postava nebo naznak jakékoli konkretnéjs‘l figurace se objevuje u
Kandinského vZdy jen v nejasnych obrysech, projekce bytosti méa byt zimémé
rozostFend, jak je v pozndmkich opakované uvadéno, pasobeni aktéri je v3ak
jen figurativnim letmym, avSak netélesnym zaznamem, ktery se v celkovém vy-
znéni op&tovné rozplyva v abstraktni ,,duchovnosti“!?,

Pokusme se nahlédnout a pfipustit srovnani se soudobym jevem moderniho
uméni, s ,,abstraktnimi figuracemi* bratri Bragagliovych z let 1911-1913. Je-
jich fotografickd projekce lidské bytosti z let 1912-1913 je rovnéZ zamémé ro-
zostfend aZ na hranice Citelnosti. Jejich fotografickd figurace je na prahu abs-
trakce, je op€t né€im, co by se dalo charakterizovat protimluvem — a to svého
druhu figurativnim tasismem.

Ve fotografii se s i¢inkem rozostfenosti (ktery dostal nazev effet flou) expe-
rimentovalo jiZ na pfelomu stoleti; zastfeni ostrosti fotografie, lehky opar byl
pusobivym prostfedkem secesniho piktorialismu. Tento effer flou byl vyvolin
solarizaci,!8 dvojexpozici a fotomontaZi. Anton Giulio a Arturo Bragaglia!®
viak tohoto efektu neuZivali pasivné k médnimu zastfeni lidskych rysd, nevy-
tvifeli ono umélé optické oroseni, aureolu tajemné odusevnélosti. JakoZto stou-
penci futurismu nemohli pracovat s takovym sentimentalnim dekorem.

Figurace je na fotografiich bratri Bragagliovych ve stavu ,forodynamického
rozostreni*. Lidé nebo jen télesné partie jsou pfedstaveny v dynamické akci, v
pohybu. Pri€emZ pohyb neni znizornén chronofotograficky, tedy jako zdznam

14 Ibidem, prvni verze pouze rusky, s. 66: ,[...] Cunwii mamoenti Gon, Be3 4epHbix Kpaes.

B cepedune cyenbr 00un caemaoxceampiii 8eauKan ¢ OeAbLM HEACHBIM AUKOM, C Hep-
HbIMU GOABULMU KDY2AbIMU 24a3aMU. OH NOORUMAEM MEOAEHHO 8 OOHOI NAOCKOCMU
¢ menom 06e pyxu nadOHAMU BHU3 U Dacmem npU emoM @ ébtiuury. B mom momenm,
K020a OH 3ANOAHAEM 6CI0 CYeHY 68 8bUUUKY U (uzypa e20 0eaaemci OOHOBPEMEHHO
kpecmoobpa3snoli, Hacuynaem cpa3y memhoma |[...]“.

15 Tbidem, s. 78: ..[...] ein sehr dicker Mann, ganz schwarz gekleidet. Das Gesicht ganz weiss,
sehr undeutlich.

16 [bidem, s. 86: ,.[...] Der Riese I&st sich in ihm fast auf [...]"

17 v Zeském prekladu vySel s doslovem Petra Wittlicha Kandinského spisek O duchovnosti v
uméni. Praha 1998. Badatelské zizemi v&nované Kandinskému je zejména ve Francii, kde
umé&lec v roce 1944 zemfel a kde byla zaloZena spoleZnost Nina Kandinsky. Vykladu teore-
tického dila se v&nuje Dora Vallier, Philippe Sers, mlad4 rusk4 badatelka Nadia Podzemskaia.
Jessica Boissel, aj. Velkd &4st jeho rukopisného dila se nachizi v dokumentatnim centru
Centre Georges Pompidou.

I8  Ppokles z&emani fotografické vrstvy pfi nadm&mém osvitu. Je vyvoldna zp&tnym pusobenim
uvoln&ného bromu na zarodky citlivosti. solarizace vede k pfevricenému podani toni Sedi.

19 Dobovi kritick4 studie o jejich tvorb& Giovanni de lorio, L’ Arte fotografica dei fratelli Bra-
gaglia, La Fotografia artistica, &. 6, Turin, &ervenec 1912
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nékolika &asové naslednych fixaci.20 Bragagliové chtéli pfedloZit na svych foto-
grafiich vnitFni dynamismus, Bergsoniv élan vital,2! a to skrze rozostfenou pr-
chavost, gesticky stin, pohybovou kontinuitu, dynamickou skvrnu, ¢i energetic-
kou plynulost. V intencich teorie futuristického dynamismu?? z roku 1911 chtéli
polapit rytmus, vnitfni dynamické hnuti ¢lovéka; jejich imyslem nebylo ani tak
zachyceni pohybu, jako spie samotnd abstrakini kondenzace &asu, psychické
povédomi pohybu, vzpominka &i pulzace, imanence gesta a nepolapitelné prou-
déni skutednosti. Clovék, jenz mél byt na fotografii nositelem takového kon-
ceptudlniho néiboje, nemohl byt uzavien v klauzuie statického konvenéniho
znazorovani. Bragagliové pracovali s dramatickou asentimentalni rozostfenos-
ti, kterd zpusobovala ,,vizudlni zdvrat“, az ke ztraté Citelné orientace. Rozevira-
nim — exhibici nepevnych, t€kavych obrysii forem se dostali na hranici abs-
trakce, k dematerializaci forem.

Ital$ti futuristé byli nadSenymi &tenafi Henriho Bergsona, z jejich teorii?3
vedle Nietzscheho Begsonova filozofie jasné a nezastfené rezonuje. RovnéZ dva
vyznamni teoretizujici francouz¥ti kubisté Metzinger a Gleizes ve svém zna-
mém teoretickém spise O kubismu?* z roku 1912 uvadéli nepfimo bergsonis-
mus? jako jeden z konkrétnich filozofickych zdroji osvétlujicich rozklad,
pfedmétu a obrazu skutenosti, rozmélnéni momentélni viditelné formy v &aso-
prostorovém kontinuu. Podle teoretizujicich kubistickych umélcd znazorné€ny
obraz nemé ,,absolutni formu, md jich nékolik.*26 Kubisté chtéli rekonstituovat
pfedmét v ,trvani“, chtéli znazomit nékolik naslednych podob pfedmétu stme-
lenych do jednoho obrazu tak, jak se jevi pohybujicimu se pozorovateli.?’

Cilem futuristického fotodynamismu vSak bylo pfedloZit niterné chvéni,
vnitfni dynamismus zobrazovaného. Lidsky obraz nemohl byt pfedloZen v kon-
stantni podobé, protoZe se takto nejevil. Podle Bergsona se nam viechny naSe
vjemy, city, chténi a pfedstavy jevi dvojim aspektem: jeden je pojmové jasny,
uzavieny — a neosobni; druhy — autenti¢téj3i — je zméteny, nekonecné po-
hyblivy a nevyslovitelny. KaZzdy na$§ vjem neni Cistou recepci, pasivnim snima-
nim, objekt je vniman ve vnitinim &ase trvdni.28 Bergson nam osvétluje zrakovy

20 Na téma znazornéni pohybu je mnoho pojednéni, z nichZ vyjimdm Raymond Bellour — M.

Frizot — Giovanni Lista, Le temps d’ un mouvement. Paris 1986, déle pak o chronofotografii
La passion du mouvement au XIXe siécle, Hommage & EJ. Marey. Beaune 1991.

Henri Bergson, Vyvoj tvoFivy. Praha 1919 — Zesky preklad F. Pelikdna a F. Z4kavce.

Anton Giulio Bragaglia — Arturo Bragaglia, Fotoedinamismo futurista, 1911; v&ina fotody-
namickych fotografii je v Rim&, sbirka Antonella Vigliani Bragalia, Centro Studi Bragaglia
Z¥ejmé echo vyzniva z textd Marinettiho, Bragaglili a nejvice z teorie Vytvarného dynamismu
Umberta Boccioniho, Dynamisme plastique, peinture et sculpture futuriste. Lausanne 1975.
Albert Gleizes — Jean Metzinger, Du cubisme. Paris 1912; n€které stati byly esky publiko-
vény in: Umelecky mésicnik 11, 1912-1913, 5. 60-62.

Ibidem, s. 12: ,,[...] Awujourd’hui la peinture & I'huile permer d’exprimer des notions de
profondeurs, de densité, de durée, reputées inexprimables [...]“.

Ibidem, s. 30: ,,[...] Un objet n’a pas une forme absolue, il en a plusieurs |...]“.

Ibidem, s. 36: ,,[...] Alors le fait de se mouvoir autour d'un objet pour en saisir plusieurs
apparences succesives qui, fondues en une seule image, le reconstituent dans la durée [...]".
Bergsonova koncepce durée byla protikladem mé&fitelného Zasu, jeho trvdni bylo &asem vé&-
domi. Je to &as, v n&mZ se okamZik neziraci, aby byl nahrazen jinym. Neni to pouhd pasivni

21
22

23

24
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viem nehybného vnéj3iho pfedmétu slovy: , TFebas ziistdval predmét stdle tymZ,
tfebas divdm se nan z téfe strany, pod tymz iihlem a v témZ osvétleni, pFece lisi
se ndzor, ktery o ném mdm, od ndzoru, ktery jsem o ném prdvé mél (...} Md pa-
mét je tu, kterd tlaci néco z tétq minulosti do pFitomnosti, mij duSevni stav dme
se ustaviéné pFi postupu [...].*?

Lidska bytost méla byt pfedstavena dle pfesv&déeni futuristll v tomto zméte-
ném, pohyblivém vjemu, podléhajicim Bergsonovu durée. Konkrétni obraz
s pfesnymi rysy je podle Bergsona staticky, svou materialitou v nis zpiisobi za-
pomenuti, pfesny, ohraniéeny obraz nali pozomost upne na pfesny vyklad, ne-
umoZni ndm odpoutat se. Abychom podali pravdé-podobny obraz ugité véci,
méli bychom vytvofit kompromis mezi véci a pFedstavou, mezi vnéjsim a vnitr-
nim svétem.

Také bratfi Bragagliovi ve svych fotodynamickych zdznamech energetického
fluida lidskych bytosti:chtéli vytvofit kompromis mezi figuraci vn&jsiho svéta a
vnitini abstrakci. V intencich Bergsonovy filozofie nebylo moZné uzavfit lidsky
obraz do pevné klauzury definitivniho obrazu. ,Nikdy by tato tuhd télesa |...]
neposkytla trvdni plynouciho Timto zpisobem lze vskutku nabyti jen umélé na-
podobeniny Zivota, statické rovnomocniny [...].*30 Slo o to, vytvofit obraz &lo-
veéka, ktery by byl primétem , plynné masy na$i psychologické existence*, ktery
by nestvrzoval jediny okamZik v &ase, ale slu¢oval ,,plynulost prchavych nuan-
ci. Mél to byt pfesné€ onen zméteny, matny, zamZeny obraz (image confus) ¢lo-
véka, ktery by jej promital v dynamickém Case, nepostiZitelny v ur€itych, jed-
noznatné Eitelnych obrysech. Clov&k, jehoZ obraz je utopen ve zmnoZeném
shluku &ar, anebo zcela zastfen clonou, ktera jeho pevné rysy roztavi, rozmélni.

Piesufime se na okamZik, ¢asové simultdnné, do ¢eského prostiedi. V Umeé-
leckém mésicniku, ktery se stal reprezentativni platformou pfevaZné kubistické
Skupiny vytvarnych umélci v roce 1911 spisovatel FrantiSek Langer3! publiko-
val krétkou esej, nazvanou ZamZfené zrcadlo. V tomto kritkém textu zcela zjev-
né€ reagoval na Bergsoniv spis vé€novany ,trvdni a simultaneité*. Mé&l pocit, Ze
rozostFeny, nejasny obraz Elov€ka pfedvadi svého druhu autenti&téjdi, Casové
kondenzovany zaznam jeho bytosti.

. PFed zrcadlem se holi star$i pdn. Na chvili ustane, jde, otevFe okno, aby do
loZnice vpustil vzduch podzimniho rdna. Cerstvy vzduch orosi tepleji zrcadlo.
TvdF v zrcadle se znejasni. Pdn, ktery se nyni nemuZe holiti, pozoruje sviyj ne-
zFeteiny obraz. _ '

Pod zdvojem drobnych kapek zmizely vSéchny. podrobnosti. Vystupuji pouze
nejhmotnéjsi rysy, jediné obvod hlavy, §itka Cela, brady, jenom velikost a od-

nislednost navzdjem nepropojenych momentd; kaZdy okamZik je pfejimin a plepracovén
paméti, kaZzdy minuly jev dynamizuje soucasnou skute¢nost. , Le temps de la mécanique
n’est pas celui des choses parce qu’il n'est pas celui de la conscience [...] l'instant ne meurt
pas, il se fond dans le suivant, la succesion est ici la totalisation continue {...]", Henri Berg-
son, Oeuvres. Paris 1970, s. XXIIL

29 H. Bergson (cit v pozn. 21), s. 12.

30y, Bergson (cit v pozn. 21), s. 15. i

31 FrantiSek Langer, ZamZené zrcadlo, Umélecky mésienik 1, 1911-1912, 5. 273.
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lehlost o, ale i do téchto neurlitych znalek a rozméri pdn si vndsi a v nich
stdle pozndvd tolikrdt vidénou tvdF. Lel na tuto pevnou soustavu miZe vloZiti
Jjakykoli povrch; tvdF zcela mladou, jinoSskou i muinou. A tak jest mo¥no p¥ed
"nimi vzpominati na viechno, co proil pod poviakem nékteré z jejich pleti. |...]
AvSak jak pred svym zrakem vidi stdle jen pouhé zdklady svého obliceje, tak
rovné?Z vzpomind na viasmi zdklad svého Zivota. Nikoliv na jednotlivosti, na né-
Jjakou urcitou dobu. Ale na cely béh dni, pravé na béh, uhrnny spdd, tempo Zi-
vota, ve kterém se ustaviéné pohyboval |...]. Tak vidél svij Zivot skoro v jediném
obraze néjakého stroje Fiticiho se po kolejich setrvadnowrychlosti a spolu s jeho
pFedstavou vzpominal i na cit, ktery se v ném pokaidé probouzel. |...] PFi pohle-
du na sviij zamZeny obraz po nékolik vteFin ,, [...] pocitoval divnou dvojitost své-
ho Zivorta, kterou Zil i nezZil, citil i necitil {...].*

Necasovost a éteri€nost vlastniho zamZeného obrazu Frantisku Langerovi
umozZnila dnik do vnitiniho svéta. Abstraktni figurace odrazejici se v zamZeném
zrcadle mu umoZnila nalézt ,, viastni zdklad svého Zivota*.

ABSTRACTION FIGURATIVE VERSUS FIGURATION ABSTRAITE.
LES SYNTHESES THEATRALES ABSTRAITES DE KANDINSKY,
LE PHOTODYNAMISME DES FRERES BRAGAGLIA ET LEUR
PROJECTION FLOUE DE L’ETRE HUMAIN.

En 1936, dans le prologue de 1’exposition newyorkaise Cubism and Abstract Art, Alfred Barr
a tenté d’éclaircir le terme de ['arr abstrait. Il a mentionné dans le catalogue que la notion méme
de l'art abstrait était indécise. Quand on matérialise le flux abstrait de la pensée, il s’agit d’un
processus tout 2 fait contradictoire par rapport & ’abstraction immatérielle; le transfert physique
de I’abstraction sur la toile apparait pour Alfred Barr comme concret au plus haut degré. La termi-
nologie concernant les oeuvres diles abstraites s’avére encore plus obscure quant a la photogra-
phie abstraite. La photographie, en tant que technique de la reproduction, contienl les traces de la
réalité concréte. Elle ne peut pas étre ontologiquement abstraite, méme si les objets répresentés
n’acceptent aucune dénomination. La radiographie est capable de capter la transparence et de
transmettre aux yeux du spectateur I’intérieur extériorisé — [’abstraction concréte.

La notion de [’abstrait a apparu a Barr imprécise; mais I’équivalent non-figuratif est séman-
tiquement impropre lui aussi. D’aprés Barr, dans le cas de I’art abstrait, on ne peut pas nier
’existence de la figuration. Barr a été conscient de toutes les divergences terminologiques, mais
s’étant limit€ 3 une constatation passive sans avoir proposé de nouvelles variantes de dénomina-
tion pour I’art de Mondrian et Kandinsky, il a au fond 1€galisé la contradiction de ['abstrair versus
figuratif.

Or, ces deux termes n’auraient pas di étre placés dans une opposition aussi stricte.

Dans le texte de 1’article, 1’intérét porte sur la figure humaine dans le contexte abstrait de
Uimage, la fuite vers I’abstraction dans la représentation de 1’étre humain dans I’art du début de
20eme siécle. A la figuration au sein de 1°abstrait, a I’étre humain qui oscille entre la réalité et
I’abstraction, conviendrait |’appelation antropomorphisme abstrait.

Dans le cadre de I’art abstrait du début de 20 siécle, on parle souvent de I’'iconoclasme mod-
eme. La tradition de I’orthodoxie religieuse a certainement influencée la triade des peintres ab-
straits — Mondrian, Malevitch, Kandinsky.



56 LADA VACKOVA

Kandinsky a été obligé de travailler avec le vocabulaire figuratif dans ses syntheéses théatrales.
Sur la scene, il imaginait des rochers, des plantes ainsi que des créatures humaines et animales.
Mais ses €tres humains devaient étre une allusion fragile aux étres vivants; c’étaient des étres flous
— undeutliche Wesen, des étres non corporels, des créatures éthérées. Kandinsky a prescrit pour
eux les visages blans, vides. Les contours des figures humaines devaient disparaitre sous les flux
des rayons de lumiére. La.figuration a été chez Kandinsky finalement defigurée. La forme des
personnages devient informe, se noie dans le vague abstrait.

Les photographies dynamiques des fréres Bragaglia nous présentent aussi une projection floue
de I’étre humain jusqu’aux limites de Ja lisibilité. Leur figuration photographique est au seuil de
I’abstraction, c’est en quelque sorte un tachisme figuratif. L’intention de photodynamisme des
freres Bragaglia n’a pas été de représenter |’aspect extérieur de la figure humaine, mais plutdt
I'élan vital — ils voulaient saisir la composante pulsionnelle du geste, rendre la charge intérieure,
énergetique et émotionelle des hommes.



