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1924 r . , 20-ro O K T H 6 P * 1924 r. , 27-ro H O H o p a 1924 r. , 27-ro H H B a p j t 1925 r. , aa.nee O « H O 

H e a a T H p o B a H H o e n H C b M O H O « H H onpocHbiií JIHCT C aaTOH 4-ro H B H H 1921 r., 3anojiHeHHbifi 

UHaqKOM no wejiamtio Bccejioro. KpoMe Toro o n y 6 j i H K O B a H b r Bnepsue aBa nnctMa Bece-ioro 
J lHaiKy, HaxoflHmwecH B apxHBe HtiaqKa B r. EpHo (3 HWJIH 1924 r . H 26 c eHT«6pH. 1924 r . ) . 
Bce o n y S j í H K O B a H H L i e n u c b M a c B H A S T e j i b C T B y i o T 06 H C K p e H H o i í npywSe Meacay H H a M K O M H Be-

ceJitiM, H3«aiiHeM K>6njieiÍHoro c6op*HHKa K O T o p o r o HnaqeK q y B C T B O B a j i ce6« ..noMOJioneB' 

riepeBejia Jludua IIlTedpoHeea 

L e o š J a n á č e k d e m S c h r i f t s t e l l e r A d o l f V e s e l ý . 11. Stědroň veróffentlicht zum ersten-
m a l die bisher unbekanntcn Briefe von Leoš J a n á č e k an den Schriftsteller und Redakteur 
Ado l f Veselý (geb. 4. 1. 1886 i n L i p ů v k a bei Tischnov), welcher i n Prag i m Ruhesland lebt. 
A d . Veselý machte sich u m J a n á č e k verdient durch die Arrangierung eines Jubilaums-Sammel-
buches bei d e r Gelegenheit des siebzigslen Geburtstages von J a n á č e k . In einigen Kap i te ln 
faBte er J a n á č e k ' s Leben, Werk und Personlichkeit zusammen und gab sie unter dem Ti te l 
hcraus: L . J a n á č e k . E i n B l i c k ins Leben und W e r k (Prag 1924, F r . B o r o v ý ) . In dieser Zeit 
verkehrten sie sehr hauflich i n Brůnn , J a n á č e k schrieb an Veselý u n d interessierte sich fiir 
den Fortgang seiner Arbéit, woran er sich lebhaft beteiligte. 

B . Stědroň veróffentlicht J a n á č e k ' s Briefe an A d . Veselý v o m 29. September 1924, 20. Okto-
ber 1924, 27. November 1924, 27. Janner 1925, weiter cinen undaticrtcn Briet u n d eincn Frage-
bogen v o m 4. J u n i 1921, welchen L . J anáček auf Vesclý 's Ansuchcn austůlltc. Anfierdem publ i -
ziert hier Slčdroň zum erstenmal zwci. Briefe Veselý 's an J anáček , die i n Janáček-Archiv in 
B r i i n n aufgehobcn sind (3. V I I . 1924 und 26. I X . 1924). A l lo Briefe beweisen die warme Freund-
schaft zwischen J a n á č e k und Veselý, dessen Herausgabc des Jub i l áums-Sammelbuchcs J a n á č e k 
derart aufmunterte, da6 er sich naci) eigenen Worten verj i ingl fiihlte. 

Ubersetzt von Lydia Stědroňová 

R u d o l f F e č m a n : K v ý z k u m u a b s o l u t n í h o s l u c h u 

Otázkou absolutního sluchu zabýva l i se vědci u nás a zvláště v zahraničí. Nemíním hodnotil 
v ý s l e d k y všech ; vš imnu si jen posledních výzkumů Albe r l a W c l l k a v jeho práci „Dus 
absolute Gehor und seine T y p e n " 1 a „Gehorspsycho log ie" 2 . Wel lek vychází zc starších zkou­
mání , p ředevš ím z O . A b r a h a m ,a, 3 G . A n s c h u t z e/1 L . W e i n e r l a,"' G . R é v é s z e° 
a j iných. Při tom však ušlo jeho pozornosti napr. dílo sovětského vědce B . M . T ě p l o v a 
(„Psycbologia muz. sposobnostej", M o s k v a 1947) a práce VI. H e 1 f e r t a „Zák lady hudební 
výchovy na nehudebních školách" (I. v y d . , P r aha 1929, II. v y d . t amtéž 1956, rev. B . Stědroně). 
Helfert zde rozeznává dvojí formu absolutního s luchu: první forma „spoč ívá ve specifické, 
blíže nevysvětl i telné schopnosti poznal daný znějící tón okamžitě a spontánně v jeho abso­
lutní v ý š c e " , druhá „záleží vc schopnosti, představi t si určitý tón v jeho absolutní výšce bez 
jeho zaznění a po př ípadě tuto předs tavu zpěvem reprodukovat ." 7 T ím Helfert poněkud pro­
hlubuje výs l edky G . Révésze , ačkoliv problém absolutního sluchu pouze nadhodi l v souvislosti 
s otázkou hudebnosti 8 a přirozeně jej nezkoumal experimentálními př í rodovědnými metodami 
a metodami psychologickými. Nejsys lemal ič tě j š ímu v ý z k u m u podrobi l absolutní sluch p r á v ě 
A . Wel lek a zjisti l , že se vyskytuje pouze u malého počtu hudebně nadaných a hudbu provo­
zujících jed inců , 9 při čemž je u mužů častějším zjevem nežli u žen. L idé s absolutním sluchem 
nevnímají tón jako frekvenční (tj. výškovou) kvant i tu , ale jako kva l i tu ryze zvukovou (zvukově 
barevnou). Absolutnímu sluchu se není možno naučit , b ý v á vesměs vrozen. Je možné absolutní 



M A T E R I Á L Y 85 

sluch pouze prohloubit urči tým cvikem. V některých př ípadech se vyskytuje j iž mezi třelim 
a č tvr tým rokem a je možno říci, že čím dříve je absolutní sluch zjistitelný, tím podstatnějších 
výs ledků je možno dosáhnout, a to s korelací 0,80. 1 0 

Ve svých výzkumech navazuje Wel lek na metodu G . A n s c h u t z e a L . W e i n e r t a , 
vypracovanou v letech 1925—1929. 1 1 Podle télo Anschulz-Weiner tovy metody b y l sluch zkou-
?nán řadou pokusů , během nichž b y l a jednou probrána celá k lavia tura v pes t rém pořádku. 
Při tom se měřila doba zkoušencovy reakce v sekundách a bra l se zřetel na bystrost a přesnost 
jeho úsudku . ( K a ž d á osoba by la zkoušena pě tk rá t . ) 1 2 Wel lek zpřesnil a prohloubi l metodu 
Anschůtz-Wcincrlovu a stanovil základní p o ž a d a v e k : projít celou klavia turu (85 klapek od 
A 2 po a'1) v pokud možno pestrém postupu a tyto úplné ř a d y podle možnosti opakovat. Wellek 
stanovil přesné pořadí vyk lepávaných tónů, které se zakládalo na pr inc ipu vylučuj íc ím, aby 
s tály vedle sebe tóny (akordy) př íbuzné nebo intervalově (resp. polohově) blízké. Tóny b y l y 
v y k l e p á v á n y na klavíru s te jnoměrným úhozem a ruka zkoušejícího b y l a položena na k lávese 
až do doby vý roku o zazněném tónu. V okamžiku, k d y zazněl požadovaný tón, zapnul druhý 
zkoušející (měřič-zapisovatel) stopky a stanovil přesně dobu reakce, jistotu výroku a jeho 
správnost , aniž ovšem bylo cokoli mezit ím sdělováno zkoušenému. W e l l e k v š e o b e c n ě 
n e p o ž a d o v a l u d á n í o k t á v o v é p o l o h y , poněvadž podle jeho mínění loto určení 
ok távové polohy vyžaduje j iž značné terminologické zběhlosti a abstraktní p ředs tavy vzájem­
ných tónových vztahů na klavia tuře , což mnohdy chybí i ve lmi dobře školeným hudebníkům. 
Proto oktávovou polohu dal Wel lek určovat jen namátkově a teprve tehdy, by l - l i tón (akord) 
správně po jmenován . 

We l lkova metoda počítá se čtyřmi řadami pokusů ; jejich výchozím bodem jsou j e d n o ť ; 
1 i v é t ó n y v rozsahu celé k lav ia tury (85 tónů) ; následují o k t á v o v é d v o j z v u k y , 
d u r o v é t r o j z v u k y a t r o j z v u k y m o l l o v é (dvojzvuků a t rojzvuků použito v 73 
případech, durové a mol lové t ro jzvuky maji zdvojenou oktávu a jsou v úzké oktávové poloze). 
Do každé z jednotl ivých řad vsunul Wellek zhruba 5 příkladů z řad j iných, a to např íklad 
v řadu jednotl ivých tónů dvojzvuky , mezi dvo jzvukové řady jednotl ivé tóny, mezi akordy 
durové opět kv in takordy mol lové atd. K a ž d ý příklad b y l v ž d y oddělen nahodilou kakofonií 
proto, aby zkoušený ztratil p ř ípadnou zvukově polohovou orientaci (zamezení v z n i k u tzv. „tó­
nového stínu")- — Všechny pokusy se p rovádě ly v normálním ladění ( a ' = 435 kmitů) , ale též 
v některých laděních odchylných, podle možnosti př ímo v by tě zkoušených osob. Výroky 
zkoušencň b y l y přesně zap isovány , čas potřebný k pronesení výroku od doby zaznění tónu 
měřen na stopkách. 

Po zkouškách přis tupuje Wel lek k m e t o d ě d o t a z n í k o v é , 1 3 která je dosti kusá 
a v š í m á si jen základních dat, j ež ovšem nejsou prosta subjektivního zabarvení podle mo­
mentální duševní disposice zkoušených nebo podle toho, do j a k é míry přesně odpovědí na tu 
kterou otázku v dotazníku. Wel lek se zaměřil zhruba na tyto o t á z k y : 1 4 vědomí absolutního 
sluchu, podobnost a nepodobnost tónů, rozlišování černých a bí lých klapek na klavíru, speci­
fické charakteristikon černých a bílých klapek; chyby absolutního sluchu, které zkoušený s á m 
pozoruje (ve střední, h luboké a vysoké poloze), a to v intervalech a v ba rvě nás t ro jů; potíže 
absolutního sluchu při n ízkém ladění; záměna ok távy za jednoduchý tón; schopnost udat 
přesnou polohu (oktávu) tónu; ba revné s lyšení ; aktivnost absolutního s luchu; data o životě 
zkoušencově (kdy a kde narozen, rodinné prostředí, v ý v o j , rodinná tradice, hudebnost zkou-
šencova a jeho rodiny, odborné hudební- školení atd.); vztah zkoušencův k hudbě (oblíbení 
skladatelé , poměr k soudobé hudbě apod.). 

Výzkumná metoda Alber ta W e l l k a je do značné míry p ropracovaná a přinesla své positivní 
výs l edky . Nicméně snažil jsem se tuto metodu jeslí dále rozšířit a prohloubit . Zkoumaje 
absolutní sluch v e v z t a h u k e z k o u š e n c o v ě h u d e b n o s t i a k j e h o h u d e b ­
n í m u v z d ě l á n í , vybíra l jsem si osoby, které se zabývaj í hudbou aktivně a jsou hudebně 
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vzdělané. B y l i lo hlavně studenu J a n á č k o v y akademie musických umění v Brně a přední 
naš i umě lc i . 1 5 O d n ich jsem důsledně požadova l u r č e n í o k t á v y ( p o l o h y ) tónu, resp. 
akordu. Při měření jsem pak počítal s dobou (v sec.) od zaznění tónu (akordu) až po jeho 
pojmenováni a určení ok távové polohy. T ím se sice doba výroku dosti p rodlouži la , 1 6 zato 
však tím by lo možno získat přehled o zkoušencově hudebním vzdělání . Ňa zák ladě dosavadních 
zkušenost í mohu prohlásit , že reakce zkoušenců na tónový podnět by la namnoze spontánní , 
pokud nešlo o příliš h lubokou (kontra, subkontra) nebo vysokou (čtyřčárkovanou) o k t á v u : 
určení bylo tedy okamžité , zato v š a k s tauovení polohy tónu dalo často dosti p r á c e . 1 7 Doba , 
potřebná k výroku , se úměrně prod lužova la při těžších úkolech (akordy, akordové shluky) . 
7. toho j a sně plyne, že kva l i ta absolutního sluchu roste s kva l i tou hudebního vzdělání . 

V e srovnání s W e l l k e m jsem rozšířil p o č e t z k u š e b n í c h ř a d . 

Sys tém příkladů o j e d n o t l i v ý c h t ó n e c h b y l sestaven tak, že schématem by la 
v ž d y chromatická ř a d a tónů v rozsahu jednoučárkované oktávy. K a ž d ý tón byl- pak tónem 
zkušebním, ale nadto ješ tě b y l s t ř ídavě přenášen do všech oktáv. V procesu zkoušeni b y l y 
vedle sebe tóny v různých oktávách a podle možnost i i nepříbuzné. Všem zkoušencům b y l y 
b r á n y na klavír tyto tóny za sebou: 

e*, d i s , c 1 , h 1 , A , d i s 1 , H , g 4 , f 1, e 1 , C , h , g , ais 1, c i s 4 , D i s , g i s 1 , GLT e, f i s , d 3 , 
C i s 1 ; F , a 1 , a 3 , D x , g i s , C i s , A 1 ; cis 1, A i s , E , d 1 , h 3 , g i s 3 , f, G i S j , a, fis 3, a i s , fis 1, 
dis 4 , C l F cis 3, g 1 , f3, G i s , e 3 , c, a i s 3 , dis a , c i s , fis 2, g 2 , d , c s, A 2 , g i s 4 , fis 4, H a , a i s 4 , 
D , c 3 , a 8 , e 2 , cis 8, h 3 , d 4 , A i s 2 , c 2, a 4 , d 2 , a i s 2 , F i s , h 4 , f4, f2, Dis , , d i s 3 , A i s 1 ; 

gis 2, g a , G , C 4 . (86 příkladů, na enharmonické změny není brán zřetel.) 
Podobně jsem postupoval i při da lš ím výzkumu . W e U k o v u „ o k t á v o v o u ř a d u " , tj. 

ř adu o současně zaznívajících oktávách, jsem vylouči l pro její poměrně snadné poznání . 
H a d u d u r o v ý c h a m o l l o v ý c h a k o r d ů jsem sloučil v jednu d u r - m o l l o v o u 
ř a d u , čímž se zvýš i la přirozeně i obtížnost určování jejích jednotl ivých členů. Požaduje 
i u akordů jejich polohové určení, vycházel jsem ze stanovení polohy nejnižšího tónu akordu. 
1 dur-mollová ř ada vycházela z chromatické stupnice jednoučárkované , to znamená, že každý 
lón této chromatické stupnice b y l základním tónem zkušebního akordu. Analog icky jako v ř adě 
jednot l ivých tónů, b y l y i akordy stanoveny tak, aby b y l y ve zkušební řadě vedle sebe pokud 
možno akordy vzdálené. 

Wellkův sys tém jsem rozšířil o d v ě ř a d y : 
a) a k o r d i c k o u r a d u č t y ř z v u k ů s p ř i p o j e n í m v e l k ý c h a m a l ý c h 

t e r c i í , 

b) a k o r d i c k é s h l u k y . 
A k o r d i c k á ř a d a č t y ř z v u k ů s p ř i p o j e n í m . v e l k ý c h a m a l ý c h t e r c i í 

vzn ik la z původní akordické ř a d y durových a mol lových trojzvuků tím, že k a ž d ý trojzvuk 
b y l ochuzen o zdvojovači oktávu, místo níž b y l a (k původnímu kvin takordu v kvintové poloze) 
p ř idána další tercie, a to: 

a) u mollových kvin takordu v e l k á tercie (příklad: fis-a-cis-eis = tvar měkce velkého 
septakordu), 

b) u durových kvin takordu m a l á tercie (příklad: d-fis-a-c, čímž jsme dostali tvar domi­
nantního septakordu). 

A k o r d i c k é s h l u k y m i v y p l y n u l y ze spojení dvou za sebou následujících příkladů 
akordické ř a d y č tyřzvuků s připojením ve lkých a ma lých tercii , např . : 

c-e-g-b (velká oktáva) + fis-ais-cis-e (1 čá rkovaná ok táva) , nebo 
f-as-c-e (velká oktáva) + c-e-g-b (kontraoktáva) atd. 

Prohloubeným způsobem jsem vypracova l i dotazník. N á š d o t a z n í k je spojením do­
tazníku A b r a h a m o v a a W e l l k o v a , obohaceného o podrobnějš í dotazy stran barev­
ného slyšení, hudebnosti, vnímání a analysy tónového materiálu. Dotazníky neby ly zodpoví-
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d á n y písemně, nle formou řízeného rozhovoru — celý rozhovor jsem natáčel na magnetofonový 
pás . Podle způsobu a formulace odpovědí jsem usuzoval na celkovou povšechnou inteligenci 
zkoušeného, na bystrost jeho úsudku, postřeh atd. 

Sumárn í v ý s l e d k y v ý z k u m ů p o d á m a ž pozděj i , po vyzkoušení většího počtu osob. Dosud 
mohu říci, že prohloubená Wel lkova metoda, jak jsem j i stručně naznači l výše , klade na zkou­
šené i n d i v i d u u m značné psychické p o ž a d a v k y , takže je možné zkoušet vždy ne jvýše d v ě 
ř a d y za sebou a pak nulno zkoušení přerušit. J inak by se zkoušený nevyvarova l únavy , č ímž 
b y v konečné fázi b y l y zkresleny statistické výs ledky . 

Z naznačeného v y p l ý v á , že jde o h u d e b n í p růzkum absolutního sluchu; tím se od­
chylu j i od převážně fysikálnč akust ických metod, které jsou běžné ze jména v západních ze­
mích a které vycházej í ze z v u k u jako jevu fysikálního (bez svrchních alikvotních tónů). Tím — 
podle mého názoru — dospívaj í tyto metody k výs ledkům, které maj í větší v ý z n a m pro fys iku, 
akustiku a fysiologii než pro hudbu a hudební vnímání . Podařl-li se vnést do bádán í o pro­
blémech absolutního sluchu více prakt ických hudebních zřetelů, budou i sumace výs ledků mít 
posit ivnější prakt ický v ý z n a m . V této souvislosti bude nutné prozkoumat absolutní sluch 
v jeho různých formách, vyp lynuvš ích z pracovního zaměření hudbu provozujících jedinců 
(rozdílnost absolutního sluchu u houslistů, klavíristů, dirigentů, sbormistrů, hudebních režisérů 
rozhlasu, musikologů a hudebních krit iků atd.). Ty to v ý z k u m y ovšem předpokládaj í dlouho­
letou cí levědomou práci i p ř ípadnou spolupráci více badate lů a vědeckých ústavů. Věřím, že 
vyřešení „obo rového" absolutního sluchu př ispěje j is tě i k otázce k v a l i t y hudebnosti, která 
je j edním z předních problémů hudební, p ředevš ím hudebně umělecké výchovy . 

P o z n á m k y 

* L i p s k o 1938. 
3 Encyklopedie „Mus ik i n Geschichte und Gegenwart" sv. I V , Kassel—Basel 1955. 
3 Das absolute TonbewuBtsein, S I M G 111-1901/02, 1. 
* Untersuchungen zuř Analy6e musikalischer Photismen. (Arch iv fůr die gesamte Psychologie 

5 1 - 1 9 2 5 , 155-218.) 
8 Untersuchungen Uber das absolute Gehor. (Arch iv fůr die gesamte Psychologie 70—1929, 

1-128.) 
6 Rada statí, je j ich výčet uvád í Wel lek v cit. práci z r . 1938 i ve stati Gehorpsychologie. 

Srov. pozn. č. 2. 
7 H e l f e r t , Zák l ady hud . v ý c h o v y . . . , I I . v y d . , str. 19. 
8 Helfert správně nepřeceňuje v ý z n a m absolutního sluchu pro hudebnost, jak to např. činil 

O. Abraham, a dovozuje, že absolutní sluch a hudebnost jsou rozdílné pojmy, které nelze 
s lučovat . (Základy, str. 20.) 

9 Podle W e l l k a by lo z 841 osob pouze 8 , 8 % absolutně s lyšících; G . R é v é s z snižuje 
počet osob s absolutním sluchem na pouhých 3,4 % z 582 zkoušenců (srov. E inf i ih rung i n die 
Musikpsychologie, Bern 1946, str. 126). 

1 0 A . W e l l e k , Gehorspsychologie, sloupec 1598. 
1 1 Srov. pozn. 4 a 5. 
1 3 Srov. W e l l e k , Das abs. Gehor, 3 ad. 
1 3 Této metody použil po p r v é ber l ínský profesor Otto A b r a h a m . Srov. Das abs. T o n -

bewufitsein, S I M G 111-1901/02, 1. 
1 4 Svou dotazníkovou metodu vypracova l W e l l e k j iž předt ím (1930) ve studiích „Zur 
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Typologie des Gehors und des Musikerlebens úberhaupt" (Zf M w XIII—1930, 21—28) a , ,Dbcr 
das absolute Gehor" (Zeitschrift fůr M u s i k 9 7 - 1 9 3 0 , 727-729) . 

1 5 Prozal ím jsem se omezil na v ý z k u m klavíristů a dirigentů. 
1 6 O. A b r a h a m (1. c.) stanovil, že reakce na hudební s luchový podnět se u jedinců 

s absolutním sluchem pohybuje v hranici 0,394—0,605 sec, B . M . T ě p 1 o v (1. c.) považuje 
za mezní hranici dobu ne delší než 2 sec. Oba tito badate lé počítali ovšem s pros tým po­
jmenováním tónu, nepožadujíce přesného určení jeho oktávové polohy. Během mých pokusů 
netrvalo prosté pojmenování tónu déle než ± 0 , 5 sec, kdežto určení ok távové polohy si někdy 
vyžáda lo i ± 1 0 sec. 

1 7 Srov. předchodí poznámku. Určování polohy bylo obtížnější zejména v hlubokých po­
lohách (subkontra a kontra oktávě) , a to jak v prostých pojmenováních, tak i v určení oktáv. 

Ilo n o B o J i y MeTo.ua H c c j i e a o B a H H H a 6 c o j i i o T H o r o c j i y x a . A B T O P , H C X O J M H 3 c y m e c T B y i o m H x 

H c c j i e A o s a H H u B o5jiacTH a6co .niOTHoro c n y x a , paaBHBaeT B STOH cTaTbe n p e j w o w e H H b i ň Anb-

6 e p T O M BeJijieK-OM M e r o j i H c c n e f l O B a H H H , o c H O B b i B a r o m H ň c H H a CHCTeMe H c n b i T a T e J i b H b i x p a a o B 

n p o c T u x TOHOB , O K T a B H a K K o p A O B . I l e q M a H u s y i a e T a d c o J i i o T H b i ň o n y x B ero B 3 a n M O O T H o w e H H H 

K oSmeMy M y 3 b i K a j i b H O M y A a p o B a H H M ; O H p a a p a S o T a j i M e T O A o n p o c i i u x JIHCTOB , y B e j m i H J i K O -

J l H i e C T B O HCIIMTaTejIbHblX n p H M e p O B H K O . l H i e C T B O Z C n i J T a T e j I b H b l X pHf lOB, flOĎaBJIB pHXlbl a K K o p ­

AOB H C K O I l J i e H H H a K K O p a O B . B H03TH>jeCKOM OTHOUieHM OH O n H p a e T C H H a H C C J i e S O B a H H S 

H T p e S o B a H H H c o B e T C K o r o y q e H o r o B. M . T e n j i o B a . C T a T b H n p e n c T a B j m e T O A H y n a c T b ó o j i e e 

o 6 m n p H o r o T p y a a a B T o p a 06 a 6 c o j i i o T H o M c j i y x e . 

HepeBOA: POMCIH Mpa3ex 

ZUT E r f o r s c h u n g des a b s o l u t e n G e h o r s . Der Autor schlielJi au die bisherigen For-
schungen uber das absolute Gehor an und vertieft i n seiner Studie Alber t Wel lek 's Methode, 
die auí dem System von Versuchsreihen einzelner Tone, Oktaven und Akkorden beruht. 
Pečman ergrůndet das absolute Gehor i m Zusammenhang mit der Musikbi ldung. E r ergíinzt 
die Fragebogenmethode und erhoht die A n z a h l der Versuchsbeispiele und der Versuchsreihen 
u m eine Akkordre ihe und um Akkordanhaufungen. Noetisch stiitzt er sich auf die Forschungcn 
und Postuláte des sowjetischen Forschers B . M . Těplov. Die Studie stellt die Einf i ihrung 
i n eine grbBere Arbei t des Autors uber das absolute Gehor vor. 

Dbersetzt von El. Hladká 

V á c l a v R i c h t e r : C a s t r ů m d o l o r i s z a R o m b a l d a z C o l l a l t o v e V í d n i 

Bená t ský feudál Rombaldo X I I I . Collalto (1575—1630) vstoupil do habsburských služeb 
a v neklidné době udělal za Ferdinanda II. rych lou kariéru. B y l povýšen do stavu říšských 
hrabat, získal na Moravě ve lká panství Br tn ic i a Něm. Rudolec, stal se předsedou vojenské 
dvorské rady, generálleutnantem a polním maršá lem. K jeho pohřbu ve vídeňském kostele 
sv. Kř íže se zachovalo podrobné vyúč tování (Státní archiv v Brně , Collaltský archiv, V/17/8). 

Giovanni Batt. Carlone, stavitel (Baumeister), provedl castrum doloris a dostal za ně 266 tol. 
60 kr . (20. X I I . 1630), 156 tol. 56 kr . (6. II . 1631), 100 tol . (12. V . 1631). 

Hans Frech, dvorn i sochař a cis. komorní truhlář, zhotovi l pro tento katafalk podle účtu 
(dat. Vídeň, 5. III. 1631) postamenty, sloupy, hlavní ř ímsy, kopulovi tý nás tavec , osm velkých 
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