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DUSAN HOLY—OTAKAR POKORNY

UBER DIE ANWENDUNG DER GRAPHISCHEN DYNAMIK-
UND RHYTHMUSAUFZEICHNUNG BEI DER UNTERSUCHUNG
DER MUSIKFOLKLORE

Folkloristen, die sich mit der Untersuchung des Volksliedes und der instru-
mentalen Volksmusik Dbefassen, wenden in letzer Zeit ihre Aufmerksamkeit
der Frage zu, wie man die einzelnen Volksweisen miltels objektiver Aufzeich-
nungsmethoden fixieren konnte.! Eine kurze Zusammenfassung der diesbeziig-
lichen Forschungsergebnisse in aller Welt brachle bei uns neuerdings Oskar
Elschek.2 Auf diesem Gebiet kommt eine enge Beziehung zwischen Folkloristik
und einigen technischen Wissenschaftszweigen (Elektroakustik, Radiotechnik
u. a.) zustande. Obwohl insbesondere im Ausland® in dieser Hinsicht bereits
viel getan wurde, stehen Fachleuten einiger Disziplinen noch weitere Aufgaben
bevor.

Verhiltnisméssig gute Ergebnisse haben die Folkloristen im Institut fiir Musik-
wissenschalt in Bratislava erzielt, die mit einer speziellen Apparatur den Intona-
tionsverlauf eines vokalen oder instrumentalen Satzes untersuchten. Ansonsten
untersucht auch die unlingst erschienene Arbeit des Phoniaters K. Sedlaéek
und die des Musikwissenschaftlers A. Sychra% experimentell die Gesetzmiissig-
lkeiten des emotionalen Ausdrucks in der Musik und in der menschlichen Sprache.

In letzter Zeit begannen auch die Verfasser des vorliegenden Aufsalzes unter
Anwendung ihnlicher objektiver Methoden zu arbeilen, lis galt, die Resultate
Dusan Holys® zu bestiitigen, der auf Grund der unmittelbaren Kenatnis der
lebendigen Ausserung an seincmn Geburtsort und spiiter auf Grund der Abhér-
methode unter Beniitzung der mehrfach verlangsamtlen Magnettonbandaufnahme
auf die Uneinheitlichkeit in bezug auf die rhythmisch-dynamische Anordnung
der ersten und der zweiten Hilfle des Zweivierteltakts hinwies;® zuerst im
Tanz ,sedlicka™ (Bauerntanz), spiiter auch in den Téinzen aus einigen Gebieten
der Slowakei.

Die ersten Anfinge einer derarligen Aulfassung der volkstiimlichen Tanz-
musik mit der sog. duvaj-Begleilung’? befinden sich in DHs Referat iiber das
Problem der Deklamation im Yolkslied, das er noch als Student im #sthetischen
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Seminar Prof. Raceks ausgearbeitet hatte.8 Seine Ansichten beziiglich der Rhyth-
mik des Bauerntanzes ,sedlacka” aus dem Gebiet von Hornacko, des Tanzes
~duby* aus Hrochot pod Polanou und des Tanzes ,olaska“ aus Kendice (in der
Umgebung von Presov) legte DH auch in einigen von ihm versffentlichten Auf-
siitzen dar.? Noch in seinem Kommentar zu der Schallplatte mit einer Aufnahme
der Fiedler-Kapelle Norek aus Hruba Vrbkal® bringt er Ergebnisse von der
Unlersuchung diescr auf blosser sinnlicher Wahrnehmung beruhenden Rhyth-
mik. Allerdings hegte er withrend dieser ganzen Zeit (und besonders nachdem
er sich mit dem Forschungsresullaten vertraut gemacht hatte, die die visuelle
Musikwahrnehmung Detrelfen) Zweifel, ob seine Ausfiihrungen zutreffend wi-
ren. ,,Ebenso wie wir unfiibig sind, bloss mit unseren Sinnen den Einfall von
Staubteilchen auf unsere Haut wahrzunehmen, oder eine Gewichtszunahme von
100 auf 101 Gramm zu unterscheiden und erst eine Gewichiszunahme auf 103
his 104 Gramm unterscheiden kénnen‘,!! so muss man sich auch bei der Auf-
zeichnung des Rhylhmus vor Augen halten, dass wir mit llilfe unserer Sinnes-
organe jene Feinheiten nicht registrieren kénnen, dic nur durch spezielle Instru-
mente erfasshar sind.12

Ende 1961 fand DH einen lechnischen Mitarbeiter, den Mitverfasser dieses
Aufsatzes, der bald, nachdem er sich der cinschligigen Problematik vertraut
hatte, einen Registrierapparat fiir die Aulzeichnung von Dynamik und Rhythmus
mit Iirfolg zu beniitzen wusste; dieses Gerdt wird haufig in der clektrotechni-
schen Praxis fiir die Aulzeichnung der zeitlichen Anderungen der Wechselspan-
nungen oder der zeitlichen Anderungen jener Erscheinungen gebraucht, die sich
in Wechselspannungsiinderungen verwandeln lassen. Aul diese Weise konunte
DH bereits auf dem Internationalen Kongress fiir Folkloristik (International
Folk Music Council) in Gottwaldow Teilergebnisse seiner Untersuchungen vor-
fishren, die aul Grund dieser objektiven Registricrinethode abgeleilet wurden.13

Der fiir die Messung verwendete Registrierapparat ist ein Pegelschreiber da-
nischer Herkunft (Fa Briiel und Kjaer). Es handelt sich im wesentlichen um
ein schnellschreibendes Réhrenvoltmeter fiir Wechselspannungen im Frequenz-
bereich 20 11z—200 kHz. Der zettliche Verlauf der gemesscnen Spannung wird
mittels eines Schreibarmes, der am Ende eine Saphirspitze trigt, auf Registrier-
papier festgehalten. Am Geriit kann man die Empfindlichkeit und die Schreib-
und Papiervorschubgeschwindigkeit einstellen. Dic dynamischen Eigenschaften
des Geriites kann man also fir verschiedene Messaufgaben anpassen, Die Aus-
gangsspannung des Tonbandgeriites, mit dem die Aufnahme der Fiedler-Kapelle
vorgenommen wurde,!* wurde der Eingangsbuchse des Pegelschreibers zugefiihrt.
Die Empfindlichkeit des Geriits ist so einzustellen, dass die gesamte Aufzeich-
nung innerhalb des dynamischen Bereiches des Geriits liegt. Der Pegelschreiber
zeichnet die Randkurve der dem Eingang zugefiihrten Wechselspannung von
kompliziertem Verlauf, die das elektrische Bild des Schalldrucks darstellt. Streng
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genommien entsprechen die Verinderungen der Ausgangsspannung den Anderun-
gen der Dynamik der Schallaufnahme genau nur in dem Falle, wenn wir den
Abschnitt verfolgen, innerhalb dessen die Randkurve unter dem Einfluss der
Verinderungen der Komponenten der untersuchten Spannung unverindert bleibt.
Das bedeutet, dass man in erster Linie den Abschnitt verfolgen muss, in dem der
Sekundist das gleiche Intervall spielt. Zum Studium der inneren Verinderungen
der Dynamik im Takt kann man jedoch auch das Material verwenden, in dem
sich die Harmonie der Begleitung dndert, doch wenn méglich nicht innerhalb
eines Taktes. (Freilich ist uns die Erfassung von dynamischen Anderungen vor
allem Anhaltspunkt zur Ermittlung des genauen Rhythmus.)

Bei einer Vorschubgeschwindigkeit des Papiers von 30 mm/sec’® (das Maxi-
mum dieser Geschwindigkeit betriigt 100 mm/sec) blieb das Diagramm iibersicht-
lich und ermdiglichte dabei die rhythmischen Anderungen mit einer Priizision von
3.1073 sec zu verzeichnen, Die Messung von rhythmischen Veriinderungen
aul Aufnahmen bei der angegebenen Geschwindigkeit nahm DH mitlels emer
Schublehre mit einer Priizision von 10~! mm vor. Sehr wichtig ist der Umstand,
dass der Apparat die Eintragung von Orienticrungsmarken, ,,Taktlinien®, wih-
rend der Aufnahme ermaglicht (s. Abb. 13). Es hat sich als notwendig erwiesen,
immer zwei Aufzeichnungen ein und dersclben Aufnahme unter Wahrung von
gleichen Bedingungen vorzunehmen, einmal ohne diese Orientierungsmarken
zum Zwecke des eigenen Studiums, einmal mit den Orientierungsmarken zwecks
ciner leichteren Analvse der ersten Aufnahme. Bei niedrigen Schreibgeschwin-
digkeit ist der Apparal nicht imstande, die Veriinderungen der Randkurve zu
ver(olgen, dic Registration wird flach und verliert an Priizision; bei hoher
Geschwindigkeilen (das Maximum betriigt 1000 mm,/sec) verzeichnet das Appa-
ral bereits die geringsten Verinderungen der Randkurve und die Aufzeichnung
wird uniibersichtlich (s. Abb. 14).16 Nach ciner Reihe von Versuchen, wobei die
Yorschubgeschwindigkeit des Bandes 30 mmy/sec belrug, erwies sich die Schreib-
geschwindigkeit von 200 min/sec zum Zweck der dynamisch-rhythmischen Ana-
lyse als die geeignetste.

Die Vorteile der beschriebenen Methode beruhen in ihrer Einfachkeil, wobet
aber ihre aul die Untersuchung der Rhythmik ausgerichlcten Ergebnisse tiber-
raschend gut sind. Die Auswertung der Registrierungen ist aber miihselig.

Das verarbeitete Malterial hat die westlichen Folkloristen bisher zu keiner
genauen Verfolgung der thylmischen Verinderungen veranlasst.1?7 Unser Malerial
regl dagegen cine genauc Uniersuchung (die bis in die Tausendstel/sec geht) an.!®
Sie entspricht niimlich nicht den geliufigen Vorstellungen hinsichtlich des Rhyth-
mus; obwohl wir nicht imstade sind, ithn mittels der bisherigen Notenschrift zu
fixieren, wird ein solcher Rhylhmus z. B. von den Fiedlern in Horfidcko mil
einer Prizision von 2/100 Sek. cingehalien. Der Rhythmus des Fiedlermusizie-
rens macht cine derart genaue Analyse erforderlich, wie sie die Psychologie in
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der Untersuchung der ,,Unterscheidungsschwelle* bei der Rhythmuswahrnehmung
seil lingerer Zeit ansirebt.)? Freilich handelt es sich nicht um eine moglichst
genaue Vermessung des individuellen Liedvortrags, gleichgiiltig ob er vom Fied-
ler gespielt oder vom Siinger gesungen wird. Es geht in erster Linie um die
Erfassung von inneren rhythmischen Zusammenhiingen und Gesetzmiissigkeiten,
die aus einer grosseren Menge des untersuchten Materials abzuleiten sind. Das
Studium des genauen Rhythmnus fithrt uns daber zur Anwendung der Statistik,
die bei der Ermittlung des genanen Rhythmus in der Folkloristik vorderhand
nichl angewandt wurde,

Als Beispiel fithren wir den Arbeitsvorgang bei der Auswertung von Rhythmus
und Dynamik der duvaj-Begleitung an (s. Abb. 15). Was den duvaj der Fiedler
aus Horiidcko betrifft, so wurde mit dieser Methode das Spiel von 6 verschie-
denen Sekundisten zu je 15 Takten gemessen, also insgesamt 90 Takie dieser
Begleitungsweise.? In den angeschlossenen Tabellen A, B und in Abb. 1 zeigt
DH, wie die Durchmessung und Auswertung von 15 Takten von ein und dersel-

J 958" | | qer*

I. Schematische Skizze der duvaj-Beglei-
tung eines der Interpreten — Jifi Norek.
Die drei senkrechten Linien kennzeich-
nen den Zweivierteltakt; die mittlere Li-
nie bezeichnet die Takthilfte. (In der
Skizze sind Werte nach dem schemati-
schen Diagram Abb. 2 eingetragen.) Die
gestrichelten senkrechten Linien trennen
das Verhiltnis des ersten und des drit-
ten Achtels (der Rhythmus wurde ndm-
lich in den Achtel-Werten schematisch

—_—
2/4 ‘vg' J_s aufgenommen), zu dem

zweiten und dem vierten Achtel regist-

riet. Dic Ziffern geben tber das Zeitver-
hilinis der ersten und der zweciten Taki-
hiilfte sowie iiber das innere rhytmische
Verhiiltnis innerhalb der beiden Hilften
Auskunft. (Doppelte Vergrosserung der

aus den Mittelwerten gemessenen Werte.)
Aul der unteren Zeile erwihnt DH den
Versuch e¢inc TFixierung in Noten der

gegehbenen  Verhiiltnisse in Noten. (Dia-

gramm: M. Hrbaé.)
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ben Interpreten zilfermissig aussieht.?? Wie aus diesen Tabellen hervorgeht,
wendet der einzelne Interpret, geschweige denn verschiedene, dieselbe rhyth-
misch-dynamische Form nicht stets an, obwohl dic akustischc Wahrnchmung und
der Anblick des Fiedlers einen solchen Eindruck erwecken kénnie, Es handelt
sich nicht um irgendeinen molorischen Rhythmus, sondern um einen stets ver-
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2. Schematische Darstellung der Werte, deren Vermessung DH in jeder Takthilfte vornimmt.

lebendigten Rbhythinus, dem bestindige Erregung und Spannung innewohuen.

Nach Uberfiihrung jeder einzelnen Takthilfte auf die mittlere (durchschnittli-
che) Linge kann man auf Grund der bisherigen Untersuchungsresultate den
Schluss ziehen, dass die Uneinheitlichkeit der rhythmischen Verhaltnisse die
Grenzabweichung von 4/100 Sek.?2 in der Regel nicht iiberschreitet und dass
die Fiedler den Rhythmus mit eincr Priizision von 2/100 Sek. im Schnitt ein-
halten.23 Dabei zeigt der aus den gemessenen Werten ermittelte Durchschnitt,
dass es sich bei sechs Sekundisten in der ersten Takthiilfte (deren Mittelwert 57
Hundertstel Sekunde betriigt) um ein Verhiltnis von 1 :2,8, In dec zweiten

AN AN AN

- 2 5 &
/ 2 = 2

Tab. B. Svnoplische Tabelle der angewandten dynamisch-rhythmischen Formen bei demselben
Sekundisten in dic erste und zweite Hilfte des Taktes.
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Takthilfte (dic zeitlich durchschnittlich um 4 Hundertstel Sekunde linger ist)
handell es sich um ein Verhiltnis von 1 :2,2. Der Interpret von dem wir hier
unsere tabellarische Ubersicht bringen, hat auf Grund der statistischen Auswer-
tung im Verhiltnis 1 : 2,7 und 1 : 2,4 gespielt.

In der graphischen Aufzeichnung der Dynamik und des Rhythmus der be-
gleitenden Instrumente beriicksichtigen wir in jeder Takthiillte diese Grossen
(s. Abb. 2). Auf der horizontalen (d. h. vom Sehwinkel des Rhythinus) Axe des
Diagramms sind fiir uns die l.ingen der Abszissen A, B, aj, by, as, by von Inte-
vesse, auf der vertikalen Axe (d. h. vom Standpunkt der Dynamik) lesen wir
die Lingen der Abszissen U, V, u, v{, us, vo ab. Durch Bestimmung von Mittel-

n
) ) . ) — 1
erten der erwithnien Grossen auf Grund der bekannlen Bezichung X — _z Xm
n
=1

(wom =1,2,3, ..., nund n die Zahl der untersuchten Takthilften ist) erhalten
wir Unterlagen zur Einzeichnung eines vereinfachten ,schematischen Diagramms
fiir Dynamik und Rhythmus in den beiden Takthélften (Abb. 1). Durch Ver-
gleich dicser Mittelwerte der erwihnten Grissen von mehreren Interpreten und
durch Uberfiihrung einer jeden Takthiilfte auf die mittlere Liinge erreichen wir
die Moglichkeit, die individuellen Unterschiede aul objektive Weise zu ver-
gleichen 24 i

Die Teilergebnisse von Unlersuchungen der graphischen Dynamik und Rhyth-
musaufzeichnung unter der Anwendung von stalistischen Dalen haben bereits
erwiesen, dass man auf deren Grundlage zu unbekannten und dabei durch die
Messung erwiesenen, wenn auch in unserem Falle vorliufig nur Teilergebnissen,
gelangen kann. Der objektive Charakter dieser Untersuchung kann auch dazu
beitragen, das Reproduktionsniveau der Volksmusikensembles zu crhiohen.2

Die angedeutelen rhythmischen Eigentiimlichkeiten haben nicht nur einen
eng regionalen Charakter. In der volkstiimlichen Tanzmusik mil der sog. duvaj-
Begleitung, die in Osimiihren, in der Slowakei, in Ungarn, Ruminien verbreitet
ist, sind sie ganz geliulig. Sie unterscheiden sich jedoch von einer Landschafl
zu einer anderen. Ein verhiltnismiissig breites, doch gleichzeilig ganz klar abge-
grenztes Verbreitungsgebiet dieses Typs von rhythmischer Begleitung wirft ein
interesantes Problem aul, das allerdings Hand in Hand mil den Ergebnissen
von Untersuchungen i anderen FFachgebiclen zu verfolgen isl.

Anmerkungen

1 Ahnlich verhilt sich die Sache bei phonelischer Sprachuntersuchung.
2 Oskar Elschek, Tinomuzikolégia a elcktronkustika, Slovensky narodopis IN, Nr. 2,
S. 255—309.

<3 Vgl. insbesonde ¢ die Arbeiten der schwedischen [Lorscher: /. Gurvin, Pholography as an
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Tab. A—1
RHYTHMUS
Dle erste Hilfte des Taktes Dle zweite Hilfte des Taktes
|
Takt A B a, by ay b, A B | a by ag by
1. 18,5 10,8 — — 2,8 1,2 19,1 | 11,2 5.4 2 — —
2. 18,5 8,9 4,6 2,8 2,7 1,3 18,7 | 10,4 5.8 2,8 2,9 1
3. 17,2 9 4,8 2 2,7 0,9 18,9 | 123 6 3,2 2.8 0,9
4. 17 10,3 3,5 2,4 2,3 1 19,2 | 11,2 5.2 2 — —
5. 18,6 10,2 4,6 1.8 - - 19,2 | 12,2 6,2 2,3 3 1,2
6. 17.2 10,7 — — 3,2 1,5 18,4 | 102 5,5 2,4 3,5 1
7. 16,9 9,7 3,9 1.6 — - 17,3 9 — — - —
8. 17,2 9.4 4.1 2,6 2,6 1,2 18,2 | 10 5,5 2,8 33 1,9
9. 16,9 9 3.8 1,8 2,8 1.4 18,3 [ 10,4 53 k) 4 1,9
10. 17.8 9.3 4,2 2,4 2,5 1 17,8 | 11,4 4.8 2.4 3 1,2
11. 17,3 9.3 — — 2.3 1 193 | 11,5 4,6 2 3,4 0.8
12, 17,4 8,9 - — 2,7 1.3 17.4 9,8 55 2,5 3,3 1.4
13. 17,6 10 — — 3 2 17,8 | 104 5 2 1,5 -
14. 171 9.1 3,5 2,1 3,2 1.8 18,1 9.9 5.9 3,2 4,1 2,6
15. 17,2 9.6 7 2 1.4 2.4 21,1 114 5,2 3 3,0 2,5
. | |
Zusammen 262,4 | 1442 40,7 21,5 36,2 18 2768 | 161,4 | 75,9 | 35,6 ‘l 38,6 ‘ 16,4
! I
Der mittlere
Wert 17,5 9,6 4,7 2,1 2,8 1.4 18,6 | 10,8 5.4 2,5 3,2 1,5
L -
Tab. A—-2
DYNAMIK
Die arste Hilfte des Taktes Die zweite Hilfte des Taktes
— | — I _
Take U A\ uy vy u, , vy u v i uy v, [TH vy
1. 9,2 29,8 - - 19,9 20,1 11,4 29,4 9.6 14,8 — —
2. 14,7 25,6 16,7 18 14,3 16 123 28,9 123 | 18 20,1 | 20,4
3. 103 25,6 10,4 10,4 13,1 13 46) 254 10,2 10,6 | 165 | 16,7
4. 7.8 32 16,3 16,3 24,3 24 157 31,7 | 11,9 16,7 - —
5. 5,5 24,8 13,9 11,3 — — 9,5 | 24,8 94| 14 15,9 | 15,9
6. 8,3 30,2 — — 3¢ 31| 17,9 | 36 19 20,8 | 22 21,9
7. 14,7 28,3 11,9 17,8 — — 6 22 — — — —
8, 9 24,3 14,4 14,5 14,3 15,3 9 26,3 | 129 133 | 17,5 18
9. 9,9 20 9.4 13,9 12,8 13,5 7.6 27 12 14 18,9 | 17,3
10. 8.3 23,2 11,9 11,8 12 11,9 5 22,7 6,8 10,1 12,2 12
11. 6,3 2,8 - — 17,4 17,3 9,8 30,2 | 12 13,5 22,4 22,3
12, 10 23,8 - — 13 14 9,7 | 253 82 182 18,3 | 187
13. 9.7 32,6 — — 17,6 17,41 1421 28,3 | 121 15 — 15,3
14. 6,3 21,6 9,4 9.9 10,9 13 79| 26 13,3 145 | 16 15,2
15. 9.8 28,7 11,9 12,1 15,7 15,5 7,6 ) 22 8,9 11,2 ] 18,2 6.1
l.\,_
Zusammen 139,8 403,3 126,2 ) 136 ' 224,3 | 227,1 | 148,2 | 406 158,6 | 204,7 | 198 199,8
TR T i i V-I
Der mittlere I | ! |
Wert 2.3 26,9 12,6 13,6 17 17,5 9.9 2741 |' 11,3 | 14,6 I| 18 | 16,6
) !

Tab. A — 1, 2. Diese Tabelle bringt cinec Ubersicht iiber die gemessenen
Werte in den 15 Takten nach der schematischen Skizze, Abb. 2 bei einem Sekun-
disten. Der Mittelwert ist auf eine Zehnielstelle abgerundet worden.



114 DUSAN HOLY—OTAKAR POKORNY

=~

o o

-

Aid in Tolk-Musik Research, Norweg 11I; 1953; K. Dahlback, New Methods of Vocal
Folk-Musik Rcsearely, Oslo University Press, 1958.

K. Sedliéek—A. Sychra, Hudba a slovo z experimentilntho hlediska (Musik und Wort
vom experhnentellen Standpunkt aus betrachtet), Praha 1962; vgl. auch A. Sychra, Kam
vaprosa za experimentalnoto izsledovane v estetikata, Bulgarska muzika, 1962, XIII, Nr. 9,
S. 10—18.

Weiterhin: DII.

Auf die ungleiche Linge zweier Viertel, die Dehnung der zweiten Takthilfte wies bereits
vorher J. Gelnar hin, S. Z. Jelinkovd, Lidové tance na Slovacku (Die Volkstinze in der
Miihrischen Slowakei), Praha 1954, S. 36.

Es handelt sich um eine thythmische besondere Begleitung der Streichinsirumente, der
Sekund- und der Bassgeige. An jeden Auf- und Abstrich des Bogens sind in der Regel
zwei rhythmische, auf dem zweiten Teil akzentuierte Werte gebunden. Die beiden Striche
(einmal nach oben, cinmal nach untlen) entsprechen einem Zweivierteltakt. Nihere Er-
liuterungen s. Aufsiitze von D. Holy, Instrumental and Vocal Performance of Folk-Dance
in the Horhacko-Region of South-East Moravia, Journal of IFMC, 1962, Rytmické zvlast-
nosti v lidové taneéni hudbé na Horfidcku (Die rhythmischen Besonderheiten in der volks-
tiimlichen Tanzmusik im Gebiet von Horiacko), Slovensky narodopis, XII, 1964).

Tm J. 1959 gab D. Holy eine Untersuchung iiber die Methodik der Rhythmusaufzeichnung
des volkstiimlichen Tauzliedes mit der duvaj-Begleitung in Druck. Die Herausgabe dieser
Broschiire wurde aus technischen Grimden aul ecinen spiiteren Termin verschoben.
Improvizace, jeden 7 dileZitych zdroji variaéniho procesu v lidové pisni (Die Improvisa-
tion als eine der wichtigen Qucllen des Varialionsprozesses im Volkslied, von der musi-
kalischen Seite her geschen), Slovicko 1959, Nr. 3, S. 6—17, (s. insbesondere die Noten-
aufzeichnung) und Jinonirodni hudebni varianty lidovych tanci ze Slovenska (Varianten
der Volkstinze aus der Slowakel, die den anderen Nationen entstammen), Sbornik Slo-
venského ndirodného mazea LVI, 1962, S. 96.

© S, die Broschiire Antologie autentickych forem éeskoslovenského hudebniho folkléru (Antho-

1
12

13

1%

logie der authentischen Formen der tschechoslowakischen Musikfolklore), Praha 1962, S. 31.
B. M. Teplov, Psychologie (tsch.), Praha 1949, S. 39—41.

Zitiert nach der Diplomarbeit von D. Holy, Die Folklore im Gebiet von llorfidcko, Brno
1956.

D. Holy hielt hicrzu cin Referal Die Beziehungen zwischen instrumentalen und vokalen
Susscrungen in der volkstiirnlichen Tanzmusik im Gebiet von Horildcko.

Bei der ‘Tonbandaufuahme hatte D. Holy dic Moglichkeit, mit dem Tontechniker des
Tschechosl. Bundlunks in Drno, M. Jorddnek, zusammenzuarbeilen, Die Benutzung der
modernen iibertragharen Tonbandgerite der Marke Nagra (schweizer Erzcugnis) ermog-
lichte spezielle und hervorragende Aufnahmen. So wurde z. B. das Spiel verschiedener
Interpreten millels 3 Tonbandgerite aul einmal aufgenommen, so dass man am Schnell-
schreiber drei verschiedene Stimmen ein und derselben Darbietung aufnehmen konnte.
Dies ermiglichte uns, dic wechselbeziiglichen Bezichungen der einzelnen Ausserungen noch
besser und umittelbarer zu beurteilen.

5 Auch die veréffentlichten visuellen Aulzeichnungen schwedischer Folkloristen wurden mit

16

dieser Geschwindigkeit aufgenommen.

Die lulergrationswirkung, die durch die Endgeschwindigkeil dcs Pegelschreibers gegeben
ist, kann dazu {ihren, dass man das Moment der~Extreme in der Dynamik nur ungenau
bestimmen kann. Der Pegelschreiber ist namentlich in den [Fillen zur Erforschung des
Rhythmus herbeizuziehcn, wo die Dynamikveriinderungen nicht allzu gross und schnell
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sind. Die von uns untersuchten musikalischen Ausserungen enisprechen der gegebenen

Bedingung.
17 Vegl. K. Dahlback, o. c. S. 63.
18 Der Synchronisalion wohnt elwas Lebendiges, Flallerndes, Schattiertes inne, etwas, was
der Trockenheit der mit dem Mectronom geziihlten Takle nicht entspricht. Diese Tausend-
stel! Diese Worte stehen als Notiz auf cinem der zalilreichen Zettelchen, die im Nachlass
von Leo§ Janaéck gefunden wurden. Sicherlich ist cs cine ausserordentlich fortschrittliche
Anschauung. Und Janaéek begann sogar, den Rhythmus auf Grund der objekiiven Me-
thode zu untersuchen. Er heniitzte dazu das 1lippsche Chronoskop, zu dessen Ankauf
ihm vom Ministerium im J. 1922 die einschligise Summe bewilligt wurde. Mit IHilfe
des Chronoskops konnte man die rhythmischen Veriinderungen mit einer Prézision von
ciner Tausendstel Minute verlolgen. Allerdings kénnen wir heule den Rhythmus mit
einer Genauigkeit von einer Tausendstel Sckunde messen.
B. M. Teplov, Problemy individunl'nych razli¢ij, Moskau 1961, Kapitel Cuvstvo rytma
(S. auch eine Zusammenfassung der Lileratur).
Fest stcht, dass sich bebn Mcessen eciner grosseren Takizahl dic Relativitit unserer Er-
kenntnisse der absoluten Grenze nihern wiirde. Wenn wir jedoch im Einzelnen eine
unendlich grosse Zahl der Takte messen konboten (und eine derartige Moglichkeit liegt
praktisch vor), ist auch die absolute Grenze in uncndlicher Ierne. Daher war es richtg,
nur eine bestimnile begrenzte Zahl der Takte bet jedem unlersuchiten Einzelnen zu wiillen.
Es handelt sich um Jiti Norek, aus Iirubid Vrbka, geb. 1913, cinem Nachkommen einer
traditionsreichen Musikantenflaniilie. Dieser Fiedler wirkle in seiner Jugend eine lingere
Zeil als Sekundist. Gleichzeitig ist er auch cin ausgezcichneter Primas, Klarinettist und
Bassist. Abb. 16 stellt ihn beim Sekundspiel dar.
Einc Ubertragung derartiger Takthilften auf dic miilere Linge ist vorteilhaft, denn sie
ermoglicht, die rhythmischen Verhilinisse inncrhalb des Takls zu untersuchen.
S. cine Zusammenfassung der Teilergebnisse in den ziticrlen Aufsilzen von D. lolyj und
vgl. die Resdtate, die dic gegenwiirlige Psychologie erveicht hat. S. B. M. Teplov, Pro-
blemy, o. c. S. 214,
Vgl. die oben zilierten Arbeiten von 1. IHolyj.
Die verschiedene rhythmische lnlerpretation stellt zweilelsohne ein wichliges slilbildendes
lilement auch in der kinstlerischen Musik dar.
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Ubersetze von Budolf Merta

POUZITI GRAFICKEITO ZAZNAMU DYNAMIKY A RYTMU
PRI STUDIU NUDEBNTUO FOLKLORU

Autofi popisuji metodu grafického ziznama dynamiky a rytmu pomeoci rychlozapisovade
danské vyroby (firma Briiel a Kjaer).
Vysledky zkouméani podivaji zvIasté na rozboru rylmického doprovodu smyécovych

T
nastroji — sekundii a basy (ve schematické notaci vyjadiovaného 2/4 ,' g o o2prod.).
= S—>

V souvislosli s tiln se zabyvaji i rvtmem pisni zpivanych a hranych pfi tomto doprovodu.
Ze zkoumané oblasti na jihovychodni Moravé, na Horidcku, vymykd se rytmus tohoto
doprovdu héZnym predstavam o rytmu (srv. obr. 1). T kdyZ jej nelze vyjidfit bez é&iselného
doplnéni dnesniho notovéhe pisma, je tento rytmus dodrZovan, jak se ukizalo na zdkladé
diléich vysledki studia, s pfesnosti dvou setin vtefiny.



116 DUSAN HOLY—OTAKAR POKORNY

U této formy rytmického doprovodu, roziifeného na vychodni Moravé, Slovensku, v Ma-
darsku a Rumunsku, je podobnych rytmickych zvlasinosti celd Fada. Ptvod i rozsifeni tohoto
typu doprovodu je prozatim problémem, ktery bude nutno Fefit v souvislosti s vysledky
studia jinych v&dnich obori.



