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PAVEL KURFURST

SAITENINSTRUMENTE MIT ZUSATZVORRICHTUNGEN
UND -MECHANISMEN

Das Zeitalter der Renaissance brachte nebst neuen Instrumententypen aller
Gruppen auch eine Reihe von Zusatzvorrichtungen zu den Chordophonen der
fritheren Epochen. Diese Einrichtungen sollten dem Hervorbringen brummender
und summender Nebengeriiusche der von den Saiten hervorgerufenen Tone die-
nen. Es gab dazu zwei Griinde und man kann nur schwer bestimmen, welcher
von ihnen die zeitliche Prioritiit besaB. Im ersten Fall handelte es sich um den
unmittelbaren Zusammenhang mit der andauernden Beliebtheit der Bordunbeg-
leitung der Melodie, die bei diesen Instrumenten durch ein vom Spieler mehr
oder weniger unabhingiges Brummen und Summen ersetzt wurde: der Spieler
muBte sich um das Hervorbringen des Borduns nicht kiimmern — ihn
beispielweise auf einer eigenen Saite spielen — er wurde vom Instrument bei
jedem gespielten Ton automatisch produziert. Der zweite, nicht minder gewich-
tige Grund lag bei dem Verlangen, die Lautstiirke der klanglich wenig ergiebi-
gen Chordophone im Zusammenhang mit der rhythmischen Komponente des
musikalischen Vortrags zu erhShen.

Wenn jeder Ton von einem monotonen Nebengerdusch begleitet war, er-
reichte man im Ohr des Horers eine Art Superposition des Tons auf den
Brummftequenzen, so daB der akustische Gesamteindruck einer relativen
Erh8hung der melodischen Tone entsprach. Mit dieser Einrichtung wurde die
Lebensdauer der betreffenden Instrumente erhSht. Im europdischen Volksmusi-
kinstrumentarium, wohin sie nach vielen Transformationen aus der Kunstmusik
gelangten, begegnet man ihnen noch withrend des ganzen neunzehnten Jahrhun-
derts, vielfach noch im zwanzigsten Jahrhundert. Im volkstiimlichen Milieu
wuchs vor allem das Verlangen nach erhhter Lautstiirke der rhythmischen Mu-
sikkomponente weshalb sich diese Zusatztvorrichtungen an Streichinstrumenten
der BaBlagen am lingsten erhalten haben.

Die brummenden und summenden Nebengerdusche wurden auf mehrfache
Weise erzielt. Es ldBt sich nicht feststellen, wann man diese oder jene Methode
zu verwenden begann, weil Ikonogramme {Uber derartige Einzelheiten der Musi-
kinstrumente keine Informationen erteilen. Eine der verwendeten Methoden war
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das Umwickeln der Saitenteile in der Stegzone mit einem diinnen Draht, dessen
lockere Wicklung bei jedem Saitenton ein stark summendes Gerdusch hervorrief,
das dem Ton die Klangfarbe doppelblittriger Aerophone verlieh. Deshalb
nannte man die so ausgerlisteten Instrumente beispielweise kleine Schalmei
Geige, Fidiculae Schalamarum, Violino piffero, oder — Instrumente tieferer
Stimmlagen — Viola fagotto, Fagotigeige. Im achtzehnten Jahrhundert ver-
schwinden diese Instrumente aus den Musikinventaren. Sofern man sie weiter-
verwendete, geschah dies ohne Zusatzvorrichtungen!.

Einer anderen Methode begegnet man bei dem Trumscheit und manchen
Drehleiertypen, besonders jenen franzdsischer Herkunft. Der stark brummende
Ton wurde mit Hilfe eines asymmetrischen Stegs erzeugt, dessen FuBl unter der
Saite lagerte, wihrend der zweite FuB auflerhalb der Instrumentenachse ange-
bracht wurde und bei jedem Ton frei an die Decke stieB. Meist waren diese Ste-
ge schuhformig. Die Deckenstelle unter dem oszillierenden Stegfull pflegte man
mit einem Stiickchen angeklebten Glases oder Blechs zu versehen, welches das
Nebengeriusch noch verstiirkte. Bei mehrsaitigen Chordophonen lieB sich diese
Methode aus praktischen Griinden nicht verwenden, weil der stiefelformige Steg
bei richtiger Funktion nur eine Saite stiitzen konnte2. _

Woh! aus diesen Griinden erscheinen parallel Instrumente, bei denen man
denselben Klangeffekt auch auf mehrsaitigen Bezug erreichte. Es: handelte sich
um eine Vorrichtung, die das Vibrieren des allen Saiten gemeinsamen Saiten-
halters ausniitzte. Dessen Mitte durchbohrte eine mit einer Spitze versehene
Schraube, die an ein rundes, mit Kolofonium an die Instrumentendecke an-
geklebtes, glisernes oder metallisches Plittchen anstieB. Gegen willkiirliche
Drehungen sicherte man die Schraube durch einen Lederbelag des Gewindes ab.
Die Intensitiit der Nebengeriusche konnte durch Drehen der Schraube fein gere-
gelt werden. Dieser Einrichtung begegnet man noch heute bei manchen westeu-
ropdischen Drehleiern, bei den BaBgeigen aus der Tatra und Podhali, und bei
den Iglaver Ploschpermenten — BaBinstrumenten der Fiedlerkapellen, welche
diese Art zu spielen ,,Glasspiel* nannten3.

Mit demselben Effekt wurde eine andere Methode bei der polnischen Suwka
verwendet, wo die Schraube einen starken Steg durchbohrte und ebenso wie im
vorhergehenden Fall auf ein zwischen den Stegfiilen an der Decke befestigtes
,,Glas“ anstieB?.

Bei volkstiilmlichen Basseten aus Nordbohmen kam ab und zu eine aus einer
Stahlspirale bestehende Einrichtung vor, die mit dem einen Ende an der Zarge
im Innern des Instruments befestigt war, wihrend das zweite, gerade Ende durch

1 Kurfrst, Pavel: Posledni vyvojové fize smy&cové lyry ve stfedni Evrop&. Die letzte Enwick-
lungsphase der Streichlyra in Mitteleuropa. StriZnice 1986, S.40

Kurflrst, Pavel: Posledn( .....S.41

3 Kurfurst, Pavel: Die Bauemnfiedel. Streichinstrumente und Volksmusikanten in dér Iglauer
Sprachinsel. Marburg 1996, S.209-217

4 Kurforst, Pavel: Poslednf .....S.39
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eine Decken6ffnung des Instruments ging und bei dem Spiel an die Unterfléche
des Stegs anstieB5,

Wohl die #lteste Art, einen summenden Charakter der Tone von Streichin-
strumenten zu erzielen, war die Verwendung eines gezahnten Stegs, der auf Iko-
nogrammen der Fidula in fiinfzehnten Jahrhundert zu sehen ist. Bei der sorbis-
chen Grofen Fiedel hielt sich diese Methode bis zum Ende des neunzehnten, bei
der Iglauer Fiedel bis in die Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts. Das summen-
de Nebengeridusch erzielte man dadurch, daB jeder Stegzahn, der je eine Saite zu
tragen hatte, seine eigene Resonanz—Schwingungszahl im hérbaren Klangspekt-
rum besafl. Die Stegzihne — als Resonatoren — wurden durch das Vibrieren
der Saiten zum Schwingen gebracht, deren Ton sie mit ihrem charakteristischen
Klang begleiteten®.

In Inventaren der Kirchenchdre und NachlaBurkunden von Musikanten blieb
einer Reihe von Namen erhalten, unter denen man sich heute nur schwer ein
konkretes Instrument vorstellen kann. Manche dieser Namen lassen vermuten,
daB es um Instrumente ging, die mit irgendeiner brummenden oder rasselnden
Einrichtung versehen waren. Als Beispiel sei die Dreinarrgeige aus dem Nach-
laBakt des im Jahr 1643 verstorbenen Olmiitzer Trompeters Heinrich Ge-
schlechter erwiihnt’.

Zu einem gewissen Grad gehdren zu der genannten Instrumentengruppe auch
die Schellenbiume mit der von einer hilzernen Zahnleiste gestrichenen und zum
Schwingen gebrachten Saite. Die Berithrungen der einzelnen Zihne des holzer-
nen ,.Bogens* brachten nicht nur die Saiten zum T6nen, sondern erzeugten auch
eine rasche Folge von Gerduschen, die durch gegenseitiges AnstoBen der Saite
und des Bogens entstanden8. Ebenso brachte das mit einem Stock geschlagene
oder geriebene Siebenbiirgische Gardon auler den Tonen der gestimmten Saiten
auch einen sehr lauten, durch deren Reiben und Schlagen erzeugten Klang her-
vor?. Auch die bei Hackbrettern verwendeten holzernen oder metallischen
Schlege! dnderten nicht nur die Klangfarbe (zum Unterschied von umwickelten
Schlegeln), sondern lieflen jeden Ton von einem konstanten Klirren begleiten,
das durch den Anstofi von Metall auf Metall (der Saite auf den Schlegel) ent-
stand.

5 Kurfurst, Pavel: Posledn .....S.40
Kurfurst, Pavel: Die Baurnfiedel .....S.154—158

7 Indra, Bohumir: Houslafstvi a varhanéfstvl v oblasti Jesenfkd v 17.-19. stolet!. Geigen und
Orgelbau im Gesenke des 17.—19. Jahrhunderts. In: ('Jasopis Slezského muzea XVII, 1968—
1. S.26 (Anm.)

8 Kurfurst, Pavel: Posledni .....5.42—43

9 Dincsér, Oszkér: Két csiki hangszer. Zwei Musikinstrumente aus dem Komitat Csik. Buda-
pest 1958






