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NOTAS HISPANICAS DE F. X. SALDA

ARNOLD HALA

Un hispanista que haya leido los articulos precedentes dedicados a
F. X. Salda se hard quizés la pregunta de si Salda — esa personalidad de
espiritu tan potente — se interesaba también por la literatura espafiola
y qué valores sabla encontrar y apreciar en ella. Un hispanista que se
haya dedicado al estudio del Siglo de Oro y que sepa que Praga en la cual
Salda vivi6 casl toda su vida es una verdadera joya de arte barroco, se
preguntaré quizés si es posible que Salda no haya sido cautivado e influen-
ciado por el dinamismo sugestivo del estilo barroco que le rodeaba y que,
por consiguiente, no haya sabido admirar también las joyas de la litera-
tura espafiola, entre las cuales tantas estdn empapadas de espiritu barroco.

Basta con hojear un poco su extensa obra para darse cuenta de que los
nombres espafioles aparecen alll con muy poca frecuencia. Mas quizés
incluso 1o poco que hay allf puede revelarnos algo interesante sobre las
relaciones de Salda con la literatura espafiola.

Las obras publicadas por F. X. Salda entre los afios 1889 y 1937 y que
hemos estudiado desde el mencionado punto de vista, comprenden maés
de diez mil péginas. Es una obra que asombra no s6lo por su extenslén,
sino también por su gran variedad: articulos, ensayos y conferencias sobre
temas literarios, estéticos, filosbdficos, soclol6gicos, histéricos, politicos,
sobre artes plésticas, etc. — todo eso al lado de sus poesias, cuentos,
novelas y dramas.

El hecho de que Salda publico muchos artfculos sobre diversos proble-
mas de la literatura checa, francesa, alemana, inglesa, rusa, italiana y
otras, puede dar lugar a la sospecha de quela extension de su trabajo esté
en perjuicio de la profundidad. Pero ya varios conocedores de la obra de
Salda han demostrado que éste nunca acudfa a una facll improvisacién,
que cada palabra en sus escritos estA basada en un razonamiento exacto.
A la misma conclusién hemos llegado también nosotros, estudiando 1o que
Salda escribi6 sobre la literatura espafiola.

Salda no dedicé ningin estudio monografico a un autor espaiiol. Abor-
daba los problemas de literatura espafiola s6lo ocasionalmente. En los afios
noventa tuvo dos veces la posibilidad de hacerlo, en ocaslén de la apari-
cién de dos dramas espafioles en las tablas checas. Mas antes de hablar
de las dos criticas publicadas por Salda; consideramos ttil trazar por lo
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menos en grandes lineas la historia de los dramas espafioles en las esce-
nas de Praga.

*

En 1841 se publica por primera vez un libro checo que lleva el nombre
de Calderon en la portada. Es la comedia La casa con dos puertas mala
e¢s de guardar. No se trata de una traduccién ni adaptacién directa del
original espafiol, sino de una versién libre en idioma checo, hecha por Josef
Kajetdn Ty 1! de la adaptaci6én alemana de Cosmar.? Ya la versién de
Cosmar es bastante independiente del original y en la traducci6én de Tyl
ha quedado, evidentemente, aGn més alterado el texto de Calderén.3 Pero
mencionamos esta traduccién por ser probablemente el primer contacto
del teatro checo con el drama espailol.

Once afios més tarde aparece en la escena checa praguense la versién
checa de una adaptacién alemana de la comedia El villano en su rincén
de Lope de Vega. SI no tenemos noticias de la acogida que el pidblico
checo le dlo a la pleza traducida por Tyl, en este Gltimo caso no fue un
éxito muy grande. Ante el ptblico checo de aquella época no salvd la
obra ni la adaptacién de Friedrich Halm,* quien cambi6 por completo el
fondo filos6fico de la obra. Al final de la adaptacién alemana, seguida
también por el traductor checo,’ el villano no acepta la proposicién del
rey de pasar a vivir en la corte real y regresa a su humilde casa donde
s6lo puede vivir en felicidad. La influencia de las ideas de Rousseau es
evidente.

En los afios sesenta, al lado de la comedia de Juan Manuel Diana La
receta contra las suegras, el pablico checo tiene la posibilidad de conocer
en el espaclo de tres afios cuatro obras importantes del Siglo de Oro: El
alcalde de Zalamea, La vida es suefio y El médico de su honra de Calder6n
y El desdén con el desdén (representado bajo el titulo Donna Diana) de
Moreto. S6lo.la comedia de Moreto tuvo éxito. Los dramas de Calder6n no
lograron captar el interés del ptblico.’

En el decenio siguiente se estrené sb6lo Un drama nuevo de Marnuel
Tamayo y Baus. En los afios ochenta, es decir en los afios en que el joven

1 Joset Kajetdn Tyl (1808—1856), dramaturgo, actor, critico teatral y escritor, cuya
obra dramética sentd las bases del teatro de inspiraci6én nacional. Su traduccién de
Caldertn, més bien de Cosmar, se montd en varlas ciudades checas en los afios cuarenta
y cincuenta del siglo XIX y se public6 en tres ediciones: 1841, 1871 y 1906.

2 Alexander Cosmar (1805—1842), alemén, autor de traducciones y adaptaciones
rutinarias de comedias que estaban de moda en su época.

3 Véase el estudio detallado de Eduard Hodou3ek, ,]J. K. Tyl jako prvn! esky piekla-
datel Calder6na« (]. K. Tyl como primer traductor checo de Calder6n), in Casopis pro
modern] filologii, Praga, afio XXXIX, 1957, No. 1, pdgs. 1—8.

¢ Friedrich H alm, seudénimo de Eligius Franz Joseph Freiherr von Minch—Belling-
hausen, conocldo hombre de teatro vienés, autor de traducciones y adaptaciones de obras
draméticas.

5 Védclav Filipek (1812—1863), periodista y traductor checo, autor de varias prosas.

6 La obra de Juan Manyel Diana fue traducida por V. Beni8ek. Emanuel Ziingel
(1840—1895), poeta y traductor, tradujo al Alcalde de Zalamea. Las doamds obras men-
clonadas fueron traducidas por Josef Jiff Stankovsky (1844—1879). En todos los
casos se trata de traducciones de las versiones alemanas.
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Salda ya vive en Praga, reaparecen en las tablas checas E! alcalde de
Zalamea (1882 y 1887, en dos traducciones diferentes) y El desdén con
el desdén (1882 y 1885, también en dos traducciones). Y la experiencia se
repite: Moreto tiene 6xito, Calderén fracasa. Cosa que asombra sobre todo
en el caso del Alcalde de Zalamea montado en 1887, ya que la obra se
presenté en una traduccién de Jan Cervenka, muy adecuada al texto ori-
ginal y que indiscutiblemente pertenece a las mejores traducciones de esta
pleza que se hayan hecho hasta ahora. Los criticos de la época sefialaron
en los peri6dicos algunas de las causas de esta falta de interés: el bajo
nivel cultural del pdblico, las dificultades que tenian los actores con la
recitacién y el pablico con la percepcién de los versos. La critica vefa un
solo remedlo: verter en prosa los versos del texto.

En los afios sigulentes, Jaroslav Vrchlicky’ quiere llamar la atencién del
piblico checo al teatro espafiol moderno. Entre los afios 1889 y 1894 se
representan en su traduccién tres obras de José Echegaray, cuya fama
mundial en aquellos afios se acercaba a su punto culminante. En Praga
se present6 O locura o santidad (1889, en el mismo afio montada también
en Brno), El gran galeoto (1893) y Mariana (1894). El estreno de O locura
o santidad provocé vivo interés del pfiblico por lo insélito de los recursos
con que se expresaban fuertes y ardientes paslones. Pero la critica, y con
ella pronto también el pdblico, descubri6 que detrds de los choques de
grandes pasiones se ocultaba s6lo un efectismo rutinario, bien calculado.
F. X. Salda en una de sus primeras criticas teatrales prestd su atenclén
a Mariana y, como se trata de un articulo muy importante, tendremos que
analizarlo detalladamente.

En el Gltimo decenio del siglo XIX se hacen nuevos intentos de imponer
al piblico el teatro del Siglo de Oro. En 1890 se representa El villano en
su rincdn en adaptacién de ]J. Vrchlicky. Esta vez es un éxito rotundo y
terminante, que es probablemente el resultado de una simplificacién de
la adaptacién alemana de Halm. Para dar mayor ritmo a la acclén, Vrch-
licky suprimi6 muchas reflexiones filos6ficas y muchos versos que no sir-
vieran directamerite al desarrollo de la accidén. Con esta intervencion suya
consigulé que su adaptacién se acercara por su tono més bien a una co-
media de capa y espada. El éxito de esta adaptacién asl como el éxito
anterlor de la comedia de Moreto dejan ver con claridad la preferencia
que el pdblico de aquella época daba a las comedias més bien ligeras,
frente a los profundos dramas de Calderoén.

Lo confirman también los Gltimos estrenos de dramas espafioles en el
siglo XIX: clerto éxito de la comedia de Alarcén La verdad sospechosa
(resefiada por Salda) y poco interés por El alcalde de Zalamea y La vida
es sueflo. Después de esta experiencia Calder6én desaparece de las tablas
de Praga por casi veinte afios, para ceder su lugar a Gald6s (Electra),
a Zorrilla {Don Juan Tenorlo} y sobre todo a Lope de Vega (El villano en
su rincén).

‘No podemos pasar por alto las obras traducidas al checo, pero no estre-
nadas, como son los autos El gran teatro del mundo y A Marla el corazén,

7 Jaroslav Vrchlicky (1853—1812), Insigne poeta parnasianu checo y autor de
numerosas traduccionses de las principales literaturas europeas.
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traducidas por Karel Bor. Cisaf (1868), y El mdgico prodigioso en una
buena traduccién de Josef Kral (1891).

*

Después de trazar en grandes rasgos el camino de los dramaturgos
espafioles por los teatros checos en el siglo pasado,® pasaremos a estudiar
ahora el primer contacto critico de Salda con un autor espafiol. Su artf-
culo, publicado unos cuantos meses después del estreno de Mariana de
José Echegaray, empieza con una caracterizacion de la personalidad artls-
tica del autor y de su método: ,El espafiol Echegaray es un constructor
y mecanico dramético de sangre tan pura que casi no tiene rival. Es ma-
temético de profesién y continué siéndolo incluso en las tablas. Se pone
tareas, diversos enigmas ,éticos“ (isit venia verbol) o ,sociales [jlo
mismol) o ,psicolégicos“ (jigualmentel), extraordinariamente superficia-
les y exteriores, basados en una combinaci6n de circunstancias o de hechos
o de firmes e inflexibles principios y caracteres, los rodea del debido
nimero de nudos que luego va desenredando y de obstéculos que va ante-
poniendo y quitando como quiere.“® Es un juiclo severo pero justo, aunque
apliquemos al drama de Echegaray los criterios actuales. En aquella época
Salda si que saludaria con mucho fervor dramas con temas verdadera-
mente éticos, sociales o psicolégicos — no olvidemos que Hennequin es
su maestro de entonces — pero tuvo que rechazar el juego efectista sobre
la base de los demasiado exaltados pseudoproblemas dramatizados por
Echegaray.

Si Salda califica a Echegaray como matemético en las tablas, no se debe
buscar en estas palabras a priori una condena. Un afio antes Salda habla
de la poesla de E. A. Poe. Subraya que Poe era racionalista y que en su
Filosofia de la composicién demuestra que al componer su Cuervo proce-
dia de una manera fria como si estuviera resolviendo una tarea matemaé-
tica. Y Salda agrega: ,En el arte se puede provocar una impresién s6lo
de dos modos: 1° por simpatia, es decir, yo mismo la siento, pinto, des-
cribo, y el alma del lector se apropia de ella por imitacién, por simpatia
(método subjetivo), o 2° estoy por encima del lector, frio- y no emocio-
nado y — so6lo calculo los recursos, le tlendo una red de recursos con los
cuales le ,,captaré“ (teoria objetiva, teoria de ,impasibilidad” art{stica}.“10
Tanto en la poesfa de Poe como en los dramas de Echegaray trabaja clerto
mecanismo calculado. Pero Poe sabe ocultarlo. Es una condicién artistica,
dice 3alda. Si el lector lo percibiera, no se dejaria atraer y encantar. Pero
en el drama de Echegaray el mecanismo de choques de caracteres y de
obstAculos que aparecen y desaparecen se deja ver a cada momento, al

8 pPara més detalles sobre el asunto véase, Eduard Hodou3ek, Spanélské drama v Ce-
chdch v 19. stoleti (El drama espafiol en Bohemia en el slglo XIX]), escrito en 1949,
inédito hasta ahora.

.9 F. X. Salda, ,Josého Echegaraye Mariana“ (Mariana por José Echegaray), Rozhledy,
aiio 3, 1894. Citado segtn F. X. Salda, Kritické projevy (Manifestaciones criticas}, tomo
2, Melantrich, Praga 1950, p4gs. 55—59.

10.F. X. Salda, ,Karel Svanda ze Seméic: Fantastické povidky“, LiterArni listy 14, No.
10, 1893. Citado segin F. X. Salda, Kritické projevy, tomo 1, Praga 1949, pag. 359.
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igual que la mano del autor que le da impulsos, més obedientes a la vo-
luntad de su creador que a la lé6gica intrinseca del drama.

Quizds un punto de contacto entre Poe y Echegaray — acaso el
inico que exista entre ellos — que es la estética racionalista aplicada por
los dos, nos justifique a continuar en esta comparacion. Salda califica
a Poe de un gran estilista sugestivo, mégico y funcional, que posee y do-
mina asf{ recursos con que encubrir el mecanismo, ideado por el camino
puramente racional. Pero hablando del autor de Mariana pasa por alto el
problema de estilo (en el sentido filolégico de la palabra y no dramaético).
Esta omision se debe quizéds al hecho de que Salda probablemente no cono-
cia el original espafiol de la pleza para poder juzgar los valores estilisti-
cos del proplo Echegaray y los de su version checa. Es de suponer que
esta evaluaclén tampoco hublera resultado favorable para Echegaray.

La tercera condicién para poder aprovechar artisticamente la estética
racionalista es, segin Salda, la de dar una gran profundidad emocional
y sobre todo ideoldgica al argumento. Salda la encuentra en la obra de
Poe, pero se la niega al argumento del drama de Echegaray, como ya
hemos sefialado y vamos a sefialar aiin.

En resumen, el racionalismo de Echegaray no pudo dar frutos valiosos
por falta de suficiente capacidad artistica.

Los portadores del mecanismo que obra en los dramas, es decir, los
personajes, se presentan a la vista del joven Salda como ,de caracter
extraordinariamente , fuerte”, es decir, firmes e inflexibles, rigurosos, fé-
rreos, arrojados en una sola direccién y agresivos. Son fandticos de una
circunstancla, realidad, prejuicio o propiedad dada, inmaterial, que sé
halla fuera de ellos. Es en el choque de tales gentes contra sI mismos,
contra otros caracteres igualmente exaltados y agreslvos — contra su
ambiente y la sociedad o al fin contra los deberes u otros sentimientos
inferiores, contra las obligaciones y relaciones antagénicas — donde hay
tensién, combate, lucha y lo tragico en la mayoria de las piezas de Eche-
garay“? Y cuando Salda continda diciendo que ,sus héroes suelen ser
dotados de extraordinaria clarividencia y razén, son duros, rebeldes y lle-
nos de tensi6én, estdn ajenos a las mediocres y corrientes concesiones
y flaquezas sentimentales o a otras, y elevados por encima de ellas“$ ya
nos esté claro adénde va: en los personajes de Echegaray ha descubierto
algunos rasgos tipicos para los héroes barrocos. No les ha llamado asfi,
naturalmente, ya que los alumnos de W@lfflin que se servirédn de su defi-
nicién del barroco como una manifestacién artistica, resultado de una
Kunstwollen bien caracteristica y no inferior a las demads, para extenderla
al campo literario, llegardn mucho maés tarde.

En los dos rasgos caracteristicos para el drama de Echegaray que se
nos dan a continuacién resalta ain més que el joven Salda barrunta en
la obra de Echegaray reminiscencias que llamaria unos treinta afios més
tarde reminiscencias barrocas. Dice en cuanto al primero: ,En esta dureza,
firmeza de acero, racionalismo y autodeterminaciéon clarividente, en esta
frialdad y prudencia que hace desprender de muchas figuras suyas un
soplo glacial incluso en el maximo ardor de las pasiones, en tempestades
de afectos y en fiebres de sentimientos — aquf se halla, me parece, un
pedazo del temperamento nacional de Echegaray — un pedazo de la eto-
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logia colectiva espaifiola“.? Salda utiliza la palabra etologla en el sentido
que le da Stuart Mill, cuya Ldgica y oiros libros nutrfan al joven
Salda 4vido de conocer, comprender y asimilar los trabajos de todos los
espiritus de la época que mostraban un nuevo camino para la realizaci6n
de valores espirituales. .

No podemos omitir de preguntarnos aquf en qué basaba Salda su juiclo,
qué es lo que conocia de la literatura espafiola y de la vida de Espafia en
-general para poder juzgar asi. La Gltima parte de la pregunta es dificil de
contestar. Es que todavlia ahora queda por hacer un estudio profundo sobre
los contactos entre Espafia y los palses checos en el curso de su historia.
Existen trabajos sobre esta tema — entre sus autores hay que nombrar
por lo menos a historiadores e hispanéfilos como Antonin Pikhart, Vlasti-
mil Kybal, Bohdan Chudoba, Jaroslav Borovitka, Jaroslav Lenz, Véclav
Cerny y Josef Polifensky — pero son estudios parciales que no agotan el
tema en toda su complejidad y extensiéon. MAs claro ya es el contacto
en el campo literario, aunque también a este respecto hay muchas lagunas
a llenar.i! ‘

Es de suponer que 3alda conocia las compilaclones checas sobre la
literatura espafiola, sobre todo dos artfculos de VAclav Bolemir Nebesky
sobre los romances espafioles y sobre Calderén,1? y quizés ley6 también
las paginas que Vé4clav Petrli dedicé a la literatura espafiola en su Historia
tlustrada de la literatura universal.l3 Tenia a su disposiclon el Dicclonario
enciclopédico de Frantiek L. Rieger (1860—1873) que trafa informaciones
bédsicas sobre los mAs importantes autores espafloles. Conocla probable-
mente también algunas obras espafiolas en traduccién checa, como los
romances, el Quijote de Cervantes, El vlilano en su rincén de Lope, estre-
nado en Praga en 1890, varias obras de Calderén y los tres dramas mencio-
nados de Echegaray. Quizds conocifa también algo de las traducciones
checas de Pedro Antonio de Alarcén, Antonio de Trueba, Fernén Caballero,
Armando Palaclo Valdés, Gustavo Adolfo Bécquer, publicadas hasta 1894.
Pero la fuente més probable de su informacién fueron sobre todo los estu-
dios literarios alemanes y las traducclones alemanas. Los pioneros de la
historia literaria espafiola en los palses checos se velan obligados a pro-
ceder asi a causa de no dominar bien el espafiol y sobre todo el espafiol
del Siglo de Oro. También la mayoria de las traducciones checas se hicle-
ron a través del alemén.14

11 Recalcamos sobre todo el trabajo de la Comisi6én de estudio de los manuscritos,
adjunta a la Academia Checoslovaca de Cienclas, en la cual, sobre todo gracias al {n-
signe romanista y barroquista checo Védclav Cern§, miembro correspoudiente de la Real
Academia Espafiola, se han conseguido ultimamente grandes éxitds. Uno por todos: el
(l:mllazg-o y la edicién critica del Gran Duque de Gandia de Calderdn, debidos a Véclav

erny.

12 v4clav Bolemir Nebesky (1818—1882), poeta, historiador y traductor, uno de
los primeros divulgadores de la literatura espafiola en los paises checos.

13 Vaclav Petrtl, Illustrované déjiny literatury vSeobecné, tomo 1, 933 + XVIII pégs.,
Plzeil 1881. La parte dedicada a la literatura espafiola (182 péginas) se basa sobre todo
en los trabajos de Bouterweck, Wolf y Schack.

1 véanse Eduard HodouSek, Spanélské drama v Cechdch v 19. stoletl, inédito, Edvard
Hodou3ek, ,Vrchlického preklady z Calder6na® (Las traducclones checas de Calderén),
Casopis pro modern! filologii, afic XL, Praga 1958, No. 3, pdgs. 143—158.
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Entre estos pioneros que acabamos de mencionar aparece pronto tam-
bién Salda. En 1894 acepta la proposicién de colaborar en la confeccién
del gran Dicclonario enciclopédico Otto.!> Entre las 378 entradas literarlas
que saldrdn de su pluma entre los afios 1894 y 1908 figuran también 13
dedicadas a los siguientes autores espafioles: Benito Jerénimo Feij6o, An-
tonio Garcla Gutiérrez, Gil Vicente, Luis de Géngora, gongorismo, Gonzalo
Berceo, Baltasar Gracidn, Luis Vélez de Guevara, Fernando de Herrera,
José Iglesias de la Casa, José Francisco de Isla, Diego Hurtado de Mendoza
y Manuel José Quintana. Sobre temas espafioles escribl6 Salda también
las entradas El Escorial y Espartero y habla de la literatura espafiola tam-
bién en el marco de las entradas novela, romance y romancero. Salda
elabor6 més de la mitad de estas entradas en los afios 1894 y 1895, asl que
en el momento de estreno de Mariana la literatura espafiola no era algo
completamente desconocido para 6l. La mayorfa de las informaciones
sobre los distintos autores espafioles revelan que Salda se documentaba
ampliamente; lo comprueba no sé6lo la bibliografia que se agrega al final
de las entradas, sino sobre todo el hecho de que la mayoria de ellas no
han perdido su validez hasta el dfa de hoy.

Ahora bien: Déndonos cuenta de que Salda no limitaba su interés s6lo
a la literatura contemporénea, sino que trataba de comerciar también con
las grandes personalidades del pasado literario, slempre que se tratara
de creadores cuya obra se encontraba en un punto crucial de evolucién
literaria, o por haber llevado a la perfeccion la expresi6n de clerto tipo
de sentir, o por dar a presentir con claridad el futuro rumbo de la evolu-
cion de la literatura, debemos llegar a la conclusién de que Salda, ya en
su juventud, estaba bien familiarizedo con la obra de Calder6n. Comprue-
ban esta deduccitn nuestra no s6lo las menciones sobre Calder6n disemi-
nadas a lo largo de su actividad de critico y ensayista, sino también la
comparaciéon que hizo entre el drama de Echegaray y el de Calder6n, en
los cuales ve representantes del rasgo etolégico que ya hemos recalcado:
»Esta extrafia mezcla de firmeza, de tersura metédlica y fria y de seguridad
con una descomposicién interna y un derrumbe inundante de todos los
diques internos — y en otra parte una calma altiva, fria, de frialdad mar-
moérea y resbaladiza con un dominio racional indestructible e impertur-
bable sobre grandes incendios interiores, sobré nubes de humo de las més
oscuras, mfis perversas u otra vez de las mas ardientes y méis punzantes
pasiones — esta extrafia amalgama de ardor y de frio glacial fue pintada
ya en algunos tipos inolvidables con un color firme y mordaz como agua
regla, por el clasico nacional espafiol Calderdn”?® Fijense bien: ,una ex-
trafia amalgama de ardor y de frio glacial.“ ¢No estuvo Salda muy cerca
de la definicién de una de las peculiaridades del barroco? Quizés sé6lo el
apego a las ideas de Stuart Mill no le permitié6 descubrir, bajo lo que él
llamé producto del temperamento naclional espafiol, una voluntad de ex-
presion artfstica correspondiente a un estado psiquico colectivo, ligado
a un momento determinado en la historia de la cultura, pero no limitado
a un solo pals. Salda se hubiera adelantado asf a 16 que dirfa més de cua-

15 Ortdv slovntk naufnyj, Praga 1888.—1908. Obra importante por la solidez de su
elaboracion.
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renta afios después en un ensayo sobre el barroco literario.!® Y se hublera
dado cuenta — un pequefio paso le separaba de eso — de que entre Calde-
ré6n y Echegaray no existia afinidad por emanar sus obras del mismo
temperamento nacional, sino que los unia sélo el hecho de que Echegaray
era un mero epigono anacrénico de Calderon.

Después de prestar tanta atencién al primer rasgo caracteristico que
Salda descubre en el teatro de Echegaray, mencionemos por lo menos
conclsamente el segundo, el cual es, segiin él, 1a consecuencia del primero:
»una dialéctica rebelde, céustica, obstinada y agresiva.“? Salda opina que
este rasgo se realiz6 mejor en O locura o santidad que en Mariana, a pesar
de toda su grosera falsedad. Sub specie de lo que sabemos hoy del barroco,
esta propiedad tampoco es incompatible con él.

Al principio de los afios noventa, Salda reaccionaba violentamente
contra las manifestaciones del romanticismo literario que sobrevivia —
aunque liquidado cada vez més por el sentir realista — en las letras
checas. No menos violentamente, pues, tuvo que reaccionar contra Maria-
na, en la cual vio una obra , partida entre un género psicolégico de caréc-
ter y un grosero drama efectista de bruscos camblos casuales“,® o sea, por
este 1ltimo rasgo, una obra de clerta tonalidad roméntica. Atraldo como
muchos otros de su generacién por la nueva disciplina en el estudio del
hombre — por la psicologla, estudiada sobre todo en las obras de Hen-
nequin y en los Essais de psychologie contemporaine de Bourget — Salda
sinti6 en el elemento psicol6gico una nueva 'y muy significante aportacién
a la evolucion del drama.l? Sélo en este plano estd inclinado a reconocer
clerto mérito a Echegaray al decir que ,en el drama de Echegaray tlenen
clerto valor artistico y literario, aunque no precisamente nuevo y grande,
s6lo los dos primeros actos, que contienen algo que es por 1o menos una
modesta tentativa de psicologia descriptiva, de anélisls y retrato de Ma-
riana” 8 Mas lo que Echegaray expuso no era un fino anélisis supeditado
a fines dramaéticos, sino un grosero dibujo en que Salda ve sobre todo
estas deficiencias: sequedad y falta de matices, monotonia, dureza, grosera
superficialidad y somera rapidez. El personaje de Mariana no se da en su
integridad vital, ,no se presenta en lineas precisas ni con el ritmo y el
compés de su vida espiritual“.? Dado esto, ,el espectador se ve obligado
a proceder como un critico, buscando trabajosamente complementos por
medio de reflexiones y en muchos casos incluso por medio de hipétesis
y adivinaciones para las cuales el autor no ha dado ningunos fundamentos
ni alusiones marcadas“.? Huelga decir que la mayoria del pdblico burgués
checo de los afios noventa, muy materialista y buscando en el teatro s6lo
diversién o emociones o fomento para sus sentimientos patri6ticos de
cardcter egofista, no estaba muy dispuesto a componer en su mente el
cuadro completo de la psicologla de la protagonista, si esto requerfa tanto
esfuerzo.

16 F. X. Salda, ,O literdrnim baroku cizim i domécim“ (Sobre el barroco literario en
el mundo y en nuestro pats“, Salddv zdpisnik (Cuadernos de Salda), afio 8, 1935—1936,
pégs. 71—77, 105—126, 167—182, 232—246. ,

17 Véase el andlisis de la concepcion de la personalidad en los dramas modernos que
Salda da en ,Gerharta Hauptmanna Hanitka“ (Hennele por Gerhart Hauptmann), Roz-
hledy, afio 3, 1894; reproducido en F. X. Salda, Kritické projevy, tomo 2, pags. 31—47.
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La segunda parte del drama es, seglin Salda, ,una mera combinacién
de situaciones brutales y violentas, de escenas y peripecias exaltadas y sin
matices".9 La condena de este facil efectismo es rotunda: ,Da esto la im-
presion de un teatro de marionetas, febril, duro y estrambédticamente por-
flado, caricaturizado a 1o roméntico, fleramente ligubre y a veces brutal-
mente fuera de lugar.“® Es al mismo tiempo la segunda causa por la cual
con esta obra Echegaray desaparece de los teatros checos, enterrado, esta
vez, tanto por la critica como por el ptblico. Se debe este fracaso, segiin
Salda, a la psicologlia y al gusto del ptiblico checo y a su cultura, la cual,
»aunque bala y mal desarrollada todavia, es suficlente para rechazar este
plato crudo™.®

Consideramos indtil analizar {odas las torpezas y todos los efectismos
que Salda descubri6 en Mariana. Son bastante conocidos o muy féciles de
hallar para un lector de hoy. Pero el mérito de Salda asf como de varios
otros criticos checos reside en que han puesto al descubierto todas aque-
llas flaquezas en el momento en que los dramas de Echegaray y entre ellos
también Mariana, eran aplaudidos con entusiasmo en muchos paises euro-
peos,18 prepardndose asf el camino a la fama mundial y, al final, al otor-
gamiento del Premio Nobel en 1904.

*

Cuatro afios después de su critica de la obra de Echegaray, en 1898,
F. X. Salda publica su segunda critica de un drama espaiiol. Esta vez es
en ocasién del estreno de una comedia de capa y espada — La verdad
sospechosa de Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza — en el Teatro Nacional
de Praga. El articulo de Salda no nos interesa por relatar la historia del
argumento de la obra en la lfnea de Alarc6n a Corneille.1% Tampoco nos
interesa mucho la caracteristica de la personalidad humana de Alarcon.
Son informaciones que uno podia hallar ya en varias compilaciones y estu-
dios sobre la literatura francesa y espafiola, f4cilmente asequibles para el
aficionado al teatro. Mas veamos lo que es de la cosecha de Salda.

En primer lugar — lo que es una de las obligaciones de cualquier critico
teatral — Salda registra la reaccién del publico. Esta vez fue un éxito. ,La
verdad sospechosa es una comedia chispeante, llena de buen humor y es-
plendor y divertia bien al pablico y, como creo, también a los catadores
literarios. Desde luego, éstos se divertian por otra razén y de otra forma
que aquéllos. El piblico gozaba de modo completamente ingenuo y ele-
mental de las situaciones e intrigas, del flujo draméatico ricamente en-
redado y rellenado, en total quizds de todo lo que habia exigido del teatro
un burgués espafiol al principio del siglo XVII: que asombrara. Esta era

18 En cuanto a Marlana, recordemos el clamoroso éxito en Lisboa, en Londres y en
Bruselas. En Alemania se aplaudia El gran galeoto y O locura o santidad. Esta segunda
obra se estren6 con éxito en Estocolmo; Mancha que limpia, en Atenas y Budapest; El
loco dlos con-las demds obras mencionadas gusté mucho en Parfs. Se le comparaba a
Echegaray a los mds célebres dramaturgos europeos de las nuevas tendencias realistas
sociales, tales como Ibsen, Sudermann y Bjornson.

.18 Cornellle pens6 que el texto espailol que le sirvi6 de modelo para Le Menteur pro-
venia de la pluma de Lope de Vega.
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la conditio sine qua non. Una accléon hébil y graclosamente enredada y
desenredada. Situaciones y escenas de mucho efecto y asembrosas. La
audacia y la elegancia de las combinaciones de la accién. Una
tarea en el tablero dramético, solucionada con gracla e ingenio.“? No
hace falta agregar més. Estas cualidades no sélo eran garantfas de éxito
ante el piablico en los teatros del Siglo de Oro espafiol y en los teatros
checos del fin del siglo XIX, sino que tampoco han dejado de serlo hoy
dia y nada cambiar4 a este respecto, probablemente, en los proximos de-
cenios.

Uno de los pocos factores que pudieran condener al fracaso en vez de
llevar al éxito una obra por el estilo, serla la traduccién o la adaptacién. Es
dificil conjeturar si la comedia hubiera tenido la misma repercusién sobre
el pdblico en el caso de que hublera sido representada sdlo en traduccién
literal, sin adaptacién alguna. Salda acepta la adaptacién de Vrchlicky
como acertada, a pesar de que éste intervino substancialmente en la orga-
nizacién de la comedia. Justifica Salda este procedimiento por el hecho
de que las obras draméticas de las épocas anteriores, segfin €1, fueron més
improvisadas y més movibles que las contemporéneas, pensadas 6stas
hasta el tltimo adjetivo, hasta la dltimma coma y punto. No hemos hecho
un estudio detenido de la obra de Alarcén que s6lo nos revelarla si se
pueden aplicar estas palabras de Salda también a La verdad sospechosa.
Salda quizés tampoco lo hizo, ya que al final del s. XIX probablemente no
dominaba el espafiol de una manera tan profunda para poder leer el texto
original de las obras draméaticas del Siglo de Oro y resolver el problema
de si era conveniente o incluso necesario adaptarlas a no. Serfa erréneo,
a nuestro parecer, interpretar sus palabras como si Salda rechazara la
posibilidad de guardar la versién original y favoreciera sé6lo una adapta-
cién libre. Seis afios més tarde se pronuncié con mayor claridad sobre esta
cuestién a la cual volveremos més tarde. Agreguemos s6lo que la tenden-
cia a adaptar substancialmente las antiguas obras espailolas para la
escena moderna sigue predominando hasta en nuestros dias.2t

Mas regresemos a lo que Salda dice de la reaccién del pablico a la obra
de Alarcén. Ya hemos subrayado que Salda encontré en Alarcén también
algo que atrafa al espectador culto. Es el hecho hoy universalmente cono-
cido de que Alarcéon ,ya trata de pintar caracteres y tipos, penetrar, de
vez en cuando y seriamente, en la psiquis humana“.?? Hasta clerto punto
si que se le puede considerar a Alarcén, precisamente por eso, como in-
novador o, como dice Salda, reformador. Y este rasgo suyo es una causa
més de que la gente de la especie de Salda — o sea la que constantemente
ataca el status quo — encuentre simpética su obra.

20 Literarn{ listy, afio XIX, 1898, No. 10; citado segin F. X. Salda, Kritické projevy,
tomo 4, Praga 1951, pdgs. 123—128.

21 La mayoria de las obras dramédticas del Siglo de Oro aparecieron en las escenas
checas en adaptaciones libres. Al principio de la historia Jdel drama espafiol en los paises
checos se debfa eso al hecho de que los traductores, no dominando el espafiol, recurrian
a las adaptaciones alemanas que simplemente vertfan al checo. Hasta hoy, a partir del
iracaso de las traducciones més o menos exactas de Vrchlick§, cuya publicacién no
despert6 gran interés, y debido al éxito de dos adaptaclones suyas, bastante llbres —
El villano en su rincén y La verdad sospechosa, el drama clésicc espafiol se presenta
al publico y a los lectores checos s6lo en adaptaciones.
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Ademds de eso, dice Salda, La verdad sospechosa le da impulso al ob-
servador culto para meditar sobre las relaciones entre nuestra cultura
v la cultura en la época de la declinacion del renacimiento espafiol, como
la llama Salda. ,La vida como un juego — éste es el sentido final de La
verdad sospechosa — y también de la cultura en la cual se basa.“?? Nada
més distante de la concepcién de la vida que se formé ‘la llamada gene-
racién de los afios noventa. Por una parte el hombre sobre el cual pesa el
mundo exterlor y lo encierra en 61 mismo, por otra el hombre que ,vivia
(...) mucho més en el mundo exterlor, en contacto més directo con él,
més atrafdo por 61, en este mundo de colores, formas, aventuras y juegos,
entremezcléndose en ellos con alegria, jugando con ellos sin miedo y con
gusto.“20 Por una parte el hombre concentrado en su mundo interior de
suefios, éxtasis y presentimientos como objeto de su creacion artistica,
por otra el hombre que se esfuerza por describir como obra artistica el
mundo exterior, lleno de acci6én. En este afdn creador, los contemporéaneos
de Alarcén necesariamente tuvieron que esforzarse por conseguir ,una
composicién hermosa, cuadros y muestras chispeantes de los hechos exte-
riores y escenas“.?0 Efectos, diversién, lo gracloso, juego — todo lo que
en los aflos noventa se sentfa vacfo y sin una fecunda fuerza vital —
trescientos afios atrds era una manifestacion directa de la concepcion del
mundo que definia la atmésfera de aquella socledad. Estas palabras y no-
ciones tenlan carédcter primitivo y genuino en aquel entonces, ,sonaban
(...) en tonos llenos y puros, sin ambigliedades y fastidlosas arriére-
pensées”.20 Mas el espectador moderno — es Salda quien expresa sus pro-
pias impresiones — ante este juego caleldoscépico ,slente una alegria no
espontédnea y elemental, sino s6lo su reflefo a través del prisma critico e
histérico.“? Y los reflejos de un sentimiento, de una emocién, que influyen
en el individuo s6lo a través de la razén, eran un alimento muy flojo para
el espiritu de Salda. Lo pasado le Interesaba ante todo en su capacidad
de ser fermento del presente. Le interesaba s6lo desde el punto de vista
de nuevas fuerzas e impulsos que este pasado pudiera engendrar en el
hombre actual para que se esforzara ain mas por su plena realizacién.

Erréneo serfa deducir de esto que Salda preconizaba clerto culto a lo
1itil s6lo para el momento presente, anticipando asf el pensamiento prag-
matista. El conservar el status quo en el campo espiritual o incluso man-
tener la inercla espiritual?? era algo incompatible con su actitud. Tampoco
se sentfa atraldo por las formas espirituales separadas por completo de la
realidad objetlva, del ambiente real y concreto. Salda s que sentfa, vivia

2 Treinta y cinco aflos més tarde, en 1933, Salda expresa también su opinién respecto
al peligro de cierta inercla espiritual cn el orden social como consecuzsncia de la ,re-
beli6bn de las masas“. Lo hizo al margen de la traduccién checa de la obra homénima
de Ortega y Gasset. Si Salda estd de acuerdo con el dlagnéstico del mal de la sociedad
mnoderna, no aprueba la terapia propuesta por Ortega, que consiste en el esfuerzo por
convertir a Europa en un gean Estado nacional. Salda le objeta que ,no basta con reall-
zar a la naci6n; hay que realizar a Dios“. (En este coutexto el ,Dios“ debe compren-
derse como valores culturales cuya validez rebasa lo personal, lo egofsta, lo particular.)
.Reallzar a Dios en la historia as! como en el hombre es mis que crear una nueva na-
cidn, cuya descomposicién, que més o menos tarde debe venir, multiplicard de nuevo la
masa, la materia muerta que en vano clamaré por su redenci6n por el espiritu.” — 3Sal-
v zdpisntk, afio V, 1933, péag. 259.
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intensamente el presente, pero era un presente que llamarfamos dindmico.
Como si estuviera provisto de un detector sensibilisimo descubria en la
realidad tan compleja los gérmenes — todavia muy ocultos y que la gran
mayorla de sus contemporéaneos ni siquiera barruntaban — capaces de dar
vida a un nuevo valor, siempre que un verdadero creador les diera forma
concreta. Y por estos caminos le era vitalmente indispensable marchar,
incesantemente abriendo nuevas perspectivas, atacando todos los horizon-
tes. Luchas por el futuro® se llama uno de sus mejores libros y, realmente,
estas palabras caracterizan muy bien toda su actividad critica, a pesar de
la evolucién de su pensamiento,

Mas,¢ hubo en la comedia de Alarcén algo potencial para la socledad
de los afios noventa, en el sentido que venimos de trazar? ¢ Hubo en ella
alguna ,fuerza cultural aprovechable en mayor o menor medida para
satisfacer las exigencias de regeneraci6on de la socledad, tal como las vela
Salda? Para hallar la respuesta, Salda se sirvi6 de un recurso que serfa
utilizado con frecuencia més tarde, en el siglo XX, incluso en forma
concreta: traspuso la comedia histérica de Alarc6n en lo que era hacfa
dos siglos y medio — en una obra contemporénea. Inmediatamente se dio
cuenta de que hastaba con vestir a los personajes con trajes modernos
y cambiar la sociedad madrileia del tiempo de Alarcén por la sociedad
de los afios noventa, para que se disipara por completo la alegrfa que uno
podia sentir ante el ,juego del momento”, desarrollado en el escenario:
»,Basta con imaginérselo para sentir asco, y todo lo vacio y superficial,
sin la menor gotita de vida, se yergue delante de ustedes como un fan-
tasma y les mira con sus ojos estpidos y desorbitados...“20

¢Quiere decir esto que Salda estuviera encerrado en su mundo de di-
mensiones heroicas hasta tal punto que no podfa sentir las manifestacio-
nes artisticas de las que se desprendia ante todo una chispeante alegria
vital? Por supuesto que no, como comprueban también estas palabras
suyas: ,,S6lo un tonto o un hipécrita puede pensar que la aficién a ju-
guetear implica la inferioridad del alma humana, mientras que en rea-
lidad es un exceso de fuerzas y humores y con eso el punto de partida de
toda la capacidad artistica y de toda la capacidad de creacién poética.“?4
Quizés hemos subrayado también suficientemente la nostalgla con que se
daba cuenta de que la alegria que sentia ante la obra de Alarcén era limi-
tada por el anacronismo artificialmente evocado. Es por lo que los per-
sonajes de Alarcén, reducidos a lo exterior, dejaban ver en desnudez suya
no sélo lo vacios que eran — visto por los ojos del hombre culto de las
postrimerias del siglo XIX — sino también el resorte que los movia: la
razon, la légica. Por consiguiente, eran para Salda personajes de una sola
dimensién, lo mismo que las relaciones entre ellos y sus relaclones hacia
la realidad que los rodeaba. Lo que en el siglo XVII era natural, lo que
expresaba la atmadsfera de la época, tenfa que parecerle al introspectivo

B Boje o zitFek, con el subtftulo de Meditace a rapsodle 1898—1904 (Meditaciones
y rapsodias), conjunto de estudios relativos en su mayoria a las esenclales cuestiones
del arte. La primera edici6én vio la luz en 1805, publicada por la revista Volné sméry.

24 Poesle sociélni a prolet&iskd“ (La poesla soclal y la proletaria), Tvorba, afio I,
1925—1926; citado segin F. X. Salda, Kritické projevy, tomo 13, Praga 1963, pégs.
178—180.
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hombre culto de los afios noventa como una simplificacién, una unilate-
ralidad. Lo que en el siglo XVII estaba lleno de vida auténtica, necesa-
rilamente parecla ser una estilizacién esquemaédtica al final del siglo XIX.
Sobre todo Salda debia sentirlo asi, de acuerdo con su concepcién del
»hombre Integro“ que se habia creado en los afios noventa. Lo que valfa
en este ,hombre Integro“ era no s6lo la razén, el intelecto, la voluntad,
sino también las fuentes espontdneas de su personalidad creadora.

Mas sin embargo, una brillante estilizacién de la vida comprendida
como un juego — ¢es que no serfa posible aplicar las mismas palabras a la
comedia Cdmo gustéls de Shakespeare? ;C6mo es posible que nada maés
que unos cuantos meses después del estreno de La verdad sospechosa
Salda aplaudia con sumo entusiasmo y sin reserva alguna, sin ningin re-
proche de anacronismo, la comedia inglesa sobre ,la vida como un juego“?

No nos cabe hacer aquf un estudio minucioso de los puntos de contacto
y de las diferencias entre las dos comedias, reflejos de dos culturas dife-
rentes. Para cumplir con nuestra tarea serfa suficiente atenernos a los
rasgos més salientes. Si la comedia de Alarcon le parecifa a Salda haberse
convertido, al cabo de casi tres siglos, en una estilizacién esquemdtica, la
comedia de Shakespeare pudo guardar su caracteristica original: seguia
siendo una estilizacién poética. En Alarcén el resorte que mueve el juego
es la razon, la l6gica; en Shakespeare, es la fantasfa. Salda aprecia en la
comedia de Shakespeare que ,todo lo pesado, 16gico, raclonal, verosimil
y ligado a los hechos se eché por la borda y la nave llena de espiritu baila
un balle ligero y encantador sobre las moviles aguas y en los ain més
moéviles y cambiantes vientos de los caprichos y suefios, del anhelo y pesar,
que soplan a cada momento de otra parte.“?5 3jNo es diametralmente
opuesto, en este sentido, Shakespeare a Alarcén? En Alarcén, el sentido
de la realidad que empapa su obra le ha dado impulso a Salda para tratar
de trasponer mentalmente la accién a la realidad de los afios noventa.
En el caso de la comedia de Shakespeare en que el sentido de la realidad
estd reducido al minimo, en que la realidad objetlva no es méds que un
surtidor de elementos para el juego de la fantasia o un trampolin para la
imaginacién, 1a idea de hacer una semejante transposicién ni siquiera se
le puede ocurrir a Salda. Aflojadas las relaciones con la realidad, no se
presenta més la cuestién de verosimilitud. Si en el caso de Alarcén tedri-
camente era y es posible examinar la verosimilitud de las situaciones,
de los personajes, etc., en el caso de Cdmo gustéis este problema no esen-
cialmente poético, en cuya solucién se aplican a menudo criterios ex-
traestéticos, no tiene sentido alguno. También la trama, el desarrollo de la
fdbula, la base de la obra de Alarcén, pierden importancia en la comedia
de Shakespeare, cediendo €l paso a la combinacién dindinica de elementos
de la realidad, que en su conjunto hacfa abstraccion de la realidad del
momento para expresar la realidad del encanto. La realidad légica se
descompone para ser compuesta de nuevo; pero esta vez a base de crite-
rios poéticos o, mejor dicho, llegando a ser funcién de un fmpetu interior
que busca ser expresado. La trama y la f4bula se supeditan por completo

25 Liter&rni listy, afio XIX, 1898, No. 20; citado segin F. X. 3alda, Kritické projevy,
tomo 4, pégs. 90—395.
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»,8 esa alegria exuberante, jocosa, vagabunda, a esa gratia ingeniosa y a
la alegria arcédica, al carifio y al juego, que no eran de este mundo pesado
y lodoso, elevados a tantas millas de las viejas sendas polvorientas y lan-
zados al dulce azul poético, ebric de blancos rayos. (...} |Cémo embriaga
tal poesfa — comedial |C6mo es en primer lugar verdaderamente una
poesia, es decir, algo espontédneo, glorioso, dulce, obedeciendo a sus pro-
pias leyes y asombroso como el mundo y el cosmos!“23

Si las dos plezas le cautivan a Salda por el dinamismo y la alegria de
los cuales habian nacido, la comedia de Shakespeare tenia més propledades
por las cuales podia hablar al pdblico de los afios noventa como si fuera
una obra contemporédnea. Lo espontdneamente poético, desligado de la rea-
lidad del momento, no ha perdido su actualidad, representédndole al hombre
de los afios noventa un antipolo del esquema racional e incoloro de la
moderna comedia. La comedia de Alarcén, no poseyendo estq fondo tan
intensamente poético ni otro que pudiera responder con la misma amplitud
a las exigencias estéticas de la época de Salda, era por esta ausencia —
aungue no por su virtuosidad formal — algo ya cerrado. Al igual que la
concepcién de la vida que le sirviéo de punto de partida. Explicitamente
dice 3alda: , Ustedes sienten irrebatiblemente y con tanta claridad la im-
posibilidad de volver a este modo muerto de ver y sentlr, asl como a este
estilo y tipo artistico.“0

Estas palabras pudieran hacer creer que 5alda desaprobaba la decisi6n
del Teatro Nacional (impulsada, probablemente, por Vrchlicky) de estre-
nar una comedia del Sigio de Oro espafiol. Mas sin embargo, en este caso
no se trata de un ataque frontal con el objetivo de desacreditar la obra
{o al autor) por razones de higlene artistica, como en el caso de Eche-
garay, sino de analizar lo vivo y lo muerto de un fenémeno pretérito. En
el mismo articulo Salda opina que ,la direcci6én ha hecho una cosa sensata
al presentar aquella comedia espafiola, ligera, vivaz y llena de brig“.20
E inmediatamente postula que esta misma direccién preste sistemAtica-
mente atencién y cuidado al drama clésico espofiol. Como rasgo positivo
de este teatro que pueda ser fttil a la socledad contemporénea, diagnosti-
cada por Salda como anémica, menciona Salda el hecho de que esté lleno
de espiritu, de sangre y brio. El efecto de lo ya demaslado alejado del
sentir y del gusto del piblico de los afios noventa se podria paralizar por
una adecuada seleccién de piezas a estrenar, asf como por medio de una
corta presentacién de la respectiva obra, para que el publico no iniciado
en la historia literaria supiera recibirla; para que pudiera, una vez
comprendidas las reglas del juego, abandonarse conscientemente a su
flujo.

*

El postulado de Salda quedé sin respuesta. Esto quiere decir que si se
estrenaban en el siglo XX de vez en cuando los clésicos dramas espafioles
(sobre todo las comedias de Lope de Vega), nl de lejos se puede hablar
de una presentacion sistemética de lo mejor que haya salldo de la pluma
de aquellos dramaturgos.Z8 Merecerfa un estudio especial el problema

2 Un ejemplo demostrativo de eso es el hecho de que todavia no se han traducido
al checo dramas de tanta fuerza dramética y llenos de poesia como Pertbdfiez y El
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de las causas de esta actitud de las autoridades teatrales — influenciadas,
por cierto, por la actitud del pablico — respecto al drama espafiol de los
siglos XV1y XVII

En ese estudio que todavia queda por hacer no se podria pasar por alto
la concepcién de la presentacién de las obras del pasado en una época de
sensibilidad muy distinta a la que daba origen a aquellas manifestaciones
artfsticas. Salda nunca exigla que en los teatros se hiciera un trabajo de
arquedlogo, que se le dleran al pdblico cursos de historia de literatura
dramética. La retrospectiva en las tablas no resuscitarla, sino soélo
pondria en movimiento mecénico organismos sin vida.

Esta actitud de Salda differe considerablemente de la posicién adoptada
en los afios setenta y ochenta por los poetas agrupados alrededor de la
revista Lumir. El objetivo perseguido por ellos era de abrir las fronteras
de la cultura checa para introducir en ella por medio de traducciones el
conocimiento de las obras cumbre del pasado literario de las grandes
literaturas europeas. Querfan ampliar as! la escala de formas poéticas ad
usum de los poetas del pals. Mas lo que postula Salda no es sélo hacer
conocer, sino dar nueva vida. S6lo la vida, la intensificada vida del pre-
sente con vistas al futuro es lo que cuenta para él. Y s6lo aquellas obras
del pasado que puedan ser fecundizadas por el momento presente son las
que tienen pleno derecho a ser resuscitadas. Desde esta posicién Salda
lanza un llamamiento a los hombres de teatro: ,, Aquellas espléndidas pie-
zas viejas — ya el drama de la Antigiiedad, ya el drama inglés, ya el
drama espafiol, ya Grillparzer, ya Hebbel, ya Goethe — ustedes deben
saber llenarlos de ardor de vida, deben embeberlos de pasiones, darles su
propia sangre de ustedes y su propio allento. Ustedes deben saber acer-
cérnoslos por medio de una gran énfasis que brote de los actores y reali-
zadores: por la énfasis del presente, por el dolor del presente, por las
esperanzas artisticas del presente. Ustedes deben transfundirlos en la
fragua de la nueva estilizacién y de la nueva interpretacién, regenerar por
las nuevas fuerzas del doloroso &ltimo momento, crearlos de nuevo con
el horror y la belleza de este tultimo momento.“?” Al final de su vida se
hace adn més radical a este respecto: ,El respeto hacia un muerto debe
slempre ceder ante el amor a la vida. (... .} Estoy a favor de adaptaciones
més audaces y atrevidas de las obras antiguas: muchas veces deben ser
re-creadas y renacidas para que puedan aparecer ante nuestros o0jos.
[Viva Cocteau con sus més bien transfiguraciones atrevldas que trans-
cripciones de Shakespeare y S6focles|“28

caballero de Olmedo, de Lope de Vega. Deberfa prestarse mayor atencién por lo menos
a las comedias de capa y espada de Calder6n; las traducciones o adaptaciones libres de
Casa con dos puertas... Antes que todo mi dama, Hombre pobre todo es trazas, El
escondido y la tapada y La dama duende es lo Gnico que el pilblico checo conoce de
asta riqufsima parte de la comediografia calderoniana. También las obras de Vélez de
Guevara y de otros todavia esperan a su traductor checo.

‘% _Divadlo a lterérni ethika 1 kultura“ (El teatro ; la ética y cultura literarias),
Volné sméry, afio 8, 1904, Ndm. 9; citado segGn F. X. Salda, Kritické profevy, tomo 5,
Melantrich, Praga 1951, pdgs. 208-—209.

# 0 t. zv. nesmrtelnosti dila basnického” (De la llamada inmortalidad de la obra
poética), 0. Girgal, 1928; citado segtn F. X. Salda, Studle o umént a bdsnlcich (Estudios
sobre el arte y los poetas), Melantrich, 1948, pdgs. 92—118.
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Las repetidas propuestas de Salda de que se llevara en mayor medida
el drama espaiiol del Siglo de Oro a las tablas checas y los criterios que
segln 6l deberfan aplicarse en la seleccién de las obras a estrenar, nos
ponen ante el problema de lo que €l consideraba atn vivo en el teatro
espafiol, el cual estd lejos de ser un fenémeno artfstico homogéneo. Las
frecuentes menciones sobre la personalidad artistica de Calderén que
estdn diseminadas a lo largo de su extensa obra y el profundo conoci-
miento de la obra del gran dramaturgo barroco que se puede barruntar
detrés de ellas, podrian llevar a la hipétesis de que en primer lugar Salda
insistirfa en que se presentaran los dramas de Calderémn. Por otra parte,
las esporadicas menciones sobre Lope de Vega y ni una sola mencién
sobre Tirso de Molina y otros dramaturgos espafioles de aquella época —
salvo los tratados por €l en el Diccionario enciclopédico Otto — parecerian
ser una prueba suficiente de que el arte de éstos le estaba bastante lejano.
Sin embargo, el problema es méis complejo de lo que pareceria a primera
vista.

En 1908 Salda escribe: ,No creo que una verdadera obra de arte pueda
ser ,superada“ o que pueda pasar a ser anticuada. No hay otras obras
anticuadas que las que ya nacieron anticuadas, es decir simplemente
muertas — obras sin estilo, obras sin fuerza poética y sin santificacién
poética.“?® Si aceptamos esta aserci6n de Salda como sincera, vemos con
claridad que Salda no pudo considerar como anticuada la obra damética
de Calderén, cuyos valores poéticos ni una sola vez habfa puesto en duda
y para la cual varias veces tenfa palabras de profundo respeto. También
en cuanto a Lope de Vega y a los demés antiguos grandes dramaturgos
espafioles, una falta de estilo o de fuerza poética en la época de su crea-
cion es algo que diffcilmente se les podria reprochar. Salda se daba per-
fecta cuenta de ello, ya que la cultura del Siglo de Oro no era una cosa
desconocida para él. Mas abstraccién hecha de sus conocimientos de his-
toria literaria espaiiola, con la ayuda tinica de su intuicién poética Salda
hubiera llegado a 1a misma conclusién.

Sin embargo, ¢implicaria este valor poético que los dramas y las come-
dias de aquellos dramaturgos fueran susceptibles de dejarse compenetrar
por la vida de una época muy posterior a la que los habla engendrado?
Jlmplicarfa eso que pudieran fomentar una nueva accién y dar as! un
impulso més a la evolucién del teatro checo? ¢Serfan por eso susceptibles
de responder a las aspiraciones de la época? La blisqueda de respuestas
nos llevaria a una rica serie de cuestiones planteadas por Salda en 1928,
en su conferencia ,0 t. zv. nesmrtelnosti dfla bdsnického* (Sobre la
llamada inmortalidad de la obra poética).® Un estudio detallado de esas
cuestiones, empero, nos alejaria de nuestro tema o més bien lo rebasaria
demasiado, por lo cual vamos a limitarnos s6lo a lo que se refiere al
teatro espafiol en Bohemia.

En la conferencia Gltimamente citada, Salda habla de lo que é1 llama la
paradoja de la perfeccion: ,La perfeccion, esta categorfa més sublime en

2 Novina, afio 1, 1908; citamos seguin F. X. 3alde, Kritické projevy, tomo 7, Praga
1953, pég. 152.
30 véase la nota 28.
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el juicio humano, llega a menudo a ser fatal para una obra poética y de
arte y acelera a menudo su envejecimiento y su muerte.“?8 Desde este
punto de vista analiza brevemente a dos dramaturgos cuya obra adquiri6
tal grado de perfeccién en el campo trazado por sus autores, que cada
intento de seguir su camino darfa como resultado una imitacién de valor
inferior: son Racine e Ibsen. En cuanto al primero, Salda opina que
,Su tragedia es, como consecuencia de su perfeccién, una formacién ce-
rrada, hoy ya puramente histérica“; y hablando de Ibsen afirma que ,es
posible repetirle o hacer variaciones sobre su destruccionalismo llevado
hasta el punto de una pura congelacion, pero no es posible superarlo.”
,La evoluclén actual de la creacién dramédtica — continda Salda — tiene
en él un obstéculo insuperable; y por eso debe tomar un rumbo completa-
mente distinto." Mas lo que es véalido en este sentido para Racine e incluso
para Ibsen, deberfa ser v&lido también para la obra dramaAtica de Calderén,
también perfecta sui generis.

Salda tuvo la posibilidad de expresar su opinién al respecto cuando hubo
leldo, en 1908, el primer ndmero de la nueva revista catélica Meditace
(Meditaciones)3 que se proponia cultivar, entre otras, la poesia mistica.
En esta revista se hizo la proposiciéon de desplegar esfuerzo por el renaci-
miento del teatro de Calder6n y utilizarlo para el fomento del sentir reli-
gioso. Salda, respondiendo a esta sugerencia, confiesa al principio que
ama a Calder6n como a un gran poeta, cosa que se desprende ya de mu-
chas menclones suyas en los aftos anteriores. Pero esta admiracién hacia
Calder6n, basada en los valores estéticos de la obra del dramaturgo
barroco, no le impide ver la poca importancia que Calderén puede tener
para los afanes de la actualidad: ,(....) El mundo suyo, admirablemente
Integro, estd también admirablemente cerrado y acabado; no hay nada
allf que pueda servir de fermento al nuevo drama actual; todo estd en 6}
aprovechado y explotado con una légica enteramente singular y suya,
la cual es consecuencia de toda la concepcion del mundo en que se apoya
el drama de Calderén — concepcién que cada nuevo dia nos va enajenando
y la va cerrando cada vez més para nosotros."32

Como Salda se dirigfa con estas palabras a los poetas, escritores y cri-
ticos catdlicos respondiendo a la exigencia de éstos, podemos suponer
que se referfa sobre todo a aquella parte de la obra de Calder6n que
consta de las comedias religioso-filoso6ficas y mitologicas y de los autos
sacramentales. Abstraccion hecha de los valores propiamente poéticos del
teatro de Calderén, que eran un hecho indiscutible para &l, la base filo-
sofica de aquellos dramas — la concepcién del mundo y de la vida limi-
tada por el dogma catblico de la Espafia secentista — no pudo impulsar

3. Con la revista colaboraba también el P. Sigismund Ludvik Bou3ka (1867—1942},
monje benedictino, critico literario, poeta y traductor, uno de los méximos representantes
de la llamada Katolickd moderna (Modernismo catélico). Esta corrlente literaria de
los afios noventa se nutria sobre todo de la poesia cat6lica catalana y provenzal, tradu-
cida por BouSka. A éste se le deben traducciones de algunas obras de Jacint Verdaguer,
muy difundidas en los circulos de poetas cat6licos (sobre todo Sonni de Sant Joan y
Flores de Marla).

32  Meditace" (Meditaciones), Novina, afio I, 1908; citado segtn F. X. Salda, Kritické
profevy, tomo 7, pégs. 236—237.
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resonanclas en el pensar y sentir de Salda. Su personalidad se oponla
siempre a la aceptacién a priori de cualquiera disciplina impersonal. Si
a la doctrina de Barres, segin la cual el hombre deberla abandonarse cle-
gamente a los instintos, a la voz de los musertos, a la voz de la tierra, a la
tradicion,3® opuso las profundas palabras de Jan Kollar,¥ quien habia
postulado que la vida debe ser la obra de nuestra propia alma, la misma
posiclon debla alejar a Salda — por paradéjico que parezca a primera
vista este paralelismo — de la concepclén en esencla escoléstica y estoica
del dogma catélico espafiol del siglo XVII.

El espiritu en la lucha con el alma que se defiende en angustia, l1a lucha
apasionada entre el racionalismo y el irracionalismo, la tensién entre la
expansién vital y la negaclén de la vida, entre la sensualldad mundana
y la huida de ella — esto es lo que Calderén supo plasmar en sus dramas
tan magistralmente, pero al mismo tiempo desde una posicién que serfa
completamente anacrénica al principio del siglo XX. ,En completamente
distintos campos de batalla culturales y soclales se libra hoy la lucha por
el drama moderno; en llamas y humos de otras crisls y experiencias, cono-
cimlentos y esperanzas que las que presenta y en que se alimenta Calde-
rén, nace en dolores y crece paulatinamente — al lado de otras forma-
clones sociales y artisticas — el drama moderno."¥ Es la época en que
»el corazén del hombre moderno qulere temblar como una lira en el soplo
del viento césmico, y en un apasionado amor fraternal vivir de esperanzas
més atrevidas, brillar de llamas de ardores més pasionales que los de los
corazones de los santos, que se sumergen con angustia ni de lejos desin-
teresada, en la Imagen de su dios y se funden con ella,*3

No hemos encontrado en la obra de Salda ninguna mencién relativa
directamente a aquella parte de la obra calderoniana que Angel Valbuena
Prat llama costumbrista a lo Lope® y en la cual resaltan sobre todo los
dramas de honor y las comedias de capa y espada. Esto no significa que
Salda no conoclera esta parte de la obra calderonlana. No podemos supo-
ner que Salda haya escrito sobre todas las obras que haya asimilado, y esto
es valido también para sus lecturas de Calderén. Mas dando razén a Val-
buena Prat — y en este caso s! que podemos hacerlo — quien dice que
el estilo costumbrista de Calderén esquematiza la forma de la comedia de
Lope, o sea da més arte y construccién en lo que bullia de vida, de fogosa
espontaneidad lopesca, es de suponer que tampoco en el estreno de estas
obras Salda hubiera visto una ayuda eficaz a la lucha por un drama mo-
derno. Lo que de ningGn modo quiere decir, repitdmoslo, que Salda no

3 véase ,Za Mauricem Barrésem“ (Post mortem Maurice Barres), Ceské slovo, 16.
XII. 1923; reproducido en F. X. Salda, Kritlcké projevy, tomo 12, Ceskoslovensky spiso-
vatel, Praga 1959, pégs. 181—188; véase también Otakar. Novdk, ,F. X. Salda et 1'ldéolo-
gle barrésienne“, Sbornik prac! filosofické fakulty brnénské university, D 14, Brno 1967,
péags. 67—886. :

3 Jan Kollar (1793—1852), poeta checo de origen eslovaco, partidario fervoroso
de la idea de paneslavismo.

35 véase Angel Valbuena Prat, Historia de la literatura espafiola, tomo 2, Ed. Gustavo
Gili, Barcelona 1953, pdg. 525; véase también el pr6logo que Valbuena Prat escribi6 para
la edicion critica: Pedro. Calderén de la Barca, Autos Sacramentales, tomo I, Cléaslcos
castellanos, Espasa — Calpe, Madrid 1942, pdgs. XX—XXI.
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hubiera estado capaz de sentir la belleza intrinseca de aquellas obras.
Sabemos ya que admiraba la integridad del mundo poético de Calder6én
y, aunque no lo dijo, podemos suponer que apreciaba también la ingeniosa
y s6lida composicién de sus dramas, o sea algo que no pierde su valor con
el tlempo. Mas sobre la actualidad de la obra de Calderén desde el punto
de vista ideol6gico, su opinién es bien clara: ,El renacimiento de la obra
de Calderdn puede ser un juego divertido y noble de los literatos y de los
sablos, una leccién interesante e instructiva de retrospectiva dramética, —
pero ni en lo més minimo afectaréd la meta y el camino de la evoluci6n
del drama actual, no acelerard ni retardaré el nacimiento y la evolucién
del drama moderno."“32

En el mismo articulo 5alda afirma que ni siquiera el renacimiento del
drama de Shakespeare podria ser un aporte substancial al desarrollo del
drama moderno, a pesar de ser, por su Inspiracién y su modo de ver, infi-
nitamente méds pr6ximo a la vida contempordnea que el drama de Calde-
rén. Casl treinta affos més tarde, el viejo Salda se acuerda de las espe-
ranzas que se mantenlian vivas hasta el final de la primera conflagracién
mundial, de conseguir una regeneracion del teatro checo por medio del
culto a Shakespeare. Mas estas esperanzas no fueron respondidas, ya que
faltaba una conditio sine qua non definida por Salda en forma siguiente.
»S1 no la (compréndase: la creacién dramética checa, A. H.) enciende la
vida y su polaridad al méximo de tensién, no la enciende nadie ni nada.“%
A pesar de que Shakespeare no pudo abrir caminos completamente nuevos
al teatro checo, segufa siendo vivo en los escenarios checos. Salda ve la
causa — compérese con Calderén — en la imperfeccién de su obra. A di-
ferencla de Calder6n, Shakespeare ,es un autor un poco campesino, no es
poeta cortesano y a(n menos poeta sablo y académico; la fuerza de la
tlerra, la voz de la tlerra, la riqueza efervescente de la tierra... y por
eso algo inacabado y no cerrado, rico por lo cumplido, pero aGn més rico
por las promesas“.28 Su vida es tan intensa por la razén de que nos da la
posibilidad de colaborar con €], consumar la creacién de sus obras, preci-
sar su pensamiento sélo genlalmente esbozado. Este trabajo, quizas pode-
mos hacer esta deduccién, no se puede hacer con la cbra de Calderén que
invita a adoptar ante ella una posiciéon maés blen pasiva (en el caso de
Calder6n es la admiracién) y no incita a una colaboracion activa.

Mas Shakespears, este antipolo de las impecables construcciones calde-
ronianas, aunque oscurecidas a veces por el arte del estilo barroco en toda
su fuerza, ¢no se parece en algo al muy espontdneo Lope de Vega? Las
obras de Lope carecen, en general, de la perfeccién de las de Calderén
y en su mayoria realmente estdn més bien esbozadas que dibujadas en
detalles, dejando as! margen para una nueva creacion. Quizds por estas
cualidades que tenfan comunes Shakespeare y Lope era sobre todo este
Gltimo a quien Salda tenfa en mente al proponer que en las escenas checas

3 0 na%§! moderni kultufe divadeln® dramatické” (Sobre nuestra moderna cultura
teatral y dramaética), O. Girgal, Praha 1937; citado segdn F. X. 5alda, Studie z Seské lite-
ratury (Estudios sobre algunos fenémenos de la literatura checa), Ceskoslovensky spiso-
vatel, Praga 1961, pag. 238.
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se prestara mayor atencién al teatro espafiol, lleno de espiritu, sangre
y brlo.

*

La somera revista de creadores literarios espafioles cuyos nombres se
leen en la obra critica de Salda estaria considerablemente incompleta, si
no menciondramos por lo memos al final el nombre del creador del Don
Quijote. El joven Salda del afio 1893, hablando del iluslonismo de don
Quijote, subraya en €l la ansiedad por corregir y sustituir el mundo exte-
rior por el mundo interior. Hasta su muerte espiritual, que casi coincide
con su muerte fisica,3 don Quijote, por ser una voluntad absoluta, vive en
su exaltacién potente y continua, sin ser atacado por el escepticismo, cree
que el mundo de la accién y el mundo de los sentimientos y suefios son
idénticos.38 '

En 1912, dos afios antes de que Ortega dijera que Madame Bovary es un
don Quijote con faldas, Salda ve en él quizés la primera victima literaria
de aquel proceso horroroso que, como le parece a Salda, encontré su ex-
presion mas monumental y de estilo impecable en el ,bovarismo“ de Flau-
bert: la descomposicion del yo, en que el propio yo va slendo sustituido
por otro yo. La tarea de creador que le fue predestinada a Flaubert le
parece ser anfloga a la de Cervantes: disipar la ilusién romaéntica y crear
una nueva concepcion y sentimiento de la realidad.

_ Al lado de las observaciones que se refieren directamente a Cervantes
y su gran novela, encontramos en la obra de Salda numerosas alusiones
a don Quijote como tipo psicologico. No considerariamos desprovisto de
interés ni sin utilidad para el mejor conocimiento de la obra de Salda asf
como de la de Cervantes, si en el futuro alguien tratara de servirse de
aquellas concisas alusiones para deducir de ellas lo que no nos hemos
atrevido a hacer aqui: como Salda comprendfa la siempre viva novela de
Cervantes.

*

Estos nuestros apuntes no pretenden haber ahondado suficientemente
en el problema de contacto de Salda con una de las grandes literaturas
europeas. Quisimos solo llamar la atencién a este tema no abordado por
nadie hasta ahora y esbozar a grandes rasgos sus contornos. Pensamos

57 En el final de la vida de don Quijote se concentra la adaptaclén escénica hecha
por el poeta checo Viktor Dy k (1877—1931) y estrenada en 1914 bajo el tftulo Zmou-
dFent dona Quijota (Don Quijote recobra la razén). Salda mostré en su resefia que Dyk,
epigono del romanticismo, no supo crear nuevos caracteres de Integridad vital orgénica
en base a la obra de Cervantes. Para hacer esto le faltaba la ,relaclén ingenua y posi-
tiva hacila la vida y su juego ardiente y efervescente“, tan caracteristica para Cervantes.
Dyk hizo s6lo una transposicién de lo creado por Cervantes, tiiiéndolo de rasgos neo-
rromdnticos. B

38 7. P. Jakobsen: Niels Lyhne“, Rozhledy, afio 2, No. 1, 1893; citado segin F. X. Sal-
da, Kritické projevy, tomo 1, pag. 261.

3  Viktor Dyk: Zmoud¥en!{ Dona Quijota“, Ceskd kultura, ailo II, 1913; cltado segin
F. X. Salda, Kritické projevy, tomo 9, Praga 1954, pég. 168.
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que sobre todo un estudio detenido del concepto que Salda se formé del
arte barroco que tanto conocia y admiraba, pudiera llevarnos a nuevos
conocimientos aplicables al problema que hemos escogido como tema de
este articulo. También en las paginas en las cuales habla de uno de sus
pintores mads favoritos que era Veldzquez, se hallaria quizas algo que po-
dria completar nuestro trabajo.

El més grande critico literario que han tenido las letras checas, cuya
obra incluso hoy, més de treinta afios después de su muerte sigue siendo
viva, mereceria que se le tratara de comprender al méaximo. Y echar un
rayo de luz, aunque muy débil, sobre una cuestion gue se considera mar-
ginal en la problemética de la obra de Salda, tiene seguramente su justi-
ficacién.
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