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Rozruch okolo feminizmu v priebehu poslednych tridsiatich rokoch pomohol
vo svojich ddsledkoch aj rozvoju feministickej tedrie na akademickej pode. Fe-
ministické hnutie bolo aZ dovtedy viac orientované politicky neZ akademicky.
Radikélnej$ie nazory dokonca tvrdia, Ze ne$lo o Cisty feminizmus, pretoZe jeho
hodnoty boli vZdy do istej miery pomuZstené. Tam moZno hladat korene obsahu
pojmu politicky, na ktory feminizmus nadvézuje dodnes. V prevaZnej Casti fe-
ministického hnutia je zakédovana veta politické je osobné, ¢o stvisi so stotoz-
nenim politického a osobného. Z4stancovia liberdlnejSieho pristupu v tom vidia
dedi¢stvo minulosti, kde mal zépas za uznanie Zenskej individuality vZdy poli-
ticki formu a jeho crty su viditeIné dodnes. Historickd skisenost postavenia
Zien v spolocnosti viak hra aj v sti¢asnosti vyznamnu tdlohu a vyrazne ovplyv-
fiuje nazory a postoje Zenskej Casti populécie vofi muZom.

Za zlomovy v rozvoji feministicke) teérie moZno symbolicky povaZovat rok
1968 — tak, ako ho pozname z Velkej Britdnie a zo Spojenych 3titov. Zru3enie
cenziry vo Velkej Britdnii dalo podnet k vzniku $irSieho pridu kultimych akti-
vit, kde moZno zaradit aj druhi vinu feminizmu do ktorej patri aj boj za prava
minoritnych skupin, ako napriklad demonStricie homosexuélov, lesbiciek a slo-
bodnych matiek. Na rozvoji feministickej tedrie sa vyznamne podielali nové
nakladatelstva, ako Patriarchal Attidutes, Female Eunuch, Sexual Politics a no-
vé priloha Mary Scott Woman's Page v denniku Guardian. Pre feministické Std-
die a Zensku tvorbu tak vznikol dbleZity priestor. Feministické tla¢ ovplyviio-
vala i politiku. Po roku 1970 bolo schvilenych niekolko zdkonov, ktoré Zenam
zaruCovali rovnaké postavenie, akého sa dostdvalo muZom. Medzi inymi to bol
zdkon o rovnakej mzde a ochrane tehotnych Zien, ktory zaistoval mzdu v obdobi
tehotenstva a materstva (The Equal Pay Act, Sex Discrimination Act, Employ-
ment Protection Act). Vznikla komisia, ktord dozerala na rovnopravne rozdelo-
vanie spoloenskych moZnosti a prileZitosti (Equal Opportumities Commis-
sion). V tomto obdobi sa zauZival termin feministické divadlo oznaéujici kul-
tirnu aktivitu v novo vytvorenom priestore.
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Feministicka teéria sa sistredila na kultimu reprezenticiu Zien, a pretoZe na
jej novodobej forme mala podiel historick4 skiisenost Zien v patriarchidlnom
systéme, formulovala svoje zdkladné vychodiska v opozicii vo¢i dominantne;j
muiZskej kultire, vo&i prominentnosti a kanonizovaniu muZskych umeleckych
diel a hodnét. V tejto stivislosti sa na ozna€enie zdkladného pilieru patriarchal-
nej spolocnosti dodnes pouZiva slovné spojenie homosocidlna ekonomika.
V historickom kontexte sa utlak Zien povaZuje za vysledok patriarchalneho
systému zaloZenom na preferencii muZského principu s dominantnym postave-
nim otca. Poukazuje na tradiné postoje k Zendm poznafené patriarchilnym
postojom. Dokonca i v pripadoch, ked bolo Zendm umoZnené podielat sa na
dominantnej kultiire, boli tieto poginy poznamenané indoktriniciou maskulin-
nych hodn6t a muZskym principom nazerania. Presadenie Zenskych hodnét ve-
die Casto k odmietaniu muZskych postojov zaloZenych na tradiénych konven-
cidch. V kultimom kontexte tak moZno hovorit o kanonizovani muZskych este-
tickych hodnét, v dosledku ktorych sa vytvéraji stereotypy v postoji voCi Zene
(panna, madona, kurva, samica) a feti§izuji sa niektoré Casti Zenského tela (tvér,
prsia, vagina). Zndme si demonstricie feministickych aktivistiek z konca se-
demdesiatych rokov proti volbe Miss America a Miss World. Vyjadrovali odpor
proti spredmetfiovaniu Zenského tela a prezentécii muZského pohladu na Zenu.
Silvia Bovenschen povaZuje Marylin Monroe za nazorny priklad muZského po-
hladu na Zensku krasu ako ,,umelecké dielo, mytus Zenskosti a obet nehumdnne-
ho kultirneho priemyslu v rukdch muZov*“.!

Feministick4 teéria sa usiluje zmenit patriarchalny pristup a tradi¢ny systém
hodnét tak, aby sa aj Zeny mohli stat nezavislymi subjektami a mohli vytvérat
vlastné estetické kategérie. Prave z tychto dovodov mé vo feministickej tedrii
termin politicky néaleZity vyznam. Ak pouZijeme slovnik radikdlneho feminiz-
mu, moZno hovorit o boji proti vitlaku Zien a o zvrhnuti patriarchdtu. Ten viak
nesuvisi s militantnymi postupmi, ako si vojny alebo nasilné revolicie, ale
nadvizuje na zmiefiovany feministicky slogan politické je osobné, ktory prame-
ni zo zmeny v systéme spoloCenskych hodndt tykajicich sa postavenia Zien. Od
muZskej Casti populécie to vyZaduje znovu objavit Zenské umelecké diela a roz-
poznat ich odli¥né estetické hodnoty. MuZsk4 populécia by tym, podla feminis-
tickej tedrie, aspon Ciasto¢ne napravila sicasny stav, pretoZe z historického po-
hladu v tomto smere zlyhala.

Feministickd tedria sedemdesiatych a osemdesiatych rokov bola poznamena-
ni konfliktnym vzfahom medzi politickym a estetickym principom. Tento stret
prebiehal medzi ideolégiou a estetickymi hodnotami. PrevaZoval americky
vplyv, v ktorom dominoval sociologicky pristup zamerany na socidlnu tlohu
Zien v spolo€nosti. Autorky Sue-Ellen Case, Jill Dolan a Gayle Austin systema-
tickej¥ie predstavili v monografiich feministickd teériu, okrem iného, aj vo
vztahu k drame a k divadlu. Na jednej strane tak teériu formovali americké

1 Bovenschen, Silvia: Is There a Feminine Aesthetics? Feminist Aesthetics. London (Woman’s
Press) 1985, p. 37.
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kulturologické $tidie ovplyvnené feministickou kultirnou antropolégiou (Gayle
Rubin), filmovou tedriou (Laura Mulvey), na strane druhej, zase britskym mate-
rializmom, ktory ju posunul k analyze reprezenticie ako priestoru pre tvorbu
kultirnych vyznamov. ,Zatial ¢o sociologicka kritika povaZuje divadlo za zr-
kadlo pozitivneho alebo negativheho spolofenského obrazu, materialisticka
zdOraziiuje reprezentaciu ako produkciu vyznamov. Zohladiiuje recepciu a in-
terpretdciu kultirnych znakov z pohladu divéka diferencovanii rodom, rasou,
triedou a sexudlnou preferenciou.“? V tomto obdobi sa za&ali vyhrafiovat rozne
smery feminizmu. Sue-Ellen Case rozliSuje feminizmus radikélny, liberélny,
materialisticky, socialisticky, marxisticky, lesbicky, radikéilne lesbicky a psy-
chosemioticki kritiku.? Na sidobom stave feministického hnutia sa vyznamne
podpisala aj francizska vlna a jej hlavné predstavitelky Julia Kristeva, Hélene
Cixous a Josette Féral, u ktorych je badatelny vplyv Jacquesa Lacana a Jacquesa
Derridu. Ich prispevkom je vytvorenie novej terminolégie a nového pristupu,
ktory charakterizuje poeticky opis Zenskej sexuality, oznadovany za typ Zenske;j
textuality. Anglo-americki feministickd teériu tak obohatili 0 nové néstroje
a terminolégiu. Do popredia sa dostala otazka politickej identity a Zenskej sub-
jektivity, ktora tizko sivisela s problematikou feministicke;j estetiky.

Vplyvy poststrukturalizmu vyvolali potrebu diferencovat a definovat politic-
ku identitu, Zenski subjektivitu, a tym aj postavenie Zien v spoloCenskej vrstve,
v rase a v sexualite. Z postStrukturalistického hladiska sa koncepcia identity
vytvéra v diskurznom poli a suvisi s rasou, triedou, sexualitou &i pohlavim. Nie
je fixna, nemennd, ale premenliva v historickom vyvoji, pretoZe sa utvéra v pro-
cese diskurzu. Zmena patriarchdlneho principu v3ak vyZaduje dekon$trukciu
zapadného falocentrického myslenia, pretoZe feminné sa povaZuje za negéciu
falického, t.j. negiciu privilegovaného. MuZské postoje k Zenam smeruju k ide-
alizécii, ktord sa najéastejSie premieta do zboZiiovania a inklinuje k esenciondl-
nemu pohladu na Zenu. MuZské vnimanie univerzalneho a esencionalneho obra-
zu Zeny uprednostiiuje vyznamy typu — div, divat sa, a to na tikor rozpozndvania
Strukturalnych funkcii, do ktorych je Zena zapojena.

Cixous prichddza s pojmom [’écricture féminine, ktorym oznauje charakte-
risticky spdsob feminného pisania, kore$ponduijtici s rytmom tela a prirodzenou
Zenskou intuitivnostou. Tvrdi, Ze Zenské telo je zaloZené na intuitivnych viz-
bach a tiZbach, vychadzajicich z nevedomia, ktoré vnasaju Zenské autorky do
slovesnej tvorby. Cixous, vychadzajic z poststrukturalistickych stanovisk, svo-
jou tedriou akoby inklinovala k radikalnej vetve feminizmu, ktord povaZuje
Zensku identitu za jednotnu, koherentnii a komplexnd, takd, ktord moZno defi-
novat v opozicii vofi muZskosti. Radikalny feminizmus, oznaCovany tieZ ako
kultirny, predpoklad4 esencionalny alebo univerzilny vzor bytia, ktory sa liSi
od muZského, vychddza zo Zenského tela a jeho rytmu, Zenského vztahu k ma-
terstvu a zv1ast zo Zenského duchovna, emotivity a intelektu. Cixous podlieha
asto kritike z pozicie materialistického feminizmu, ktory Zeny nevnima ako

2 Dolan, Jill: In Defense of the Discourse. TDR 33, Number 3 (T123), Fall 1989, p. 59.
Case, Sue-Ellen: Feminism and Theatre. New York 1988, p. 63.
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homogénnu skupinu, Zenskost nepovaZuje za prirodzeny stav, ale vytvorend
konStrukciu v sieti inych zdrojov, ako sd triedy, rasy, pohlavia apod. Zensku
esenciu povaZuje za obmedzujicu a v I’écriture féminine vidi redukciu feminity
na biologické funkcie. Teresa de Lauretis* rozlifuje medzi Zenskou a politickou
identitou. PodlIa nej, na rozdiel od politickej identity feminizmu, nema byt pre-
sadzovanie Zenskej identity cielom. Identita sa vytvara v zdpase, v ktorom sub-
jekt podnecuje, organizuje, podiela sa na diskurzoch a zapasi o svoju zvrchova-
nost. Cixousovej pojem je indpirativny aj v SirSich sdvislostiach. Linda Walsh
Jenkins pouZiva pojem ,,autentické Zenské divadlo plné Zenskych znakov“, kto-
ré vychadza z ,biogramatiky“ a zo ,,skisenosti tela podliehajiceho skusenosti
pohlavia“3. Ak existuji znaky obecne Zenské, ako napriklad pohyb tela, ktory sa
prostrednictvom nevedomia vnas$a do pisania, potom moZno analogicky uvaZo-
vat tieZ o pohybe, ktory je prejavom inej umeleckej projekcie. Zjednodu3ene
povedané, ak moZu telom Zeny pisat, iste méZu telom aj hrat, &i vytvarat ume-
lecké objekty. Na Zenské telo tak moZno nazerat ako na symbolicky priestor
nevedomia, projekciu vimitorného do vonkajsieho, a v stvislosti s pohybom, ako
na postmoderni metaforu feminného bytia. Bolo by iste zaujimavé preskimat,
¢i moZno aj v inych druhoch umenia vystopovat obecni Zensku expresivitu, kto-
ra by sa dala v pozitivnom slova zmysle povaZovat za biologickid determinéciu.
Bez ohladu na kritiku, pre patriarchilne i matriarchdlne systémy novodobej
spolo¢nosti, je Zenské telo nositelom kultimych kédov, o ktorom predpokladé-
me, Ze vychddza z obecnejSieho zdkladu a zahffia spolo¢né feminné znaky.
Spolo¢ny zdklad vSak nebrdni Zenskej subjektivizdcii. Na Zeny v umeni sa
uprela pozomnost, ked sa stali umeleckym subjektom so vietkymi individuélny-
mi a neopakovatelnymi danostami, alebo ked sa inStalovali ako umelecky ob-
jekt vykazujici charakteristické i obecné rysy.

Tento proces otvéra dalSiu problematicki oblast feministickej tedrie, a to o-
tdzku osobitych feministickych estetickych hodnét. Jednou z tendencii, o kto-
rych sme sa uZ zmienili, je dsilie definovat feminitu v opozicii k maskulinite.
Vymedzenie takejto definicie v8ak vyZaduje urenie muZskych a Zenskych prv-
kov v umeni. Problém je o to zloZitej$i, Ze vymedzenie feminity voi maskuli-
nite vychidza predovSetkym z opozicii, feministickou teériou povaZované za
stereotypy, ktoré je ale nutné zmenit, v radikélnejSom pripade odvrhnit. Lacan
umiestiiuje muZské do subjektivneho postavenia a Zenské ako tych druhych, vidi
ako objekt tiZby. Odtial prameni snaha po subjektivizécii. Zenské je v tomto
pripade v polohe objektu, aviak bez kultirnych mechanizmov, ktoré by umoz-
nili transformaciu objektu na subjekt. Dominuji tak znaky Zenskosti a redlna,
skuto¢nd Zenskost je v pozadi, alebo sa strica, pretoZe prevaZuje muzské formo-
vané do subjektu akym je boh, muZ, otec a falus. Dekon3trukcia falocentrického
myslenia by znamenala ndhradu vagindlnocentrickym, ¢im by sa jedna privile-

4 Lauretis de, Teresa; Issues, Terms and Contexts. In: Feminist Studies/Critical Studies. Bloo-
mington (Indiana Univ. Press) 1986, p. 1-19.

5 Carlson, Marvin: Theories of the Theatre. Ithaca & London (Comel Univ. Press) 1994,
p. 532.
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govanost nahradila druhou. Nejasné si aj rozdiely v samotnych pojmoch femi-
nisticky a feminny. Ecker doporucuje uprednostiiovat pojem feministicky. Nie je
totiZ moZné hovorit, napriklad, o feminnej estetike. Feministicky reflektuje
i obsah slova feminny. ,,Musime si uvedomit paradox, Ze v umeni nemdZeme na
ni¢ urité poukazat a oznaCit to feminnym. Feministické v¥ak indikuje zodpo-
vednost, ktord nadvidzuje na historicky okamih s jeho $pecifickymi nevyhnut-
nostami.*

Stale aktudlnou otdzkou je aj odliSenie medzi rodom (gender) a pohlavim
(sex). Zatial ¢o rod predstavuje socidlne postavenie v spolo¢nosti v silade so
spoloCenskou identifik4ciou individua a vychddza zo zdkladného predpokladu,
Ze Clovek je konstituovany spoloCensky, pohlavie urluje jedinca biologicky.
Ur&enie pohlavia viak v tomto zmysle nemdZe znamenat socidlnu determinéciu.

" Do popredia tak vystupuje otdzka identity. Znamen4 to, Ze homosexudlne orien-
tované Zeny hladaju svoj rodovy identifikaény model spolo&nosti bez determi-
nécie pohlavim. Pohlavie ako biologick4 danost vedie €asto k priorizicii, a tak
rozlienie medzi rodom a pohlavim dostiva podobné trhliny ako vymedzenie
feministickych hodndét.

Feminizmus hlasa, Ze jednym zo spdsobov, ako sa dopétrat feministickych
hodnét, je dosledné uplatiiovanie pohladu determinovaného rodom (gendered
gaze). Feministickej teorii to umozni zbavit sa maskulinného pristupu obtaZka-
ného stereotypmi, zidealizovaného muZského vnimania Zenskej krasy a estetic-
kych hodnot fungujicich v dominantnej kultdre. ,Perspektiva pravdivého po-
hladu determinovaného pohlavim by znamenala, umelec i teoretik — bezohladu
na rod — by bol vnimany rovnakym spdsobom.*“7 Podla Ecker to viak predpo-
klada i dal¥i krok, a to ,, dekonstrukciu mytu neutrdlneho pohladu determinova-
ného rodom‘®. Reprezentanti dominantnej kultdry, braniac svoje vylu€né posta-
venie, ho vedome sotva uskutonia, je preto na Zenskej ¢asti umeleckej popula-
cie, aby realizovala transparentne to, ¢o je prirodzené a obecne prospesné.

Sdcasné usilie o formovanie osobitej feministickej estetike pretrvdva v polo-
he historickej zataZenosti muZskymi stereotypmi. Vychodisko z tejto situicie
vidi feministické teéria v oprosteni sa od maskulinnych vplyvov. Na otézku, Ci
existuje Zenskd estetika, Silvia Bovenschen odpoveda: ,,Urcite 4no, ak hovorime
o estetickom vedomi a vzoroch senzorickej percepcie. Nie, ak hovorime o ne-
oby¢ajnych variantoch umeleckej produkcie alebo snaZivo konstruovanej tedrii
umenia.*? V usili po skonkrétneni sa v literatire objavuji rézne teoretické mo-
dely. Autorky sa v nich pokiaji predstavit tie charakteristické znaky feminis-
tickej estetiky, ktoré moZno urcif a analyzovat v umeleckych dielach. DoleZité
je, aby to boli znaky, ktoré absentuju v dielach muZskych autorov, alebo aby sa
od nich 1i§ili. Podobny néazor presadzuje Rachel Blau du Plessis, ktora sa usiluje
postihnit prevaZujice ¢rty Zenského pisania zastipené u svetovych spisovate-

Ecker, G.: Introduction. Feminist Aesthetics. London (Women Press) 1985, p.21.

Item, 22,

Item.

Bovenschen, Silvia: Is There a Feminine Aesthetics? Feminist Aesthetics. London (Women's
Press) 1985, p. 49.
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liek. Charakteristickd je ,introspektivnost, iluminicia stavom tu a teraz

(Levertow), pouZivanie priebehového pritomného ¢asu (Stein), uprednostiiova-

nie materidlu (Woolf), ml¢anlivost, rozmanitost alebo absencia telos, fascindcia

samotnym procesom, horizontdlny svet, decentralizovany vesmir, v ktorom muZ
nemd privilegované miesto.“10 Medzi umeleckymi prejavmi a vlastnostami, ¢i
dokonca Zenskou povahou, je vSak potrebné rozliSovat. NemoZno stotoZiiovat
zaujatie témou so Zenskym charakterom. Medzi frekventované témy v sicasnom
umeni Zien patri, napriklad, ,,men3trua¢na krv, klitordlny obraz, re¢ Zenského tela

a tehotenstvo. Tieto prvky vna$aji do umenia aspekty Zenskej sexuality, ktord

v fiom absentovala, alebo bola potlac¢enid muZskym umenim. Zmienend ikonogra-

fia tela v¥ak neodhaluje, aké Zeny v skutoCnosti su, ale akcentuje, €o Zeny — umel-

kyne, s politickym vedomim rodovych rozdielov, v umeni zaujima.“!!

Odli¥ny pristup zvolila Heide Gottner-Abendroth. Formulovala devit principov
matriarchélnej estetiky s imyslom aplikovat ich na tie umelecké diela siiéasnych
Zenskych ¢i muZskych autorov, v ktorjch moZno rozpoznaf matriarchilne Crty.
Tvrdi, Ze hoci tieto principy vychadzaji z matriarchdlneho umenia minulosti,
v mnohych aspektoch st aktudlne prave pre siicasné moderné umenie.

Devit principov matriarchilnej estetiky!2:

1. Matriarchilne umenie nie je fiktivne. Mimo fikcie sa umenie stiva magic-
kym. Magické sa dostava do reality prostrednictvom symbolov a ich nasled-
kom sa meni v realitu. Zatial co sa prehistorické matriarchdlne umenie sna-
Zilo ovplyvnit prirodu a menit ju prostrednictvom prehistorického magicna,
moderné matriarchdlne umenie sa poki$a zmenit psychickd a socidlnu rea-
litu prostrednictvom moderného magicna.

2. Matriarchilne umenie ma pevni, preduréeni Struktiru matriarchélnej myto-
l6gie. Tato Struktira je univerzilna a predstavuje zdkladny vzor vietkych
mytoldgii a pozdnejSich naboZenstiev, ktoré sa z nej vyvinuli. Je jednou zo
zdkladnych objektivnych kategérii Tudskej imaginacie.

3. Matriarchidlne umenie transcenduje tradicné vzory komunikécie zloZené
z autora — textu (umeleckého diela) — Citatela. Matriarchédlne umenie nie je
zaloZené na texte a nie je limitované v procese produkcie umeleckych diel.
Je to, naopak, proces, ktory umoZiuje pre-existenciu réznorodych Struktur,
od ritudlneho tanca aZ po vonkajsie expresie.

4. Matriarchdlne umenie vyZaduje totilne odovzdanie sa vietkych tcastnikov.
Nerobi rozdiely medzi autorom a publikom. V patriarchdlnom umeni vytvara
autor symbolické akcie a publikum sa identifikuje emotivne, alebo kontem-
pluje na teoretickej drovni. V matriarchdlnom umeni nevnimame rozdiel
medzi emotivitou a myslenim. V3etci G€astnici sa simultdnne ziCastiiuji vo
vietkych rovinich — v emotivnej identifikécii, teoretickej reflexii i v symbo-
lickej akcii.

10 Blau du Plessis, Rachel: Sexual Difference and Artistic Production, The Future of Difference.
Boston, 1980, p. 151.

11 Bcker, G.: Introduction. Feminist Aesthetics. London (Women Press) 1985, p-17.

12 Ggtiner-Abendroth, Heide: Nine Principles of Matriarchal Aesthetic. Feminist Aesthetics.
London (Woman’s Press) 1985, p. 81-94.
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5. Matriarchilne umenie nezodpovedi extenzivnemu modelu komunikécie so
zloZkami: autor — text — dealer — agent — publikum. NeméZu ho interpretovat
a hodnotit osoby mimo tohoto procesu. Proces je dynamicky, charakterizo-
vany extdzou a pozitivnym vplyvom na realitu (magicku).

6. Matriarchilne umenie nema byt podriadené Z4anrom, pretoZe nie je objektivi-
zované. Ritudlny tanec, obradnd hudba, piesefi, poézia, pohyb, dekoricia,
symbol, komédia a tragédia, to vietko si spOsoby vzyvania, prosieb a mod-
litieb k boZstvu.

7. Matriarchdlne umenie vychidza zo Struktiry matriarchilnej mytolégie, ktord
sa odliSuje od patriarchélnej. Erotika je dominantna sila, nie dielo, oblast ale-
bo disciplina. Pokradovanie Zivota ako si€ast cyklu znovuzrodenia, nie voj-
na, hrdinskd smrt kvdli abstraktnym nehuminnym ideilom, sa stdva primér-
nym principom. Zakladnou &rtou matriarchalneho spoloCenstva, na rozdiel
od patriarchalneho systému, v ktorom dominuje otcovské ¢i manZelska auto-
rita, zaloZena na sikromnom ¢&i skupinovom egoizme, je materska
a sesterskd laska.

8. Patriarchélna spolocnost rozliSuje estetiku formdalnu, elitni a socidlnu. So-
cidlne zmeny, ktoré prind$a matriarchdlne umenie, prekonavaji tieto rozdie-
ly, tzn. spristupfiuji estetické hodnoty verejnosti tak, aby dochadzalo k este-
tizécii celej spolo¢nosti.

9. Princip fikcie je zdkladnym principom kaZde) patriarchilnej teérie umenia
(estetiky). Umenie je z tychto dévodov vZdy umelé alebo neprirodzené. Mat-
riarchédlne umenie je na fikcii nezévislé, tzn. nie je umenim v patriarchdlnom
slova zmysle.

Aj ked si takéto principy diskutabilné, oscilujice medzi usilim o vymedzenie
vychodisk matriarchilnej estetiky a politickym akénym programom feministic-
kého hnutia, nie je na§im zdmerom podrobit ich kritike. Ich prostrednictvom
v§ak hodlame poukazat na problematickost takéto vymedzenia, najmé ak v fiom
prevlada usilie odli3it a oddelit matriarchilne umenie od patriarchalneho.

Principy obsahuji pojmy, ako névrat k ritudlu, smerovanie ku korefiom, kto-
rych podstatou je mytolégia, obnovenie moderného magi¢na, bytostnd Gcast,
emotivna identifikdcia, odmietnutie textu a vztahu: autor - text — Citatel. Nie si
to pojmy nové; navraty ku korefiom, substiticia stratenych niboZenstiev arche-
typilnymi obrazmi a akciami, ritudly smerujtice k svetskej svitosti, odmietnutie
textu a déraz na Zivi komunikéiciu, to vietko sit zdkladné vychodiska modernis-

Géttner-Abendroth nahradila v matriarchidlnom umeni fikciu magi¢nom. Magi¢no povaZuje
za prirodzend zloZku prirody na rozdiel od fikcie, prevaZujicej zloZke patriarchilneho ume-
nia, ktord je umel4, a tym prirode vzdialend. Matriarchdlnu mytol6giu, ktoré je zdkladom Tud-
skej imaginécie, povaZuje autorka za univerzdlny model v3etkych mytolégii a neskor3ich na-
boZenstiev. Z uvedeného ale nevyplyva, akym spdsobom sa vytvorila mytol6gia. Za prirodna
ju moZno povaZovat iba vtedy, ak sa na nej nepodielala [udsk4 imaginicia. Nie je viak jasné,
akymi prostriedkami pracuje Tudskd imagindcia a akym sp6sobom sa podiela na vytvarani
mytolégie a magi¥na. Otédzne je, & moZno stanovit hranice medzi ludskou imagindciou a fik-
ciou a & mbéZeme hovorit o mytoldgii bez podielu ludskej imagindcie a fikcie.
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tického pristupu formulované uZ Grotowskim v programe chudobného divadia.
Autorka vychadza z klasického modemistického pristupu, ktoré charakterizo-
valo pétranie po esenciondlnej pravde a stotoZnenie sa s prirodou. Sta¢i ak my-
tolégiu nahradime archetypmi, svetskd svitost modernym magiénom, vztah
autor-text-Citatel Zivou komunikaciou a dospejeme k zakladnej koncepcii Gro-
towského divadelnej reformy, aplikovani na matriarchdlne umenie. IsteZe ne-
moZno oznadit koncepciu chudobného divadla za projekciu patriarchilnej
$truktiry umenia len preto, Ze ju vytvoril muz. Domnievame sa totiZ, Ze nie je
dokonca moZné s urCitostou vymedzit muZské znaky umenia. Za doleZitejSie
neZ takéto vymedzenie €i zdmerné odliSenie od matriarchalneho systému, pova-
Zujeme usilie o vytvorenie nového nekonvenéného umeleckého priestoru pre
¢loveka, bez rozdielu rodu a pohlavia.

Zd4 sa, Ze napriek vyraznej snahe o vymedzenie feministickej estetiky a jej
typickych a charakteristickych znakov, ostava tento zamer aj nadalej otvoreny
a nedorieSeny. V umeni totiZ nariZame na prekazky, ktoré neumoZiuji dosled-
ne uplatnit antropologicky pristup zaloZeny na rodovej rozdielnosti. Problematic-
ké sa javi uZ samotné formulovanie muZskych prvkov, preto sa vyskum casto ne-
dostiva za hranicu vymedzenia stereotypov volajicich po dekonStrukcii. V umeni
nijdeme dostatok prejavov, ktoré nemoZno jednozna¢ne interpretovat vo vztahu
k rodu ani k pohlaviu, a to ani vtedy, ak ich spolo€nost v ramci svojej konvencie
takto prijima. Tak, napriklad, milostnd poézia nebola vZdy in§pirovand a pisand
vyluéne v kontexte konvenéného vztahu opaénych pohlavi. POvodného in3pira-
tora ale textovou analyzou nie je moZné identifikovat V tvorivej ¢innosti &love-
ka hra rozdielnost rodov a pohlavi menS$iu dlohu, ako sa jej radikilna vetva fe-
ministickej tedrie, ale aj izky maskulinny pristup, snaZi podsiivat. Potreba rozli-
Sujicich znakov na ziklade ideologickych poZiadaviek zastiera schopnost roz-
poznat nezavisle, mimo akejkolvek ideolégie, funkciu diStinktivnych znakov
v Struktire, ktoré mdZu vytvarat podmienky pre vzijomné pozitivneho posobe-
nie, aké v raimci mono-rodovych spoloCenstiev nie je moZné dosiahnut.

Sicasna feminisitickd tedria a feministické divadlo sa pokdSaji vymknut
z pasce svojej historickej skisenosti. PostStrukturalizmus, dekonStrukcia a psy-
choanalyza vniesli do feministickej tedrie potrebu formulovat zikladné teore-
tické vychodiskd, ¢im prispeli k obecnejSej diskusii o tedrii feminizmu a femi-
nistickej reprezentécii. PostStrukturalizmus stojaci na zdsadich liberélneho hu-
manizmu, povaZuje Zeny a muZov za slobodnych jednotlivcov. K prirodzenému
pristupu, z ktorého poststrukturalizmus vychadza, patri aj dekon3trukcia spoloen-
skych stereotypov, ktoré nedovoluji slobodny rozvoj individualit, Co plati aj pre
tendenciu presadzovat vylu¢ne tak maskulinny ako i feministicky princip. K vyz-
namnému posunu v teoretickom mysleni do$lo tym, Ze namiesto presadzovaniu
rovnosti sa v poslednom desatroci kladie d6raz na aktudlny pojem inakost.
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Feministické divadlo

V priebehu niekolkych desatroci existencie feminizmu, divadlo viac ako iné
druhy umenia velmi tizko nadvizovalo na praktické i teoretické aktivity femi-
nistiek. Samotny nazov feministické divadlo je vysledkom recipro¢ne pdsobia-
cich vplyvov. Rok 1968, ked sa demonstracie za prava Zien a performacné u-
menie zacali vzajomne prelinat, moZno povaZovat za ich symbolicky zaiatok.
Vlastny priestor v8ak feministické divadlo naSlo koncom 3estdesiatych a zaCiat-
kom sedemdesiatych rokov v divadelnom pride typu fringe, ktory formovali
divadelné spoloCnosti stojace v opozicii vo€i tradiénému typu divadiel. Medzi
prvé feministické divadelné skupiny v Britanii patrili Agitprop Street Plaeyrs
a The Women's Street Theatre Group. Slova agitprop a street sa v ich nazvoch
nevyskytli nihodne. Predstavenia tychto zoskupeni boli zmesou agitiek, diva-
delnych a performa¢nych akcii v uzavretom ¢i otvorenom priestore ulice. Orien-
tované boli socialisticky a prevazovali v nich kolektivne vystupy inSpirované
feministickou problematikou. Feminizmus ako jadro feministického hnutia zo-
hralo v aktivitdch feministickych divadiel d6leZiti dlohu. Vznikla potreba pres-
nejSicho vymedzenia vztahu divadla a feminizmu. Feminizmus je v obecnom
slova zmysle vnimany ako forma kultirnej politiky a divadlo ako veobecni
kategéria umenia. Goodman povaZuje feminizmus vo vzfahu k divadlu za ,,po-
liticku interpretacnu Struktiru vytvoreni po divadelnom predstaveni. Je to spo-
sob ¢itania z divadla a v divadle, pohlad na predstavenie a jeho Struktiry, ktoré
ukazuji ako hlboko prenikli niektoré zdkladné nerovnosti v rdmci rodov a po-
hlavia.“!3 Tak ako feminizmus aj feministické divadlo je zamerané politicky.
Predstavuje totiZ spdsob reprezentécie politickych idei. Ako forma kultimej
reprezenticie vychadza z feministickej tedrie a jej aktivit. Feministické divadlo
je konkrétnym prejavom kultirnej reprezentacie feministickej politiky. Medzi
feminizmom a divadlom je vZdy vztah politicky a kultirny. Za feministické di-
vadlo sa tak povaZuje ,,forma divadla situovaného na verejnosti, ktorého domé-
nou je prezentiacia feministickych myslienok a politiky so zdmerom zmenit
prostrednictvom predstavenia vSeobecne zakotveny nidzor a orientdciu v kulti-
re.“14 Feministické divadlo tak predstavuje néstroj a typ divadla, ktorého zame-
rom je ovplyvnit a zmenit nazor publika. Znamena to, Ze ma vychovné poslanie
a vytvéra predstavu divadla v sluZbach ideolégie. Na druhej strane, vzhladom
k mnohorakosti a rozmanitosti smerov a rozdielnosti metéd, ktoré pouZiva, ne-
moZno ho vidiet vyhradne pod ideologickym plastom. Politicky aspekt je v fiom
ale vZdy, vo vi¢sej ¢i mensej miere, pritomny. V sicasnosti rozliujeme tri za-
kladné pristupy feministického divadla zaloZeného na rozdielnych ideolégiach.

13 Goodman, Lizbeth: Feminism and theatres: canon fodder and cultural change. Analysing
Performance / A Critical Reader. Manchester & New York (Manchester Univ. Press) 1996,
p- 19.

14 fiem.
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1. Liberalne-feministicky — vychadza z klasickej teérie a praktickej divadelne;j
skusenosti, stavia na hre a jej dramatickosti, sistreduje sa na divadelné pred-
stavenie ako vysledny tvar umeleckej tvorby.

2. Radikélne-feministicky (oznacovany tieZ ako kultirny) — usiluje sa skon-
krétnit divadlo formou mimésis, ktora reprezentuje hodnoty Zenskej identity.

3. Materialisticko-feministicky — je ovplyvneny ideolégiou a viacerymi sucas-
nymi smermi, najméd psychoanalyzou, postStrukturalizmom a marxistickou
kritikou. 13

Dolanovej ¢lenenie feminizmu z roku 1988 rozliSuje tri zakladné smery, a to
liberdlny, radikdlny a materialisticky. Prvy pristup, vratane politickych zdme-
rov, je blizky liberdlnemu humanizmu. Stavia na rovnosti a odmieta akikolvek
diskrimindciu, tzn. aj diskriminéciu rodu a pohlavia. Charakterizuje ho tradicio-
nalisticky postoj k divadlu a tradi¢né divadelné postupy. Déraz kladie predo-
vietkym na formu divadelného predstavenia, tradi¢ni reprezentaciu a dramatic-
kost v klasickom ponimani. Radikalne-feministické divadlo sa orientuje ciele-
nejSie na funkciu divadla. Vnima ju ako reprezentaciu feministickych pohladov
na Zenu s jej historickymi skisenostami a dérazom na spoloCenskil a politicki
premenu publika. Politick4 reprezenticia estetickych hodnét je uprednostfiovani
pred dramatickou formou divadelnej reprezenticie. Podstata tretieho pristupu
tkvie v kombinécii novych feministickych teérii, tedrie poststrukturalizmu, La-
canovej psychoanalyzy a vplyvov novodobej marxistickej kritiky. V porovnani
s predo3lymi je tento pristup najmenej kompaktny a tym, Ze Cerpa z rdéznych
zdrojov, je zaroven pristupnej$i odliSnym vplyvom. Toto delenie sa nestretlo
s velkym pochopenim liberdlnych a radikédlnych feministiek, ktoré vystupuji
spolo¢ne voli materialisticky orientovanej skupine. Liberdlne a radikalne zo-
skupenia neuzndvaju ani pristupy postStrukturalizmu charakteristické apelom na
uvolnenie tradi¢nych postojov, ulpievajicich na pohodlnych konvenciach a ra-
dikalnych postojoch vnikajicich pod tlakom politickych ambicii.

Vo feministickom divadle hrd mimoriadne ddleZiti dlohu publikum. DdleZi-
tost jeho postavenia vychiddza z koncepcie pohladu determinovaného rodom
(gendered gaze). Termin pohlad (gaze) uZivali pdvodne filmovi a televizni kri-
tici a oznafovali nim pohlad kamery, ktora snima obrazy a vedie oko divaka
zdmerme len k uréitym objektom. Tie sa potom prezentuji na plitne &i obrazov-
ke s konkrétnym reZijnym zamerom, ukazaf prave tie a nie iné. Feministicka
tedria vychadza z koncepcie, Ze vo filme, televizii, videu, ¢i v divadle, stoji me-
dzi obrazom a divdkom vZdy prostrednik uréujici uhol pohladu. Pontikany ob-
raz &i predstavenie si determinované tym, kto za kamerou stoji. Divakovi je tak
predkladané $kala obrazov na zaklade preferencii toho, kto obrazy vybera, teda
toho, kto stoji za kamerou (kameraman), alebo vedie pohlad kamery (reZisér).
Podvedome sa predpoklada divak rovnakého rodu. KedZe v sicasnej spoloc-
nosti za kamerou ¢i reZijnym vedenim stoji muZ, dominuje muZzsky pohlad.

15 Dolan, Jill: In Defense of Discourse. TDR 33, No 3 (T 123), Fall 1989, p. 59.
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Zamerom feministického divadla je zmenit determinaciu pohladu, v ktorom
prevladaji muZské znaky. Na rozdiel od filmu a televizie, nie je divadlo do ta-
kej miery determinované obrazovymi zdbermi. Divdk ma tak vic§iu moZnost
urovat nezavislejsie vlastny uhol pohladu, i ked aj v takom pripade ho ovplyv-
fluje optika tvorcov predstavenia. Aktivnej3i podiel publika na predstaveni je
jednym zo spdsobov feministického divadla ako sa vyhniit takej obrazovej de-
termindcii. Divadelni tvorcovia tak poéitaji vo vdéiej miere s divickymi reak-
ciami a su na nich zavislej$i. Sleduji zaujatie publika konkrétnymi divadelnymi
akciami a nedirektivne sa usiluji vtiahnut obecenstvo do situécif alebo pribehu,
¢im maximalne redukuji uhol pohladu determinovany rodom. Aj ked povaZuji
obecenstvo sa dbleZité, nedavaji mu prednost pred predstavenim. Jednou z naj-
ucinnejsich foriem feministického divadla je rovnovaZny a interaktivny pohyb
tohoto procesu medzi javiskom a hladiskom. Tento sposob divadelnej repre-
zentacie viak predpoklada znalé feministické publikum, pretoZze muZom alebo
nefeministickym Zendm pritomnym v publiku m6Ze forma takéhoto predstave-
nia staZit porozumenie.

V kontexte postmodernych divadelnych aktivit predstavuje feministické di-
vadlo vo svojej formélnej a ideovej rozmanitosti doleZitd sicast kultirnej repre-
zentacie s politickym zdmerom, ktory tvoria primarne Zeny s umyslom podpo-
rovat uvedomenie si rodu a pohlavia a jeho postavenia v spolo¢nosti. ,,Nejde iba
o zébavu, ale o celkovii potencionalitu ako formu kultimej reprezenticie, poli-
tickd platformu a intelektudlne nasadenie tvorené a hrané pre rozdielne geners-
cie Zien s rozdielnou sexuélnou orientéciou a politickym postavenim.* 16

Queer teéria

Nazov queer tedria oznacuje novi teoretickd disciplinu, ktora vznikla spoje-
nim feministickej lesbickej tedrie a tedrie gayov. Vymedzuje sa v opozicii voci
dominantnej heterosexudlne prezentovanej kultire a jej predstave o klasifikacii
rodu a pohlavia. Vo vztahu k heterosexudlnej vacsine a jej striktnym modelom
sa homosexualita vnima ako potlatovana a oberana o moZnosti vonkajsich pre-
javov. Queer tedria sa usiluje o otvorend sexualitu, so zimerom zmenit klasické
praktiky a identifikacné vzory. D6leZiti lohu hré subjektivizicia, tj. individualna
projekcia v ramci rodovej identifikacie a sexualnej orientacie. Kate Davy zdo6raz-
fiuje, Ze prave v lesbickom divadle sa striktné modely heterosexuality ironizujd.
V kontexte lesbického divadla analyzuje postavenie Zeny (butch/femme) v muZ-
skej tlohe. Zeny — bucky — vypovedaji o homosexuélnej orientdcii, v ktorej
déleZitej$iu dlohu hraji muZské symboly a Zenska je komplementarna. ,,V ram-
ci socidlnej artikulicie a jej reprezentativnej konStrukcie, vystupuje
,butch/femme** ako socidlna dynamika lesbickej kultiry, manifestuje oddelenie

16  Goodman, Lizbeth: Feminism and theatres: canon fodder and cultural change. Analysing
Performance / A Critical Reader. Manchester & New York (Manchester Univ. Press) 1996,
p. 40.
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rodu od polarizovanych konstrukcii pohlavia a imperativnej heterosexuality.“!7.
Davy povaZuje spijanie sexudlnej orienticie a pohlavia v jeden fenomén za za-
kladny problém. Takéto spojenie vychddza z tzv. povinnej heterosexuality
a prehlasuje sa za prirodzené pravo prirody, z ktorej je odvodena povinni hete-
rosexualita. Queer teoretici vychadzaji aj z Foucaulta a jeho Dejin sexuality,
v ktorych poukazuje na to, Ze postavenie hetero a homosexuality sa v priebehu
histérie menilo a privilegované postavenie nemoZno vymedzovat vylu¢ne hete-
rosexualite. Za zmienku stoji renesancné divadlo, kde aj Zenské dlohy predsta-
vovali herci — muZi a chlapci. Fortier sa zamy$la nad tym, ¢i bola takato tloha
naozaj Zensk4, alebo vychadzala z predstavy herca a spsobu, akym zddraziio-
val na javisku maskulinni predstavu Zeny.}® Divadelné predstavenia tohoto typu
stavaju na odliSeni rodu a sexudlnej orientacie; nevidia ju v opozicii muZsky —
nemuZsky, Zensky — neZensky, odmietaji spajat rod a pohlavie s prirodzenym ¢&i
neprirodzenym, leZ vychadzaji zo subjektivity individua a jeho identity.

FEMINIST THEORY AND THEATRE AS THE FORM
OF CULTURAL REPRESENTATION

The study deals with the position of the feminist theory, with the feminist theatre in
the historical context and with the forms of its cultural representation. The author focu-
ses on the period of 1970 — 1980 when the feminist theory was in the centre of both po-
litical and aesthetic approach. In that context he considers the British — American theory
based on the sociological aspects and cultural studies and the French approach which
originates from post-structuralist conception. He referes to the feminist theatre in its va-
rious forms and to the different methods it exploits. He points out that the political as-
pects are always present in the feminist theatre, although their proportion varies.

In conclusion, the author also mentions the queer theory which is frequently presen-
ted as the opposition to the dominant heterosexual culture.

17 Davy, Kate: Reading Past the Heterosexual Imperative. TDR 33, No I (T121), Spring 1989,

p. 156.
18 Fortier, Mark: Theory/Theatre. London and NewYork (Routledge) 1997, p. 84.



