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DRAMATIKA RUSKEHO SYMBOLISMU PODRUHE

KSICOVA, D., KLEIN, P. Dramatika ruského symbolismu II. Dimitrij Merezkovskij
Pavel I. Brno 2003.

Zcela v duchu dvodniho slova prvni knihy Dramatiky ruského symbolismu (KSicov4,
Klein 2001), v némZ autofi ptedklédaji svou vizi vydadvat postupné hry, které vznikaly od
ptelomu 19. a 20. stoleti do zag4tku 20. let, vySel roku 2003 druhy svazek. Zatimco prvni
svazek zahrnoval devét her dvou autorid (K. Balmonta a V. Brjusova) v originilu, obsahuje
druhy dil hru jediného autora (D. MereZkovského) publikovanou v zrcadlovém piekladu.
JestliZze byl tedy prvni dil Dramatiky ruského symbolismu urlen pfedevim studentim ru-
sistiky a rusky jazyk ovlddajicim teatrologiim (o EemZ sv&d¢i i pojmenovéni skripta, jehoZ
Danufe K3icova uZila v dvodu knihy), najde druhd kniha nepochybné vice &tenéafa.

D. MereZkovskij (1866 — 1941) pati{ mezi tzv. star§{ ruské symbolisty (o prvni viné
ruského symbolismu pojednévaji autofi podrobné&ji ve studii v prvnim svaziu). Uvodni
stat’ nazvand Uporné hleddni smyslu predstavuje tuto mnohovrstevnatou osobnost véetné
jejiho Zivota coby politického emigranta. A&koli MereZkovského dramatika byla aZ do-
neddvna pozapomenuta, napsal tento autor patnict her a dva filmové scénafe. Drama
Pavel I. zatlettujf autofi do skupiny ,historickych dramat s politickym zdmérem feSicich
sloZité filozofické a psychologické problémy“. Inspirace velkymi historickymi postava-
mi se projevila také v dalSich MereZkovského hrich (Julian Apostata, Carevié Alexej)
nebo ve filmovém scénéfi Boris Godunov. Autenti¢nosti a plasti¢nosti vysledného obra-
zu dosahoval dramatik mimo jiné€ pe€livym studiem historickych materidly, coZ - jak
dodédvaji autofi — bylo typické i pro daldi ruské symbolisty. Druhd &4st studie rozkryva
samotnou hru a stopuje jeji osudy na &eskych a evropskych scénéch. Pro nés je zajimavé
jeji vypravné uvedeni v praZském Néirodnim divadle v roce 1920 (pod ndzvem Smrt Pav-
la I., v reZii Jaroslava Hurta), v némzZ hlavni roli ztvamil Eduard Vojan (dokumentaci
zahmnujici fotokopii informaéniho plakitu ND, scénické ndvrhy a portréty jednotdivych
herci v kostymech nalezne &tenaf v obrazové piiloze knihy).

Pii &teni samotného dramatu si étendf nemiiZe nevzpomenout na podobné hry, v je-
jichZ centru jsou historické osoby svérdznych panovnikl. Nejvice se moZnd bude vnuco-
vat mySlenka na historické hry Strindbergovy, které vznikly nedlouho pfed dramaty Me-
rezkovského (v letech 1899 — 1903). Zv145t¢ Strindbergova hra Erik XIV. 1dka ke srov-
ndni. Podobnosti miZeme najit zvla§t¢ v komplexnosti pojeti hlavnich hrdini. Portréty
obou panovniki jsou psychologicky velmi propracované. Zvlastni diiraz kladou oba au-
tofi na dvojlomnost jejich charakteri — car Pavel I. je na jedné stran& pfedstaven jako
kruty vlddce (Erik XIV. zase jako vlddce svéhlavy a chybujici), jeho druhé tvér je vSak
bezbrann& néZn4 (Erik je pro zmé&nu nekrilovsky détinsky). Velmi podobn4 je i drama-
tickd kompozice né€kterych scén. Hned v prvnim obrazu MereZkovského hry jsou aktéri
pfitomni carovu z4chvatu zufivosti, jeho? diisledkem je surové zbiti Sikovatele. Dokud
cariv syn nezakrodi, ostatni postavy jeho vylev vydé&Sené komentuji, ¢imZ pomdhaji vy-
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stupfiovat tiZivou atmosféru a vytvofit obraz krveZiznivého tyrana. Podobné predméty
vrhané rozmrzelym Erikem po dvofanech v prvnim jednan{ Strindbergovy hry spolu
s komentati tohoto kralova podindn{ z dst jeho sekretafe a milenky Karin sklddaji do-
hromady obraz nédladového kréle jednajictho asto pod vlivem svych emoci. Tam, kde je
oviem MereZkovsky historicky pfesny, Strindberg fabuluje a o prameny se opird jen
volné. Podobné& celkové vyznéni obou her se lisf. Strindberg chce svym pojetim krilov-
ské osoby pfedeviim provokovat (ve své dob& hlavné zap¥klé Svédské historiky), Me-
reZkovsky se naopak snaZi o pravdivou a komplexni rekonstrukci carova charakteru.

Nicméné uréité blizkosti obou dramat se nenf tfeba divit — m4 se za to, Ze cel4 Strin-
dbergova dramatika jeho tzv. poinfernovského obdobi (po roce 1897) byla symbolistiim
inspirativnim zdrojem.

Knihu Dramatika ruského symbolismu II. uzavira uZite¢ny poznidmkovy aparat, ktery
pomuZe s orientaci étendfiim neznalym ruskych redlii, a fotografie dokumentujici nedév-
ny slavnostni ceremonidl pofddany k vyro¢f zaloZeni mésta Gatcina (byvalého sidla car-
skych vojsk), pfi némZ car Pavel 1. a jeho vojsko oZilo v podobném duchu, jako u nés
kaZdoro&né oZivaji vojska, kterd se stietla u Slavkova v Bitvé tif cisafd.

Samotny pfeklad je jiZ tfetim Ceskym pfevodem Merezkovského hry do &estiny (prvn{
pfeklad pochdzi z roku 1910, druhy z roku 1919). Je to pieklad sviZny a &tivy prokazuji-
ci autorovi dobrou sluzbu. Snad upoutd a inspiruje k novému nastudovini i nékteré
z Ceskych dramaturgg.

Jestli bude mit Dramatika ruského symbolismu také tfeti pokradovéni, autofi tentokrat
neslibuji. Jist€ by to stilo za to a my, kterym &tenf v origindle ¢&inf uZ trochu potiZe, se
primlouvame za to, aby také tfet{ svazek obsahoval hry v zrcadlovém piekladu.

Karolina Stehlikovd

FOSSEHO POZDRAYV ZE SEVERU
FOSSE, J. Jméno — Noc zpfvd své pfsné. Praha: Divadelni dstav, 2002,

Publikace pfindsi pfeklady dvou tématicky pfibuznych her Jona Fosseho (* 1959),
pfedniho soucasného norského spisovatele, drZitele fady prestiznich ocenéni za ptivodni
tvorbu. O tdsp&chu autora vedle jednozna&né kladného pfijeti v domécim prostfedi sv&dei
viak pfedev3im ta skute¢nost, Ze se Fosse stiv4 dnes po Ibsenovi nejhranéj§im norskym
dramatikem také na evropskych scénéch. Jeho hry uvadi divadla v Némecku, Rakousku,
Francii, Nizozemi, Estonsku, Finsku, Polsku, Portugalsku &i pravé Ceské republice. Vzriis-
tajici popularita umélce, debutujiciho v oblasti dramatické tvorby jiZ v roce 1994 hrou Ni-
kdy se nerozejdeme (Og aldri skal vi skiljast, 1994), proto pfiméla také ceskou teatroloZku
Karolinu Stehlikovou pokusit se pfenést do naSeho doméciho prostfedi n€které z Fosseho
svéraznych pohledii na dneSni své&t. Ve spoluprici s Divadelnim dstavem a pod hlavitkou
prestiZni edice Soudasn4 hra (svazek 24) vysla tedy v roce 2002 dvojice Fosseho dramat.

Svazek otevird hra Jméno (Nammet, 1995), stavici svilj sujet na zdanlivé bandlnim mo-
mentu hledini jména pro dosud nenarozené dit€. Na pozadi rodinného konfliktu, ktery
Fosse mistrné uzavird do svérdzného kruhu 3estice vzdjemné propletenych vztahi blizkych
osob, dramatik pozvolna rozkryvi ,tichy svét* severskych redlif, personifikovany do po-
doby intimnich spojeni uvnitf rodiny. Hlavni pozornost je (ostatn€ jako u Fosseho vZdy)
upfena na problém komunikace mezi nejbliZ8imi, jejichZ vnitini subjektivni pfedstavy svéta



