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SYLVA CEBALLOSOVA

DADAISTE NA JEVISTI
(Dadaismus a jeho divadelni podoby)

Cist prvni: V Curychu

Neni nihodou, Ze se dadaismus zrodil pravé ve Svycarsku, nebot’ to svym ne-
utrdlnim postojem v prvni svétové vilce umozZnilo pfijmout pod ochranu umeélce
z celé Evropy a vytvofit atmosféru pfiznivou pro jeho vznik. Tento ostrov v mofi
vélegnych bouii se stal vhodnym prostorem pro ty, kteti se odmitli spolupodilet
na vile¢ném konfliktu, spatiujice v ném krach evropské civilizace se viemi je-
jimi uznavanymi hodnotami. Mezi prvnimi dadaisty byly opravdu osobnosti
riznych nédrodnosti i profesi. Rumun Tristan Tzara, ktery pfiel pivodné studo-
vat matematiku; N&€mec Hans Arp, vytvarnik a basnik; Richard Huelsenbeck,
1ékaf, ktery se nakonec (po né&kolika letech v Berlin€) usadil v New Yorku, kde
pusobil jako psychoanalytik; rumunsky malif a architekt Marcel Janco, autor
grotesknich masek, jenZ po vélce odeSel do Izraele; Emmy Hennings, zp&vacka,
pro dadaistickd pfedstaven{ vyrdbéla loutky a se svym manZelem, zakladatelem
Cabaretu Voltaire, Hugo Ballem, organizovala déni v kabaretu.

Zrod dadaismu je pevné stanoven mistem: curySsky Cabaret Voltaire, datem
6. dnora 1916, zplsobem (jak tvrdi legenda)!: otevienim Laroussova slovniku
a ndhodnym ptipadnutim na slovo ,,dada* (coZ znamené détskym jazykem koné,
potaZmo v 3irSim uZiti koni¢ka, zalibu) i zakladateli: Tristan Tzara, Hans Arp,
Richard Huelsenbeck, Marcel Janco.

Literarni Cabaret Voltaire (ndzev mé&l symbolizovat svobodu ducha) byl svym
zakladatelem, némeckym spisovatelem a divadelnikem Hugo Ballem (jenZ piiSel
z Mnichova, kde asistoval Maxi Reinhardtovi) koncipovan jako misto, kde se
sdruZovala cury$sk4d mlddeZ usilujici o vlastni nezévislost. Zde nachédzela moz-

! Okolnosti, za jakych vznikl termin ,,dada®, se riiznf podle svédki. MiZeme, v intencich dada-
istické mystifikace, uv&fit slovim Hanse Arpa, jenZ v tisku uvedl: ,,Prohlasuji timto, Ze slovo
Dada vynalezl 8. vinora 1916 v Sest hodin vecer Tristan Tzara. Byl jsem se svymi dvandcti
détmi pri tom, kdy¥ Tzara pronesl slovo poprvé...Uddlo se to v kavarné Terrasse v Curychu a
jé jsem se strefil brioskou do levého chripi. Jsem prFesvédcen, Ze toto slovo nemd Iddny vy-
znam a jen imbecilové a Spanélstf profesofFi se zajimaji o data.” (Hugnet, 1976: 84) .
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nost travit svilj ¢as a spoluvytvéfet kulturni program. Ballova osobnost pfitahuje
umélce z celé Evropy, a tak zanedlouho dochdzi k prvnimu vystoupeni dadaisti.
Sami sebe predstavuji v novinach takto: ,,Cabaret Voltaire je ndzvem sdruZeni
mladych umeélcu a literdtn, ktefi chtéji vytvoFit stfedisko umélecké zdbavy. V ka-
baretu se budou organizovat kaZdodenné setkdn{ spojend s hudebnimi a recitac-
nimi produkcemi pohostinné vystupujicich umélcii a my zveme curySskou umé-
leckou mldde? s jejich ndvrhy bez ohledu na smér, ktery prezentuji. “(Hyvnar,
1996: 199).

Je vidét, Ze pfesnou piedstavu o podobé, jakou by mélo hnuti mit, tviirci pro-
zatim nehledaji.2 Prvni spoledny projev Dada hnuti je vlastné ,,soirée poétique “
v cury§ském kabaretu, kde mladi intelektudlové a umélci nachizeli zajimavy
zpisob trdveni Casu, stejn€ jako utodiSt€ proti nudé. PfeCteme-li si programy
téchto veferu, jistou organizaci a fidd jim upfit nemiZeme: rozdéleny byly na
dvé, tii €asti, pfiCemZ v kaZdé se stiidala hudba, tanec, &teni poezie, vystava ob-
razi, ske€e... Pofadi jednotlivych vystupii bylo pfedem stanoveno, celoveéerni
»seznam‘ byl vytvofen se v8i peflivosti inspicienta.

Kosmopolitni spole¢nosti odpovidala pestrost programu, v némZ se misily
nejéerstvéjsi avantgardni proudy s nezvyklymi napady. Na sténiach kabaretu vi-
sela dila Picassova, Arpova i jinych kubisti, €etl se Marinetti, Cendrars, Blok,
recitovaly se bisné Jarryho, Rimbauda, Apollinaira, Tzary, Morgensterna ¢&i Lé-
ona Bloye. Ruské tance se stfidaly s &emnoSskymi zpé&vy, hra na balalajku se
skladbami Schoenberga, Satieho, Saint-Saense.

Nepoditime-li prvni, ,,ustanovujici* veder dadaistl, jenZ byvd povaZovin za
den zrozeni Dada, tak se v Curychu uskuteénilo pod hlavi¢kou Dada celkem Sest
programovych veleri. Zpocitku v nich pfevaZoval duch spontaneity a improvi-
zace, pro dadaisty tolik charakteristickd snaha provokovat a negovat pfichédzela
postupné s rostoucim poétem vederti. Napiiklad pfi jednom pfedstaveni se mas-
ky, vytvofené Marcelem Jancem jen k vystaveni, aktérim tak zalibily, Ze si je
zalali zkou$et, hledat k nim vhodné kostymy a nakonec vytvofili mimickou
atanedni improvizaci masek za hudebni podpory Hugo Balla. Hrizostrainé
masky ,,lesbickych sardinek“ a ,,my$i v extdzi* fascinovaly herce i divdky vyjad-
tenim lidskych charakterd a vasni.

»Mpyslenka se rodf v ustech”, prohladuje Tristan Tzara v jednom z manifestd
a dadaisté ji uskute¢fiovali svymi simultdnnimi recitacemi, pfi kterych dvé a vice
osob (rekordni podet byl 38) mluvilo, recitovalo, zpivalo, vykfikovalo, bruéelo,
zkréitka hlasité se projevovalo soucasn€. Ona ,,myS$lenka zrozend v tstech" je
prvanim krokem k tviréimu automatismu a odtud uZ tehdy Cerpal Hugo Ball pfi
tvorbé a recitaci svych fonetickych basni. Jeho basefi:

Gadji beri bimba
glandridi lauli lonni cadori

2 Richard Huelsenbeck v Prohl4Senf predneseném v Kabaretu Votaire pi¥e: ,, Nalezli jsme
Dada, jsme Dada a mdme Dada. Dada bylo nalezeno ve slovniku, neznamend nic. Je to ono
vyznamné Nic, na némZ nic nic neznamend. S Nicim chceme zménit svét, s Nicfm chceme zmé-
nit bdsnictvl a mallFstvf a s Ni¢im chceme pFivodit konec vdlky. Stojime tu bez néjakého iimys-
lu, nemdéme ani v imyslu vds bavit nebo obveselovat. “ (Sv&tové literatura, 1966: 85).
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gadjama bim beri glassala
glandraddi glassla tuffm i zimbrahim
blassa galassasa tuffm i zimbrahim

byva hojn€ uvddéna jako ukizkovy ptiklad dadaismu a je ziroveni dokladem
dadaistické odhodlanosti nenechat kdmen na kameni ve vSem, co vezmou do
rukou.

V roce 1917 Hugo Ball odesel, aby se mohl vénovat vlastnimu psani a vid-
cem cury§skych dadaistt se stal Tristan Tzara. V této fazi vyvoje usilovali dada-
isté zcela cilen¢ o skanddly a provokace. Mezi povedené patfil ten, kdy se divéci
nechali vyprovokovat a v druhé piili ve€era vyhnali aktéry z jevist€ a zniéili de-
korace. Nicméné vSichni zi&astnéni ukézali dobrou villi, va¥n& se uklidnily
a veler pokracoval ve svém piivodnim programu aZ do konce.

Deklarovanym cilem nebylo tvofit, ale bofit, idedlem nastolit proti fadu, jed-
noté€ naprostou anarchii. Proces tvorby nesmi byt promygleny, ale &isté spontin-
ni, zdsadné a bez omezeni. Jeden ze ti¢astnénych popsal dadaisticky veder takto:
»Va scéné se busilo na klice a na bedny, aZ obecenstvo protestovalo proti takové
hudbé a ztrdcelo nervy. Serner, misto aby recitoval bdsen, poloZil kytici k nohdm
krejéovské panny. Jakysi hlas, skryty pod obrovskym kloboukem v tvaru homole
cukru, recitoval Arpovy bdsné, Huelsenbeck Fval své verse pordd silnéji a Tzara
k tomu tloukl v stejném rytmu a stejném crescendu na velkou bednu, Huelsen-
beck a Tzara tancili kvikajice jako medvidata nebo se kldtili v pytlich s rourami
na hlavdch — tomuto cvideni Fikali kakadu. Tzara vynalézal chemické a statické
bdsné.“(Nadeau, 1994: 24).

Dadaisté védomé zavrhli v§echny normy i zdsady, v&etné& zdsad slu§ného cho-
véni. Jejich energie je upfena k vyprovokovani publika cilenym zesmésiiovanim,
ohlupovanim, vysméchu inteligenci: ,, Dada pracuje ze viech svych sil, aby byl
viude nastolen idiot. Ale védomé! A samo sméFuje k tomu, aby se jim stavalo ¢im
ddl vic.”, upozomiuje Tristan Tzara ve svém manifestu. Cel4 tradi¢ni koncepce
pfedstaveni je pfevricena. Divik nepfichédzi do divadla, aby v klidu usazen shlé-
dl pfedstaveni a zase odeSel. Musi byt zasaZen, musi se projevit, souhlasit nebo
protestovat, musi se stdt soucdsti pfedstaveni, nebot’ to je Zivot, to je jeho Zivot.

Ve Francii se o akcich dadaistli zatim nevédélo. Breton se seznamil s curys-
skou revui Dada aZ v roce 1917 a celé dadaistické bésnéni uvedl do chodu az
Tristan Tzara po svém pfijezdu do PafiZe v roce 1919.

S koncem vilky pfiSel i konec cury¥ského obdobi dadaismu. Umélci se vraci
zpétky do svych domovi anebo hledaji ve svobodné Evrop€ inspirativnéjsi mista
pro svij Zivot. Tristan Tzara odjel koncem roku 1919 do PafiZe a byl prohldSen
za apostola dadaismu, ve stejném roce Hans Arp do Kolina nad Rynem, aby po-
dal svému pfiteli Maxu Emstovi svédectvi o po&inajicim hnuti, Richard Huel-
senbeck se v roce 1917 stéhuje do Berlina a v nésledujicim roce uspofidal n€ko-
lik Dada manifestaci, Marcel Janco zmizel beze stop v Izraeli.
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Cast druha: V Parizi

Do Francie dorazil dadaismus v roce 1920, a to s pfijezdem Tristana Tzary do
PafiZe. Zde byl jiZ netrpélivé ofekdvén budoucimi predstaviteli hnuti: Philippem
Soupaultem, Louisem Aragonem, André Bretonem, Théodorem Fraenkelem. Ten-
to mlady muZ pfiSel do PatiZe, aby rozvifil stojaté vody v uméleckych kruzich:
Jeho pFichod konecné rdzné ukoncuje staré dobré debaty, které seslapdvaly kaZ-
dodenné o néco vic dldZdéni velkomésta. Nedéld ani nejmensi vistupky zaostalym
skupindm... “(Nadeau, 1994: 28). A neni divu — bezprostfedné po vélce vladl
v umélecké PafiZi duch lhostejnosti a nerozhodnosti, spojeny s depresivni néla-
dou. SpiSe neZ Des Esseintese (prototyp dekadenta z Huysmansova romédnu Na-
ruby, 1884) bychom mohli za odraz doby oznagdit doktora Faustrolla Alfreda Jar-
ryho (z knihy Skutky a ndzory doktora Faustrolla, patafyzika, posmrtné 1911).
Jeho svét postaveny na hlavu, filozofie ndhody a feSeni nefeSitelného vyjadiuje
dobu ptfesnéji, neZ Des Esseintesova izolovanost a ¢ekéani na smrt ve svété svych
vlastnich pfedstav.

Tristan Tzara, povaZujice sim sebe za cizince svéta, mohl vice neZ kdokoli
z ostatnich €lenl hnuti pohrdat francouzskou spole¢nosti. Odmit4 bojovat, pro-
toZe to je nesmyslné, nebot’, jak sam fik4, viechny energie svéta jsou zneuZity,
jsou-li pouzity k n&jakému icelu. Dada jich proto vyuZivéd sprdvné, tedy bezi-
¢elné. Po ptijezdu do PafiZe v lednu 1920 se nastéhoval k Picabiovi, kde se se-
zndmil se svymi budoucimi souputniky. Ti byli trochu roz¢arovéni, nebot’ Tza-
riv rumunsky pfizvuk a nedokonald francouzitina byli v rozporu s pfedstavami
velké osobnosti, jiZ viichni o¢ekavali.

Niésledujici rok 1920 je ve znameni takika nepfetrZitych skand4ld, akci, mani-
festaci, Dadaisté na sebe strhli pozomost ,,Tout- Paris*.

Zahajovaci akcf se stal 23. ledna 1920 Prvnf literdrni patek (Premier Vendredi
de Littérature). Pofddén byl pod hlavi¢kou Casopisu Littérature (Louis Aragon,
André Breton a Philippe Soupault) ,,ku pFileZitosti neddvného prijezdu Tristana
Tzary do PaFiZe.*

»Pan André Salmon promluvi o sméndrenské krizi“, hlasal letdk a v obecen-
stvu se vedle dobfe informovanych usadili i makléfi a rentiéfi. Nechdvaji se na-
chytat, André Salmon totiZ nepfedn4$i o prudkém poklesu franku, ale o valutich
uméleckych. V programu néasleduji masky, které recituji Bretonovu béseii zba-
venou v3i logiky i v§znamu, Tzara, za pfispéni fehtadek a zvonki, &te novinovy
&ldnek antisemity Daudeta,? Picabia kresli jednou rukou obraz, ktery vzapéti
druhou smazdv4, a to vSe se déje nardz. V sile nastdva rozruch, anoncované poe-
tické odpoledne jako by bylo jen daldi dadaistickou mystifikaci: obecenstvo je
atakovéno slovnimi urdZkami, z nichZ nejjemné&j$i je: ,,vSichni jste idioti*. Pub-
likum, znalé i neznalé okolnosti, je Sokovéno. Jen né&ktefi v3ak ostentativné
opoust&ji sil nebo se doZaduji vriceni vstupného. Ostatni rozhof¢ené reaguji &i

3 Léon Daudet, syn Alphonse Daudeta, byl spoluzakladatelem Action francais, coZ byla predfa-
Sistick4 pravicova organizace. Daudet proslul jako novindF svymi polemickymi pamflety (Stu-
pidni 19. stoleti — Le stupide 19 siecle, 1922).
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dokonce kfii a piskaji. Akce bezpochyby splnila sviij déel. Z divadla odchézi
publikum, jeZ bylo opravdu zasaZeno. Reklama pro dalsi akce byla zajiSténa,
Dada veSlo rdzem ve znamost, a timto Prvnim literdirnim patkem vstoupili dada-
isté do svého nejlepsiho obdobi.

Neubéhly ani dva tydny a dadaisté slibuji na 5. dnora 1920 ndv§tévu Charlie
Chaplina v Grand Palais na jejich Salénu nezavislych (Salon des Indépendants).
Misto néj se viak divaci do&kali sborového pfednesu sedmi dadaistickych mani-
festii osmatficeti i¢inkujicimi. Manifest Francise Picabii ¢etlo deset osob, mani-
fest George Ribemonta-Dessaignese devét osob, André Bretona osm, Paula
Derméeho sedm ... Uvod (nepodepsany) k témto manifestim obsahuje zakladni
stanovisko dadaistického hnuti, viechny dal$i pokusy o definice dadaismu mo-
hou byt uZ jen jeho variaci: ,Zddné malife, Zidné literdty, ¥Gdné hudebniky,
2ddné sochaFe, Zddné ndboZenstvi, Zddné bolSeviky, Zidné politiky, Zddné prole-
tdre, Zddné demokraty, Zddné méstaky, ¥ddné aristokraty, Zddné armddy, ¥ddnou
policii, Zddné vlasti, konecné uZ dost se vSemi témi pitomostmi, uZ nic, nic, nic,
NIC, NIC, NIC. Timto zpiisobem doufdme, Ze novost, kterd bude stejnd jako to,
co u nechceme, bude pusobit méné shnile, méné egoisticky, méné zistné, méné
tupé, méné smésné. At fije konkubindt! Vichni élenové Hnuti DADA jsou prezi-
denti. “(Fischer, 1976: 532).

Z patizskych manifesti vystupuji obrysy dadaistick¢ho usili nejzietelnéji: Da-
da je ,,normdini stav clovéka“, oviem ,pravi dadaisté jsou proti Dada“.
» V8echno, co nejsem jd, je nepochopitelné./.../ ,,Pohledte na mne, jsem idiot,
jsem komediant, jsem Zvanil. Pohledte na mne! Jsem Seredny, moje vizd? je bez
vyrazu, jsem maly. Jsem jako vy vichni“./.../ ,,Dada je stavem ducha...Dada je
zbyteéné, jako vie v Zivoté. Dada neusiluje o nic, jako by nemél o nic usilovat
Zivor*.(Hyvnar, 1996: 197).

Jak se ukézalo, dspé¥nost dadaistickych akci stdla nejen na jejich protagonis-
tech, ale i na sloZeni publika. Nejkrut&jsi pordzku utrpéli dadaisté pfed proletafi
na Faubourgské Lidové univerzité, kde se jejich snahy Sokovat i urdZet minuly
ti¢éinkem. Toto publikum pfirozené nemélo pfedstavy ani zdjem o to, jak by m¢lo
uméni vypadat, a tak jim moZn4 tato prezentace ndzorl pfipadla pouze zvl4stni,
a aniZ by se jakkoliv projevilo, prokdzalo svoji rezistenci a po skon¢eni pfedsta-
veni v klidu odeslo.

Nejzdafilejsi dadaistické manifestace se vZdy odehrdvaly pfed publikem, jeZ
se povaZovalo za véci znalé a které zpo&atku pfistoupilo na pravidla hry, jak to-
mu bylo v pfipadé predstaveni na Salonu nezévislych. Utinkujicim se opét po-
vedlo vyvolat ohlu3ujici divacké reakce, jeZ se stavaly tim ostie)si, éim siln&jsi
byl dojem obecenstva, Ze uZ piestiva jit o hru. Divaci zprvu atakovali u¢inkujici
a nakonec za velkého chaosu opustili potemnélé hledisté.

V pofadi tfeti pafiZzskd akce — Dadaistickd manifestace — (Manifestation Da-
da), konana u pfileZitosti 25. vyro¢i premiéry Jarryho Krile Ubu 27. 3. 1920
v divadle Oeuvre, je pro d&jiny divadla dileZitym momentem. Dadaisté vyslySeli
vyzvu Lugné- Poea pfispét do programu i svymi hrami a navazat tak na Alfreda
Jarryho. Vznikly tak texty, jeZ tvofi zdklad dadaistické dramatiky: Georges Ri-
bémont-Dessaignes: Némy kanér (Le Serin muet), André Breton a Philippe Sou-
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pault: Radte...(S’il vous plair), Tristan Tzara: Prvni nebeskd vyprava pana Anti-
pyrina (La Premiére Aventure céleste de M. Antipyrine), ,,dvojity tetralog®, ktery
byl publikovdn uZ v r. 1916 v Curychu, a zde se dockal realizace v podani sa-
motnych dadaistt.

Vedle dramatickych textii a poezie nechybély toho vecera jiZ tradi¢nf manifes-
ty, pusobici jako roznécovatelé vybuSek mezi divictvem. Picabitiv Kanibalistic-
ky manifest (Manifest cannibale dans I’obscurité), éteny Bretonem, provokoval
divaky vykfiiky: ,,Dada je stejné jako vaSe nadéje — nic¢im! Jako vds rdj — nicim!
Jako vasi Bohové — nicim! Jako vasi politici — ni¢im! Jako vas$i umélci — ni¢im!
Jako vase ndboZenstvi — ni¢im! Miifete piskat, kFicet, ddt mi pFes hubu, ale co
ddl? Stejné vdm budu stdle opakovat, Ze jste hloupi berani a ddl vdm budu pro-
ddvat obrazy za franky. “(Nadeau, 1994:31).

Georges Ribémont — Dessaignes oznadil toto pfedstaven{ jako jedno z neji-
sp&&né&jich v celé dada historii: ,,Slo tentokrdt o opravdové predstaveni, dobrie
pFipravené, jak jen Dada bylo schopno néco pFipravit a zorganizovat! Varietni
pFedstavent, jak se dnes Fikd, ale siiravé i uvddéjici do rozpakil.*“(Dessaignes,
1958: 70).

Lugné — Poe byl spokojen: od pamétné premiéry Jarryho Kréle Ubu (10. pro-
since 1896) nezaZilo divadlo Oeuvre podobny skanddl. Cht&l v pofddani akci
stejného charakteru pokracovat, navrhl umélciim inscenovani jejich her ve svém
divadle, avSak k realizaci nedoglo.

Na kvéten téhoZ roku pfipravili dadaisté ,,Dadaisticky festival (Festival Da-
da), lékajici pro tentokrat své navit€vniky na neobvyklou podivanou: Dadaisté
si budou na jevisti stfihat vlasy! S nejvéts{ pravdépodobnosti se divéci této
atrakce nedockali. André Breton, odén vystfedné, prochizel pfed plnym silem
s tabuli, na kterou Picabia na kreslil ter¢ a napsal: ,, Abyste méli néco rddi, je
potFeba, abyste to dlouho vidéli a slySeli, bando idioti. “(Hugnet, 1976: 133).

KdyZ predstoupi k recitaci skupina podivnych bytost{ za éelem pifedvedeni
Druhého nebeského dobrodruZzstvi pana Antipyrina (La Deuxieme Aventure cé-
leste de M. Antipyrin, 1920), obecenstvo se chipe svého partu a zaCne s odstie-
lovdnim ucinkujicich nejen vejci a rajéaty, ale i kusy masa. Celkovy icinek na
diviky je vSak nesporny, jak piSe jeden z oditych svédkl: ,,Strasidelné bytosti,
oblecené do cerného papfru s bilou kdpi na hlavé, se seradily na jevisti. Jejich
dirigent je vyzdoben jesté lépe: jeho kdpé kondi vyraznou hlavou, kde jsou zasa-
zeny krabice od nudli Luculus a ruka v Sedé rukavici. /.../ Viechny pfizraky se
daji do cteni svého partu /.../ divdci se sméji, Fvou, dupou podpatky a tlucou ho-
lemi. “(Béhar, 1979: 197).

V programu tohoto velera nachizime je$t¢ jednu perlu Dada dramatiky, ske&
André Bretona a Philippa Soupaulta Zapomenete na m& (Vous m’oublierez,
1920) se tfemi ,,postavami*: Destnikem, Sicim strojem a Zupanem.

Dadaistické hnuti v té dob& hybalo celou PafiZi, jeho predstavitelé byli populér-
ni, jejich &iny stile vice odvaZn&jsi. Odsuzovat, zesmé&Sfiovat, urdZet, ohlupovat,
hanét osobnosti i fadové ob&any... stalo se i mimo divadelni produkce dadaisti
zplsobem, jak reagovat na umeéni. Napiiklad Francis Picabia ve svych literdrnich
revuich zaito&il neméné tvrdym zpiisobem: ,,Ctete-li déle ne? deset minut nahlas
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André Gida, bude vam pdchnout z ust.“ Na obédlku revue ,,391* umistil karikaturu
Mony Lisy skryvajici knirem sviij prosluly dismév (autor Marcel Duchampe).

Dadaisté ve snaze uskutecnit &in tvrdstho kalibru, neZ je provokace mé&staki
v divadle, pfipravili na 13. kvé&tna 1921 akci nazvanou ObZaloba a soud pana
Marice Barrese (Mise en accusation et jugement de M. Maurice Barrés). Zde se
zacal projevovat Bretoniv velky vliv na celé Dada hnuti. Pfed ttoky na mé&§t'ac-
ké umeéni jako takové upfednostiiuje zaostfit pfimo na jeho predstavitele.

Osoba Maurice Barrése, plivodné spisovatele, ktery svoje nadéni zaprodal
(v o¢ich dadaistii) ve jménu politiky, byla v té dob& dostateéné viZen4 a uzniva-
n4. Pseudoproces probihal v intencich ptede$lych akci dadaistii: obZalovaného
nahradila figurina, Benjamin Péret v postav€ Nezndmého vojina recitoval poetis-
tické hiicky, obhdjci Aragon a Soupault poZadovali tvrdéji neZ sdm Zalobce hla-
vu obZalovaného, Tristan Tzara, jako jeden ze svédkl, pokratoval ve svych dada
bufonéddch. Cely proces fidil v roli pfedsedy soudu Breton, s ok4zalosti a seri-
6znosti, na jakou nebyli dadaisté ani divaci zvykli.

Av3ak pfisp&nim André Bretona akce vyznéla pon€kud v jiném duchu, neZ by
si n&kteti dadaisté pféli. Pro Bretona (inicidtora procesu) to nebyla akce v anar-
chistickém duchu, ale opravdu obZaloba €loveéka, zradce, jehoZ je nutno soudit
a odsoudit: ,, Dada /.../ které uvdZilo, Ze nadesel ¢as uvést do sluZeb svého negu-
Jjictho ducha vykonnou moc /.../ uzndvajic uréitého élovéka, ktery v uréité dobé
Jje schopen rozresit urcité problémy, vinnym, jestlife se zFikd toho, co v ném mui-
Ze byt jedinelného /.../ obZalovdvd Maurice Barrése ze zlodinu ohroZeni lidské-
ho ducha.* (Bretonova obZalovaci fe¢).(Nadeau, 1994: 22),

Z procesu se pochopiteln€ stala velk4 aféra, Maurice Barres radgji opustil Pa-
fiZ, ale dojem z celé akce byl rozporuplny. Georges Ribémont-Dessaignes: ,,Da-
daista muZe byt kriminalistou, chuddkem, vykoFistovatelem nebo zlodéjem, ale
nikdy soudcem. Tato prvni veFejnd obZaloba zanechala po sobé dojem nevkusu
a nepfijemny pocit. “(Hyvnar, 1996: 202).

Vidime, Ze zde dochéazi k razantni proméné dadaistické poetiky. Z nevézané-
ho, provokujiciho, ob&as trochu agresivniho projevu dadaistli se stala seribzni
zdleZitost, v niZ dadaisté berou sami sebe vaZné&.

Uvnitt hnuti zadaly vznikat vdZné&jsi rozpory. Napfed Francis Picabia rdzné
odmitl G&astnit se na procesu Barres, po kterém se Tristan Tzara, zakladatel hnu-
ti dada, dostdval &m dél &ast&ji do konfliktd s André Bretonem. Prvni chtél zi-
stat u ryze destruktivniho programu, druhy chtél najit ,,v konstruktivnim smyslu
nové sméry ,moderniho‘ uméni“. (Nadeau, 1994: 32).

Hnuti Dada pomalu spélo ke svému konci. Pfedposledni Dadaisticky vecirek
(Soirée Dada) uskute¢nény 10. Eervna 1921 v Galerii Montaigne nepfinesl Zddné
neotekdvané uddlosti, snad jen nedlast André Bretona, jiZ chtél dit najevo svij
protichiidny postoj: ,, JestliZe jsem se v minulém roce neziicastnil dadaistickych
manifestaci v Galerii Montaigne, bylo to proto, e se mi tento druh Cinnosti jiZ
nezamlouval, spatfoval jsem v ni uZ jen moZnost, jak bez boje dosdhnout svého
Sestadvacdtého roku, svého téicdtého roku, proto jsem se rozhodl uprchnout
pFed viim, co nosi masku oné pohodlnosti... “(Nadeau, 1994: 35).
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V programu sestaveném jako vidy z rozli¢nych vystupl (recitace, tanec, hud-
ba...) objevime prvni uvedeni hry Tristana Tzary Srdce na plyn (Le Coeur a gaz,
1921), jeZz je povaZovina za nejlepsi z celé dadaistické produkce. Zamérné se
v tomto ptipadé nevyhyb4dme ozna&eni hra, nebot’ je zde fabule (Oko miluje Us-
ta, kter jej opusti) a postavy: Oko, Nos, Usta, Ucho, Krk a Obod&i, jez vedou
dialog, ktery je montéZi replik bez jakychkoliv souvislosti.

V &ervenci 1923 dochazi k poslednimu vederu dadaistd pod ndzvem Vecirek
vousatého srdce ( Soirée du Coeur a Barbe ) a jeho vyusténi koresponduje s at-
mosférou mezi dadaisty. Béhem programu (ve kterém najdeme vedle poezie,
hudby, tance, filmu opét Tzarovo ,,Srdce na plyn“, tentokrit v podani profesio-
nélnich herct) doflo k slovnim a fyzickym poty€kdm i mezi dadaisty. Nejprve
Pierre Massot napadl v manifestu Picassa, pritomného mezi diviky. To vyvolalo
u ostatnich dadaisti znimky nevole. B€hem produkce ,,Srdce na plyn“ se André
Breton vrhl na scénu a zadal utodit na herce. Ti se v8ak, omezeni v pohybu kos-
tymy z kartonu, nemohli branit ani utéct. Breton srazil Crevela a Massotovi zlo-
mil holi ruku. Zprvu Sokovani divéici zareagovali: Bretona vynesli ze sdlu a pfi-
brali i Aragona s Péretem, jeZ kolegu chtéli zachrafiovat. Fraska zdaleka nekon-
¢i, situace pferostla pfes hlavu i samotnym organizdtorim: jen co herci navézali
tam, kde je Breton pferusil, vnikl na jevisté€ pro zménu Paul Eluard, herctim do-
Sla trpélivost a rozpoutala se rvacka, kterou nepferuSila ani exploze reflektori.
A tak zatimco jedni se nechali strhnout a pfiozili svoji ruku k dilu, druzi utekli
z divadla a volali policii. ,,Vidim je§té Feditele divadla Michel, jak se chytal za
hlavu, kdyZ? vidél strienou oponu, poldmané Zidle, znicené jevisté a pFitom volal:
Ma bonbonniére! Ma bonbonniére!“ (Hyvnar, 1996: 203).

Dada skonéilo. Vidime, Ze se celé hnuti ocitlo ve slepé uliéce. Vysledkem
v&cného negativizovani byla nuda, Sokujici, urdZlivé ataky publika ztratily opa-
kovanim na sile. Uvnitf hnut{ vznikli spory o to, kam se ubirat dil. A jakoby
predstavitelé dadaismu nebyli schopni pfekro€it stin svych manifestaci, nakonec
napadali hlavné sami sebe, a to nejen slovné. Razance, s jakou se jali pohibit
viechny konvence, byla nevidana. AvSak v okamZiku, kdy uZ nebylo co bofit, byli
dadaisté u konce s dechem a z jejich revolty se stala fra¥ka. Odmit4dn{ uméleckého
programu se ukazalo jako neperspektivni a samotné negace ho nenahradi.

Zanik dadaistického hnuti bylo nevyhnutelné a pfirozené, stejné jako pfesun
vétSiny dadaist pod ,hlavicku“ nové vznikajictho surrealismu. Deklaruje se
surrealismus v &ele s André Bretonem, jenZ stroji pohfeb dadaismu* a radostné
vité do fad surrealisti své kolegy z Dada: Louise Aragona, Paula Eluarda, Phi-
lippa Soupaulta...

4 | Pohfebni prived, velmi skrovny, el ve stopich pohfbu kubismu a futurismu, jejichZ obraz
nesli Z4ci Krasnych uméni utopit v Seiné&. I kdyZ dada, fekn€me, mélo své slavné dny, zane-
chdvi po sob& milo litosti: nakonec se pro svou viemohoucnost a tyranii stalo nesnesitel-
nym.“ (Nadeau, 1994: 36).
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Zaveér

TtebaZe dadaismus byvé spojovén pfedevsim s literaturou a vytvarnym umé-
nim, vidéli jsme, Ze i ony se prezentovaly divadeln&. Divod, pro¢ se dadaisté
nespokojili s publikovdnim svych manifestti v ¢asopisech a pofdddnim vystav,
byl ten, Ze tvorba, tak jak ji oni chdpali, méla byt okamZitym, nahodilym ges-
tem, spontannim &inem, které bylo moZno uskutegnit jen v pfimém kontaktu
s publikem. Literdmé¢ zaméfené ¢asti dadaistické skupiny vdééime za mnohé,
bez jejich Casopist Littérature, Bulletin Dada, Dadaphone aj. bychom dnes ne-
méli vétSinu dokumenti.

Dadaisté poprvé vyZaduji od publika vic, neZ je pouhé zakoupeni vstupenky.
Pasivni a souhlasny postoj divika ma byt nahrazen aktivnim projevem, bude-li
negativni, tim lépe. Dada odmit4 obecenstvo, jeZ po nékolika hodindch strive-
nych v divadle v klidu odchdzi domt. Zaroveni pochopilo, Ze je zapotiebi divdka
zaujmout je3t& pfed vstupem do divadla a nevdhd pro to pouZit viech dostupnych
prosttedktl, z nichZ nejefektivn&j§i byly nepravdivé zpravy (niv§téva Charlie
Chaplina, krize sménérenstvi...) §ifené jak na letdcich, tak v dennim tisku.

Pfedstaveni v reZii dadaistii mélo byt zejména kolektivni komunikaci, neslo
tedy v prvni fad¢, jak by se mohlo zdét, o systematické vyhleddvani skand4ali,
ale o pfimou a bezprostfedni ti¢ast publika na pfedstaveni.

Poznamenejme, Ze mezi dadaisty bylo nepsanym pravidlem, Ze bdsnik se ne-
spokoji s napsénim textu, ale pfednese jej publiku a je pfipraven na jeho reakce.
Dadaisté upfednostiiuji pfimé ptisobeni pfed vytvafenim dé€l. Tvirce nepfesouvd
odpovédnost za text na herce, naopak se ocitd v ptimé konfrontaci a komunikaci
s obecenstvem.

Zatimco texty ¢lend dadaistického hnuti zistaly viceméné dochovény, pribéh .
dadaistickych manifestaci, a tfm také charakter divadelni produkce nezndme neZ
zprostiedkované. Pfirozené, dé&jiny divadla jsou celé zaloZené na ,,svédectvi
soucasnikil, divadelni pfedstaveni dadaistli vSak stoji jakoby ve stinu akce, na
niZ byla uvddéna. Dilo jako takové se zd4 byt druhofadym, podstatny a viemi
olekdvany je skanddl, jenZ je oslavovan. VZdy se dozvime o tom, kdo koho oso¢il,
napadl, jakych t&€Zkych urdZek se komu dostalo, popiipadé€ jak velké byly napa-
chané $kody. Vlastni inscenace textll je popisovana jen do té miry, pokud je na ni
n&co skandalné dadaistického (napt. kostymy, dekorace, provokujici gesta...).

Nicméng, zistaneme-li u textil, dadaisté si zruSenim vSech hranic mezi umé-
leckymi druhy a Zinry i mezi uménim a Zivotem vytvofili nekone¢nou volnou
plochu, na niZ zkouseli, co viechno unese a kam az mohou v procesu tvorby za-
jit. Pfipomefime Tristana Tzaru, ekvilibristu s osvobozenymi slovy, Hugo Balla
a jeho ,,ver§e beze slov*, abstraktni poezii, gadji beri bimba glaudiri/lauli lonni
cadori stojici pouhy krok od tviréiho automatismu, jehoZ sfla vystupuje z dél
André Bretona a Philippa Soupaulta. Nage sou¢asnd zkuSenost je viak k témto
dilim nemilosrdn4, zjidtujeme, Ze hréna na dneSnich jevistich pisobila by do-
jmem zajimavého muzejntho exponétu: radi se na néj podivime, ocenime a pfes-
toZe akceptujeme jeho vyjimecénost, jiné misto pro néj nenalezneme. A pak tedy
musime hledat vyznam dadaismu ne v dilech, ale v atmosfére, kterou vytvarel.
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Zatimco pfedchdzejici avantgardni hnuti pfipoustéla ttoky svych odpurctl,
nebot jejich zplisob mysleni to umoZiioval, dadaisté se stali nenapadnutelnymi,
nebot’ jak oponovat néfemu, co je samo sob& opozici, jak se snaZit jej chépat,
kdyZ je dmyslné nepochopitelné? V tomto bludném kruhu se ztraci nakonec
i sami jeho tviirci, a tak rad&ji nachazi vychodisko v surredlnu.

Celé dadaistické hnuti mé&lo kratky, ale o to intenzivnéj§i Zivot. B&hem svych
aktivnich let (1916 — 1922) pisobilo jako vichfice: smetlo z pomyslnych piede-
stalll vSechny vzory a odvazné se pou$télo na nezndmd dzemi. Stalo se tak Ziv-
nou puidou surrealismu, jehoZ stoupenci s dada i v dada ,,za¢inali®. ,, Snad by byl
surrealismus existoval i bez dada,* piSe Maurice Nadeau, ,.byl by viak upiné

Jjiny.“
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DADA SUR LA SCENE
(Dadaisme et son aspect théatral)

Né 2 Zurich en 1916 de la rencontre de poétes et artistes «exilés» profondément dé-
goiités par une guerre meurtriére et abjecte, Dada entend remettre en cause les usages et
les fondements des valeurs occidentels. Proposant de faire table rase du passé, les da-
daistes sous I’impulsion entre autres d’Hugo Ball et de Tristan Tzara s’attachent 2 faire
de I’art et de 1a poésie une maniére de vivre bien plus que la manifestation accesoire de
I’intelligence.

La rumeur des soirées zurichoises scandaleusement subversives accompagne bon
nombre de publications jusqu’ a Paris et souléve I’enthousiasme du groupe de la revue
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Littérature. Breton, Aragon, Soupault et Eluard finissent par en épouser les intentions
avec la venue attendue en France de Tzara des 1920. Paris devient alors le thédtre de
trois années d’activités intenses ponctuées d’une abondante production écrite, trois sai-
sons qui mettent fin au mouvement en tant que tel.






