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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 45, 2010, 1-2

JOZEF VERES, NITRA

HUDOBNO — PEDAGOGICKE MYSLENIE AKO SUCAST
PROCESOV HUDOBNEHO VYVOJA

V historii pedagogickej teorii v oblasti hudby dlhodobo pretrvavaji vizby na
rozne dobové paradigmy s previazanostou na niektoré vedné odbory a discipliny
(napriklad na matematiku, fyziku, akustiku, hudobnu teoriu), ako i s prihliadnutim
na svetonahlad. Rozhodujtca je tu v prvom rade stivztaznost’ k odbornému mys-
leniu o hudbe, vSeobecnému pedagogickému mysleniu, ako i k davnym, vzitym,
konstantnym postupom (mnohé sa zachovali az do sucasnosti), uplatnovanym pri
chronologickom uvadzani jedinca do Specifickych zakladov hudby a ich osvo-
jovania. KIi€ovym znakom sféry hudobno — pedagogického myslenia a pozna-
nia' je previazanost’ s oblastou hudobnej vychovy (vseobecnej, Specializovanej
i profesionalnej), nakol’ko sa v nej realizuje odovzdavanie hudobnych poznatkov,
zrucnosti, schopnosti k jednotlivcom z rozmanitych spoloc¢enskych a socialnych
skupin. Ich osvojovanie umoziuje subjektom zapajat’ sa do hudobnych aktivit,
hudobnych komunikacii, h'adat’ optimalne cesty k pochopeniu hudby v jej spolo-
¢enskej existencii postupmi, ¢o oznacujeme pedagogickou dimenziou hudby?.

Vyznamnost’ tohto vzt'ahu je zvySena aj tym, ze za predmet hudobno — peda-
gogického badania sa poklada hudobno — vychovny proces?, t.j. pedagogicky pro-
ces hudobného rozvoja jedinca. Jednoducho povedané, hudobno — pedagogickeé
badanie skima vychovu jedinca v oblasti hudby, nie hudbu.

Myslenie a poznanie si rozumové aktivity a suvisia spolu. Myslenie je vyznamovy proces
prijimania a spracovania informdcii z vonkajsicho a vnutorného sveta. Kazdé logické pozna-
nie sa realizuje myslenim. Cielom poznania je ziskat' poznatok, ktory je vysledkom pozna-
vacej ¢innosti.

Zahina rozpoznavanie hudobnej Struktury, hudobnej komunikacie a vyznamovych ambicii
hudby, hudobné dispozicie ako st hudobné pocutie, myslenie a rad d’alSich skuto¢nosti, ¢o
vedie odbornikov k nazoru, ze procesy hudobnej komunikécie su existenéne spété s vychov-
nym odovzdavanim hudby od subjektu k subjektu vo vdcsej miere ako iné¢ komunikacné
procesy. Toto sa oznacuje ako pedagogicka dimenzia hudby.

V umeleckych pripravkach je prehibeny o verejné predvedenie nastudovaného hudobného
repertoaru. Ciastoéne aj vo vieobecnom vychovnom procese , ak sa realizujii suborové akti-
vity.
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V hudobno — vychovnom procese je predmetom hudobné dielo, kde vyucuju-
ci spristupnuje subjektom jeho charakteristické znaky, rozvija ich dispozicie pre
jeho vnimanie, poznanie, za pouzitia Specifickych metdd a didaktickych postu-
pov.

Predmetom hudobnej vedy je hudba a hudobné dielo?, ktoré su jej objektom
badania. Od nich sa odvija aj vztah k muzikologickym disciplinam, vyskumne;j
praci, hudobnému zivotu, zvukovej podobe diela, nazorom o hudbe, poznatkom
o nej, ako aj ich premietnutie do foriem existencie hudobného artefaktu v spoloc-
nosti. Muzikologické discipliny sa s hudobnym ttvarom zaoberaju s rozdielnou
intenzitou, nakol'’ko sa niektoré z nich sustred’uju na Specifické alebo nepriame
poznatky o hudbe®, ¢i nové reality suvisiace s hudobnym vyvojom®,ako i posta-
venie hudby v spolocnosti, v kultare. Avsak, aj vzhl'adom k uvedenym realitam,
hudobné dielo v systéme hudobnych disciplin vystupuje ako integralna, prierezo-
va sucast’ muzikologickych disciplin.

Bipolarita teorie a praxe

Pedagogicka stranka v naznacenom komplexe disciplin tvori neodmyslitel'nt
zlozku pri odovzdavani poznatkového fondu, jeho teorii, vyvojovych procesov,
pragmatickych atributov k subjektom. To znamena, Ze bipolarita tedrie a praxe
je sucast’'ou nielen systému hudobno — pedagogickych disciplin, ale aj muziko-
logického. V oboch disciplinarnych systémoch je vSak vnimana neproporcne, o
vyplyva najmé z rozdielneho pomeru pristupu k otazkam teoretickym a pragma-
tickym. Napriek tejto odliSnosti rozvoj pedagogickych tedrii a metod, sa viaze
na celt hudobnt a pedagogicku sféru, teda i na oblast’ hudobnej vedy. Vzajomna
previazanost’ disciplin rozsiruje reciprocné odovzdavanie poznatkov, podnecuje
hl'adanie novych postupov badania, nakol'ko st prostriedkami k prenikaniu do
predmetu skimania. Umoznuje v¢as skamat’ hudbu v jej integrite a dynamike,
ziskat’ komplexnejSie informacie o predpokladoch existencie hudby, jej Sirenia,
mimohudobnych fenoménov(ci neziaducich vplyvov ako je naprikiad vztah hud-
ba a drogy), ktoré sa premietaji do hudby. Avsak bez pedagogického sprostred-

4 Hudbu chapeme ako zvukovy prejav, ktorti 'udsky subjekt prijima v jej Specifickych Struktu-

rach vytvorenych kreativnou 'udskou ¢innost'ou. Vystupuje ako produkt i ako subor vsetkych
vytvorenych hudobnych Struktir. O hudbe ako neopusovom charaktere hovorime najmai, ak
ide o vol'nejsi hudobny prejav prejav . Hudobné dielo v ponimani eurdpskej kultury ma fixo-
vanu identitu aj pri opakovanej prezentacii, ma svoju ¢asovu organizovanost’, ohrani¢enost’.
Je zamerne komponované, viazané na autora, plni funkcie hudobného umenia. Jeho chapanie
je vsak historicky premenné, menlivé.

Napriklad Etnomuzikolégia, alebo organoldgia, skiima viac otazky, ktoré nepriamo suvisia
s hudbou. Organoldgia najma tradi¢na, ma dnes viac — menej i muzealny charakter. V jednot-
livych kultarach, vzajomne odlisnych sa prejavuji aj vyznamové rozdiely hudby a postojov
k nej. Dalej pozri napriklad: Elschek, O.: Hudobné veda sagasnosti. Bratislava 1984.
Napriklad vztah hudba a média — v Nemecku je uz dlhsiu dobu prezentovany aj ako hudobna
mediologia.
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kovania, vykladu hudobnych poznatkov, schopnosti a zruc¢nosti je poznavanie
hudobnych atribitov v podstate nemyslitené. Procesy hudobnej komunikacie su
totiz existencne spité s vychovnym odovzdavanim hudby od subjektu k subjektu
vo vicésej miere ako iné komunikacné procesy.

Pedagogické aspekty st bezprostredne spojené uz s prvymi hudobnymi pre-
javmi, zru¢nostami, poznatkami o hudbe. Boli neodmyslite'né pri odovzdavani
hudobnych praktik a navykov z generacie na generaciu, ale i stimulom vytvarania
$pecifickych rysov hudobno — pedagogického myslenia. Ich rozvoj nebol priamo-
Ciary, neprebiehal samostatne, ale viac — menej v jednoliatom, rovnorodom zviz-
ku s dobovymi disciplinami (napriklad s homogénnou hudobnou teériou az do
17. — 18.storocia)’. Z d’alSich realit, faktov mozno uviest’ spolo¢ensku situaciu,
tradiciu a najmi potreby hudobnej praxe. Specificky priebeh tohto vzajomného
prepojenia dvoch polarit teérie a praxe, vyjadruju nasledujice slova, o ktorych
predpokladame, Ze aspon Ciastocne osvetl'uju ich interakéné ako i Spirdlové pre-
viazanie: vniknutie, odumieranie a opitovne vzkriesenie niektorych koncepcii,
myslienok, postupov v réznych etapach hudobného vyvoja, v rozdielnom case,
mieste a prostredi.

Bipolarnost® a vyznamova sivzt'aznost’

Medzi uvedenymi polaritami existuje vyznamova stivztaznost’ a stimulujuca
nadvéznost’ informécii. Napriklad v 13. a 14. storo¢i boli hudobno — vychovné
postupy napomocné pri rozvoji hudobného umenia. V uvedenom obdobi kantori
rozvijali nastrojovl hru, hlasovt techniku, zborovu ¢innost’, ¢o vo velkej miere
prispelo k europskej syntéze polyfonického umenia®. Poznanie vyznamovych su-
vislosti prispieva aj k zachovaniu nielen dobovych znakov myslenia, ale i nadca-
sovych postupov, dlhodobo uplatitujicich sa v procese osvojovania, odovzdavania
hudobnych schopnosti a zru¢nosti. Ved’ mnohé pretrvavaja po starocia (napriklad
predhranie — imitdcia, solmizdcia), hoci s nastupom nového typu hudby docha-

Od uvedeného ¢asového obdobia sa zacina aj postupne oddel'ovanie hudobno — pedagogic-
kého poznévacieho procesu od hudobne;j tedrie. Toto ,,oddelenie” na jednej strane posilnilo
vztah k vychovnym praktikam a na druhej strane viedlo k podcefiovaniu teoretickych as-
pektov v hudobno — vychovnej sfére (najmd pri vychove hracov, spevikov). Na zotrvanie
hudobnej vychovy ako sucasti vSeobecnej vychovy to nemalo vplyv. V Eurépe sa od 16.a 17.
storocia zacali postupne formovat’ aj Specializované postupy a formy vyucovania, ktoré v 19.
storo¢i vyustili do diferenciacii hudobnej vychovy na: vieobecnil, odbornu a $pecializovanu.

Na dnesnom tuzemi Slovenska sa z 13. storo¢ia zachoval dokument o predvadzani liturgic-
kych hier. Vyjadruje popis obradu v kostole v latinskom dialogu na Velkonoénu nedel'u —
zachoval sa v Prayovom kodexe. Viac — menej tiez poukazuje na spominani vyznamovu
stvztaznost. Zaciatky chramovej liturgickej hudby sa vsak viazu k Velkomoravskej rise.
Do 15.storocia to bol pravdepodobne len jeden druh stredovekej hudby, ktory sa ¢iastocne
zachoval v pisomnej forme v slovenskych kapitulach. Blizsie pozri: Banary, S. Hudba a jej
duchovna podstata. In: Duchovna hudba v 19.storo¢i. B. Bystrica 1995, s.185—-187.
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dza aj k ich vyraznej aktualizacii, inovacii prapévodného zdroja a v neposlednom
rade aj k ich zahrnutiu do hudobno — komunikac¢nej interakcie ,,ucitel’ ziak*.

V pripade, ze sa nesleduju vyznamové prepojenia medzi spomenutymi sféra-
mi, ale len evolu¢né zmeny teoretickych koncepcii, kontinuita hudobného peda-
gogického myslenia a poznania pdsobi ako malo rozvinuta, nakol’ko jeho evoluc-
né znaky zostavaju spravidla ukryté vo viacerych dobovych paradigmach a ich
rovinach.

Hudba ako sicast’ univerzalneho celku

Predchadzajuce konstatovanie nadobuda dnes na svojej opodstatnosti, lebo vy-
klad histérie hudobného teoreticko- pedagogického myslenia a poznania nebol
doposial’ dokladne zrekonstruovany. Napriklad ani v rozsiahlej praci S. Abel —
Struth®, v ktorej autorka pozornost’ zameriava na tri hlavné objekty: hudobné
vzdeldvanie, hudobnu vychovu a na interakciu medzi hudbou, hudobnou vycho-
vou a ucenim. V popredi je tu viac evolucia hudobno — vychovného vzdelavania
a Skolskych zriadeni, o vyznieva ako pokus o aktualizaciu zhruba 250 roc¢nej
hudobno — vzdelavacej tradicie v Nemecku, avsak bez prihliadnutia na prislusnti
vednu teoreticku reflexiu. Podobne pdsobi aj praca od K. Heinrich Ehrenforth!°.
Prevlada v nej pozornost’ k histérii hudobného vzdelavania od starovekych civi-
lizacii po sucasnost’ a hl'adanie odpovedi na viaceré otazky ako napriklad: akt
ulohu hra hudba a vzdelavanie v ro6znych epochach, alebo ¢o je hudobna vychova
pre $tat a pre rozvoj osobnosti?

V eurdpskej odbornej literatire sa z najstarSich hudobno — teoretickych a vy-
chovnych ustrojenstiev najcastejsie spomina antické hudobno — teoretické prepo-
jenie na dobovu hudobnt prax. Bolo suc¢ast’ou univerzalneho celku, ktory zahial
kozmologiu a ucenie o harmonii sfér. Vyznacoval sa spojenim hudobnej tedrie,
filozofie, matematiky, akustiky. Antické hudobno — teoretické poznanie spociatku
rozvijali najmé Pytagoras (572—496 p.n.l.) a Euklides (365-300 p.n.L.). Pre po-
treby hudobnej praxe ich spracovavali najma Aristoteles (384-322 p.n.l)'" a Aris-
toxenos (4.stor. p.n.l.)!2, Zameriavali sa najma na zoradenie hudobnych prvkov

9 S. Abel — Struth (1924-1987): Grundriss der Musikpadagogik. (Zdaklady hudobnej pedagogi-
ky) Mainz — Ldn -NY — Tokyo 1985, 701 s.

10 K Heinrich Ehrenforth :Geschichte der Musikalischen Bieldung. Eine Kultur-,Social-und
Ideengeschichte in 40 Stationen. Von den Hochkulturen bis zur Gegenwart (Dejiny hudobnej
vychovy. Kultirne socidlne a intelektualne dejiny v 40 zastavkach. Od starovekych civilizacii
do sticasnosti).Schott Music.Mainz 2005, 554 s. Dalej pozri: Stefan Schaub: Musikpidago-
gik als freier Beruf. (Hudobna pedagogika ako emancipovand profesia).Uben &Musiziere,
1999.

Bol prvym teoretikom integrovanej vychovy, presadzoval spojenie troch zloziek vychovy:
rozumovu, telesnit a mravnu.

11

12 Patril k tzv. peripatetikom. Bola to $kola a stredisko antickej vedy. Trvala asi 1000 rokov, do

roku 529 n.1. Bol ziakom Aristotela. Preslavil sa u¢enim o harmonii, ndukami o rytme (najméa



HUDOBNO — PEDAGOGICKE MYSLENIE AKO SUCAST PROCESOV HUDOBNEHO VYVOJA 255

do logickych celkov, ¢o malo ul'ahCit’ objasinovanie zakladnych zakonitosti hud-
by v praxi ako st napriklad intervaly, metrika, rytmika, tonové rady (stupnice),
tonové sustavy a podobne. NajuznavanejSim predstavitelom antickej hudobne;j
teorie® bol Aristeides Quintilianus (/.—2.stor. p.n.l.), ktorému sa podarilo zosula-
dit’ hudobno — teoretické poznatky nachadzajlice sa v obidvoch smeroch do jed-
ného hudobno — teoretického a pragmatického celku. Poznatky antickej hudobne;j
teorie sa po preneseni do arabského prostredia vyrazne zdokonalili, najmé po
preskiimani fyzikalno — akustickych zakladov hudby a matematickych vztahov
medzi intervalmi. Vysledky badania umoznili lepSie rozoznavat’ roviny hudob-
nej teorie a hudobnej praxe. Vo svojich pracach ich spristupniovali Al Kindi, Al
Farabi a rad d’alSich teoretikov, ktori pisali o tdnovych radach — makamach,'
melddiach, rytmickych vzorcoch, hudobnych nastrojoch.'s

Stredoveké linie

V eurdpskom prostredi evidujeme pestrejsi hudobno — teoreticky pohyb s pre-
viazanost'ou na dobové potreby hudobnej praxe az v 9.—11. storo¢i. Prejavuje
sa to na konci obdobia antickej hudobnej filozofie, ¢o malo vplyv na stredove-
ké myslenie o hudbe. Ur¢itym svedectvom su prace (De musica a Konfesia) sv.
Augustina (Aurelius Augustinus, 354—430). V Sestzvizkovom diele De musica
sprostredkoval antické hudobno — teoretické a estetické nazory, ale i krestansky
pohl'ad na zakonitosti hudby podrla ¢iselnych vztahov (novopytagoreizmus — ma-
tematicky zaklad hudby), postoj k tzv. spravnej ,,modulacii* (vyber modu spieva-
nej melodie, boli ¢islované),Co obhajoval tym, ze spev a hudba st vedou o sprav-
nom pouziti modov. Pocas Zivota sv. Augustina sa totiz zacal oslabovat’ vplyv
Rima v dosledku stahovania narodov a pretrvavajtcich pohanskych prejavov, ¢o
umozitovalo anticipovat’ prvky z rodiacej sa scholastiky uZ v antike. Dal3im fak-
tom bola skuto¢nost, ze krest'anska patristika odmietala aristotelovsku katarziu
(umelecky zazitok), o neumoznovalo rozvijat’ anticku kultaru, filozofiu. Patris-
tika krest’ansku modlitbu viazala na pouzivanie jednohlasu, pri ktorom krest’an

v poézii, hudbe a tanci). Napisal De institutioni musica (O vyucovani hudby).

V nasom zmysle slova to bola viac — menej teoreticka nauka, jej rozvoj sa datuje od Euklida
z Alexandrie (lat. Eukleidés, vydal zviizky pod nazvom ,, Zdakony ) s dvojoktavovym tonovym
zostupnym systémom, v ktorom sa tvorili sedemténové rady. Mali spolo¢ny ton pri ich rozde-
leni na dva tetrachordy, ¢im vznikla tzv. synaf (vdzba).BlizSie pozri: Veres, J. — Majernik, V:
Uvod do §tidia hudobne;j teorie. Nitra 1980. Quintilianusové tri §tadie nest nazov Peru mou-
sikes. Zaobera sa v nich s hudobnou teoériou, vzdelavacimi aspektmi hudby a tiez ¢iselnymi
a kozmologickymi vztahmi k hudbe. Jeho dielo sa zachovala prostrednictvom Arabov. Ich
zasluhou sa do Eurdpy dostalo (dd sa povedat, po druhy raz) v 13.storoci.

Bol v nich uplatneny, okrem iného aj kvintovy a kvartovy kruh stupnic. Blizsie pozri: Veres,
J. — A. Musbah Amer: Formovanie charakteru islamskej hudobnej kultary. In: Hudobno —
pedagogické interpretacie 9. Nitra 2004-5, 5.7 — 38.

Dokonca i pohyb prstov 'avej ruky po hmatniku bol v oblasti arabskej hudobne;j teérii vedec-
kejsie spristupniovany.
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nie je ruSeny zmyslovou hudbou. To znamena, ze hudba v scholastike mala na-
bozensko — pedagogické zretele s vizbami na etické hodnoty. Vznikla tu nova
hodnotova bipolarnost’ na zakladoch stredovekej teologie, ktora hudbu triedila
na mravnl a nemravnu (musica sacra a musica prohibita a podobne), pri¢om ju
postupne odl'ahcovala od Spekulativnej pytagorejskej hudby sfér. V novopytago-
reizme bol koncipovany aj systém siedmych slobodnych umeni, ktoré sa delilo
na odvetvie literarne (¢rivium) a na oblast vedecku, do ktorej A.M.S. Boethius
(480-524) zaradil hudbu (kvadrium). A.S. Boethius spolu s M.A. Cassiodorusom
(488—583k hudbe pristupoval ako k matematickej vede) sa preslavili aj tym, ze
prekladali grécke spisy do latinéiny, aby zachovali anticky vedomostny fond pre
dalsie generacie. Zili v 5. stor. n.1. na dvore vizigotskeho krala.

Stredoveka hudobna kultara je spojena s u¢enim o viachlase!®, suzvukoch,
konsonanciach, notaciach. Dalej s rozvijanim solmizaénej teérie, zdokonal'ova-
nim ténovej ststavy v stuvislosti s rimskokatolickymi liturgickymi piesniami, t.j.
gregorianskymi choralmi a podobne. Proces reforiem stredovekého hudobného
vzdelavania sa viaze na karolinske obdobie, v ktorom okrem Karola Vel'kého zo-
hral d6leziti Glohu irsky mnich Alkuin!’. Pokracovatel'mi jeho hudobno — peda-
gogickych tivah sa stali Hucbald zo St. Amand (Pseudohucbaldus, asi 840-930)
a Guido z Arezza (992-1033)'8. Stredoveké diferencované linie vyvoja hudob-
nej teodrie a praxe zaroven stimulovali aj mnohé témy z oblasti empirickej teérie
(toniny, intervaly, tonové rady, mody).Tieto sa stali starovekych a stredovekych
koncepciach podkladom pre hudobnt pedagogiku zamerant na rieSenie otazok
hudobnej nauky. Jej rozvoj podnietil uz A. Quintilianus s rozliSenim a zosulade-
nim ich jednotlivych oblasti do jedného pedagogického celku (vyucbu skladby,
prednesu, spevu a instrumentalnej hry).Medzi Siritel'ov stredovej empirickej te-
orie a pragmatiky (bez teoreticko — Spekulativnych prvkov z kozmoldgie, mystiky)
patrili, okrem inych, aj Philip de Vitry (1291-1361),ktory bol autorom traktatu
Ars nova zameraného na otazky rytmu, notacie a Hieronymus de Moravia.

Nové prvky do empirického hudobného poznatkového fondu sa dostavaju
prostrednictvom Arabov, najmi ozivovanim antickej hudobnej spisby ich vlast-
nou povodnou hudobnou literatiirou. Nova hudobno — teoretickd a pragmaticka
linia sa vSak uz zacala rozvijat’ na podklade svetskej hudby v 14. storoci.

16 Ranokrestansky i byzantsky §tyl sa vyvijal na zékladoch Zidovskej hudby. Choral pochadza
zo synagogalnych spevov, ktoré sa spievali ako zalmy(zalospevy — Psalmodia). Zalmy sa
spievali na melodické modely, ktoré boli zlozené z niektorych zékladnych tonovych vysok.
V tomto obdobi sa za¢inajii postupne nahradzat’ viachlasom. Priekopnikmi boli mnisi v k1as-
toroch.

17" iri prijali krestanstvo skor ako Frankovia. Zasluzil sa o to sv. Patrika

18

Quido z Arezza vytvoril metddu solmizacného spievania. V traktate Mikcrologus uz podpo-
ruje vol'né organum, striedania primy, kvinty, kvarty, oktavy. Objavuji sa v niom informa-
cie z hudobno — matematického traktatu Musica enchiriadis (9. stor.), ktory prvy priniesol
informacie o uplatiiovani organa v praxi (autorstvo sa pripisuje Hucbaldovi). Dielo Bene-
diktinskeho mnicha De harmonica institucion priblizuje stredoveku teoriu modov, je autor
notaéného systému —dasijského (uplatiuje v nej varianty hlavného znaku), ktory priblizuje
v traktate Musica enchiriadis.



HUDOBNO — PEDAGOGICKE MYSLENIE AKO SUCAST PROCESOV HUDOBNEHO VYVOJA 257

Syntéza ako novy podnet

V 15. a 16. storoci sa zacina presadzovat’ myslienka syntézy znamych teore-
tickych a pragmatickych poznatkov o hudbe, ktora sa uplatinovala hlavne v rene-
san¢nom v Taliansku. Opierala sa o zaklady neskorej stredovej hudobnej teérie
a hudobnej praxe. Jej charakteristickou ¢rtou bolo, Ze teoretické myslenie vycha-
dzalo z praxe, ktorej spitne poskytovalo schémy, ¢asto oznacované ako Sablo-
ny, normy, pravidla, typické pre normativne ucenie, ale i nové svetské pohl'ady.
K syntetikom sa radili Johanes Tinctoris (vyzdvihuje emocionalny obsah hudby,
zaujima sa o hudobnu prax), H. Clareanus (Ziadal od hudby spritomnenie zmys-
lovych pocitov), Franchio Gaffuriussa (rytmus hudby sa ma prisposobit’ rytmu
cloveka), najma vSak Giozoffo Zarlini (Ziada od hudby napodobiniovanie reci)®.

Hudba a hudobné vzdelavanie v dejinach Slovakov

To, ze aj v slovenskom davnoveku prebiehalo hudobné vzdelanie (podobne
ako v inych vtedajsich krajinach od staroslovienskych dob), potvrdzuji vyhla-
dané svedectva, dokazy prezentované v dvoch studiach v rokoch 2002 — 2003
Ernestom Hainsom: ,,Hudba a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slova-
kov* a ,,Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov*?’. Opieraju
sa o pisomné zaznamy pochadzajice zo zaciatku 9. storo¢ia®!, o svedectva za-
chovanych textov od neskorSich gréckych a arabskych spisovatel'ov, o vystupy
z vyskumnej ¢innosti badatel'ov, ako i o archeologické vyskumy?2. St potvrde-
nim viacerych skuto¢nosti, napriklad o hlasani krestanského uc¢enia nemeckymi
knazmi* v jazyku zrozumitel'nom (bolo to podla nariadeni Karola Velkého v ob-

19 Zarlino,G.: Institutioni harmoniche (Nauka o harmonij). Benatky 1558; nové vyd. New York

1965. Tiez pozri pracu O.Elcheka 1984.

Pozri ¢asopis o duchovnej hudbe Adoramus Te: roc¢. 4, 2002, s.17-25, d’alej ro¢niky 3—4
z roku 2003, 5.28-39 a 25-32.

Uzemie leziace na vychod od Bavorska, obyvané Avarmi a Slovanmi®. Ernest Hains to cit.
podl'a Eberna:Regesta Bohemiae et Moraviae, pars 1., Praha 1855.

20
21

22 Hains Ernest uvadza Ibn Rustaha z roku 914, perzského spisovatela Gardiziho z roku

1051,ako i carihradského spisovatel’a Teofylakta Simokattesa este z roku 591 atd’. Existencia
Slovanov je dokazana z archeologickymi vyskumami na slovenskom tizemi od 6.storocia.
Blizsie pozri pracu, ktorti uvadza E. Hains. Poulik,J.: Star§i Moravané buduji sviij stat. Zlin
1963, s. 180.

Kinazi pochadzali so salzburskej diecézy. To, Ze na tomto uzemi pdsobili umociiuje aj fakt, ze
okolo roku 833 bol v Nitre salzburskym biskupom Adalramom vysviteny kostol. S pricho-
dom krest’anstva (uz pocas salzbursko-bavorskej misie) sa na slovenskom Gizemi objavuju aj
prvé skoly(vyucovalo sa v chramovych nartexoch — predsieniach, tu vznikala literarna a hu-
dobna tvorba slovienského duchovenstva) ako i vychova k cirkevnému spevu (s ¢im suvisela
i vucha hudobnej teérie). Ked kral’ Stefan potlacil pohanské skupiny na Slovensku v roku
997 povolal do Uhorska benediktinov, ktori koncom 10. storoCia zriadili klastornt $kolu
v Nitre (pozri: Brtkova,M. a kol.: Kapitoly z dejin pedagogiky. Bratislava 2000, s. 33).

23



258 JOZEF VERES, NITRA

dobi scholastiky, ¢o im malo ulahcit ziskavanie ludu na svoju stranu, suviselo so
Sirenim krestanstva a kanonizovanej liturgie’®) a s nim aj u€enie o rimskej liturgii
a gregorianskom chorali, z ¢oho vyplyvalo aj zriad'ovanie farskych $kol?. S tym-
to procesom sa po urCitom case zacina vytlacat’ ¢innost’ vtedajSich potulnych
hudobnikov, zonglérov, ako i vagantov — Studentov (na podnet cirkevnych kruhov,
ale i listin vydanych kralom Stefanom, ako i kralom Belom IV,) vandrujucich od
domu k domu v priestore Uhorska, nakol’ko podl'a cirkevnych kruhov narasali
latinsko — nemeck kulturu a $irenie krest'anstva®.

Sirenie humanistickych idey

V 15. storoc¢i sa zasluhou krala Mateja Korvina a jeho talianskej manzelky
stala Bratislava vyznamnym strediskom humanistickej kultary. Sireniu humanit-

24 Proces kanonizécie je spojeny s papezom Gregorom Vel'kym. Tento proces sa nazyva kodi-

fikacia (680—-800). V tychto novych aktivitach sa podstate presadzuje aj tzv. europsky uni-
verzalizmus — jednotny jazyk, liturgia, myslienkové zjednotenie Eurdpy. Podnet bol dany uz
prijatim Milanskeho ediktu v roku 313 cisarom Konstantinom, ktory bol vyznamnym ¢inom
pre zrovnopravnenie krestanstva s ostatnymi naboZenstvami a pre rozvoj ranokrest'anskej
hudby. Proces $irenia gregorianskeho choralu trval niekol’ko storo¢i.

25 Pre sirenie krestanstva, vzdelanosti a kultary v stredoveku vznikali po klastornych Skolach aj

Skoly katedralne, kapitulské a farské. S prichodom Konstantina a Metoda sa viac sustred’uje
pozornost’ na vychovu domaceho duchovenstva slovienskeho pévodu a tiez aj na vychovu
deti. V tejto suvislosti sa spomina aj Metodov ziak Kliment. Z 11. storo€ia je sprava o exis-
tencii prvej choralnej $koly v Nitre — Schola cantorum (pozri najma: Isacenko, A.: Zadiatky
vzdelanosti vo Vel'komoravskej risi. Martin 1948/18).Rovnaky nazov mala ako jej predchod-
kyna v Rime v ranokrestanskej hudobnej kultire (okolo roku 700), kde sa skolili knazi pre
Sirenie gregorianskeho choralu. V druhej polovici 20.stor nazov Schola cantorum pouzival
i spevacky zbor Gymnazia J. Kral'a v Zlatych Moravciach.

26 Je pravdepodobné, ze aktivity igricou vykonavali aj romski hudobnici putujici po Eurdpe.

Ur¢itym dokazom moézu byt piesne o socialnych problémoch (s pointou never nikomu, ne-
pospoliehaj sa na nikoho a podobne), hudobné nastroje (lyra, slacikové nastroje — fkiolin)
ktoré poukazujii na prepojenie s oblastami nachadzajicimi sa na gréckej zapadnej Anatonii,
a Peloponézii (zzv. maly Egypt). Tu sa dlh$ie obdobie zdrziavali ich mnohé pocetné skupiny.
Koniec — koncov, tzv. ,,vyhravanie” od domu k domu si na Slovensku udrzali az do 70. ro-
kov 20.storo¢ia — ako dopliujuce aktivity pre ich Zivobytie. Okrem iného, do Uhorska prisli
s gréckym nabozenstvom (hoci prvé zaznamy o romskych muzikantoch suvisia s povolenim
na ich usadenie pri okrajoch miest), I'udia ich prijimali. Postoj k Romom sa zac¢al menit’
od ich exkomikacie (vylicenia) z cirkvi parizskym arcibiskupom v roku 1427. Hovorilo sa
o nich, ze st ¢arodejnici, satani. Ich zboznost’ bola vnimana ako formalna, ktora narasa nor-
my eurdpskeho krestanského univerzalizmu. Situaciu tejto doby priblizuje aj dej roméanu od
V.Huga ,,Chram Matky Bozej v Parizi“. V ¢asoch vladnutia kral'a Mateja Korvina sa urcitej
Casti tohto etnika zlepsili podmienky pre zivobytie a spolocenské postavenie. Na jeho dvore
dokonca sprijemiovali voI'né chvile jeho talianskej manzelky hrou na lutne. Dokonca aj pre-
zident T. G. Masaryk si osobne, na bielom koni pozyval romskych hudobnikov zo Zlatych
Moravciec. do letného sidla v Topol&iankach. Co sa tyka piesni §irenych vagantmi, zachovali
sa v zbierke Carmina Burana (13.stor.) aj s goliarskymi piesniami ako i dramatickymi hrami.
Avsak vsetky piesne nemaji zaznamenanu melodiu.
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nych myslienok napomahali pozvani spisovatelia, umelci, ako i zaloZenie Acade-
mie Instropolitany v roku 1465. Pomerne rychlo sa rozsirila tlac, ako i nototlac.
Na latinskych skolach sa ako u¢ebny predmet vyucovala polyfonia, na univerzite
sa hudba?’ prednasala ako sucast’ fyziky a matematiky. Vznikali hudobno — teo-
retické a pedagogické spisby, ale i1 Skolské prirucky pre vzdelavanie vykonnych
hudobnikov?®. Okrem iného, v Bratislave sa konali aj vel’kono¢né mystéria® (v
14. — 15. storoci aj v Bardejove, Banskej Stiavnici s polosvetskym charakterom),
z nich bolo zname najma predstavenie ,,0 desiatich vekoch®.

Epithoma utriusque (musices practices)Ste...

Z renesancie sa ¢asto uvadzana praca ,,Epithoma utriusque (musices praktices)
Stephani Monetarii Cremniciani (recenter in florentissima Cracovia) ad emo-
lumentum plerisque harmonice tyronibus quam ex (actissime contextum)...” —
Zbornik (teoretickej) i praktickej hudby Stefana Monetaria Kremnického (neddv-
no v preslavenom meste Krakove) k prospechu mnohym studentom vyhovuje viac
ako prilis narocny suvisly (text)... od hudobného teoretika slovenského pévodu
Stefana Monetaria®. Praca ma 48 stran rozdelenych do dvoch &asti. Prinasa po-
znatky o stredovekom a renesan¢nom hudobnom poznatkovom fonde (jeho hlav-
nymi predstavitelmi boli Manlius Torquatus Sverinus Boethia, Quido z Arezza,
Johanes de Murisa a podobne), t.j. o otazkach dobovej filozofie hudby, o teorii
latinského choralu, o teorii troch tonorodov (poststaroveké ucenie o diatonike,
chromatike a enharmonike), o tbnovej sustave, solmizacii, hexachordoch, stredo-
vekej transpozicii. Pri vyklade delenia umeleckej hudby na hudbu jedno a viac-
hlasntl vedi myslienkové procesy podla R. Rybarica aj k Frankovi Kolinskému,
teoretikovi parizskej Notre Dame. V druhej Casti textu Epithony je pozornost’
venovana menzuralnej notacii a reprodukcii teoreticko — pragmatickému po-
znatkovému fondu Franchina Gaffuria (1451-1522), ktory tento taliansky autor
spracoval v praci ,,Musica utriusque cantus “(Hudba jedného i druhého hlasu)
1496. Taktiez i v praci Tetrachordum musices(Hudobny tetrachord) od Johanne-

27
28

V tejto stvislosti sa spomina kitaz Pongrac Rosteck.

V roku 1492 vydal tedriu liturgického spevu Zigmund Senfleben z Podolinca. Uvéadza ju F.
Zagiba, cit.Dejiny slovenskej hudby. 1943 s. 73. pod nazvom ,,Expositio hymnorum cum no-
tabili commento* (Interpretdcia duchovnych piesni s osobitnym zameranim). Na slovenskom
uzemi sa neskor pouzivala skola magdeburského kantora Martina Agricolu (1486 — 1556)
pre hru na hudobné nastroje ,, Musica instrumentalis “(Instrumentdlna hudba). Bola vydana
v roku 1529.

Mystérium bol stredoveky divadelny Zaner, kde sa scénicky predvadzali epizody z Biblie.
V mnohych scénach zaznievala hudba a spev, casto vSak slizila na predelenie jednotlivych
scén. Boli to v podstate vel’kono¢né pasiové hry, ktoré sa realizovali na namestiach.

29

30 Ppraca bola vydana asi v rokoch 1519 — 1520 v Krakove. Bliziie pozri: Rybari¢, R.: Stefan

Monetarius Cremnicianus a jeho hudobno — teoreticky traktat. In: Hudobny archiv 1. Martin,
matica slovenska, 1975, s.53 — 62. Do tohto obdobia spada i vydané hudobné kompendium
bardejovského Leonarda Stokera (De musica).
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sa Cochlea(Niirberg 1511), ¢i spisu od Georga Rhaua ,, Enchiridion musices ex
varils musicorum libris depromtum * (Hudobnda prirucka zostavenda z rozlicnych
hudobnych knih — 1518). Dielo Monetaria ma velky kultarny vyznam, nakol’ko
sa v nom reflektuju nové hudobno — teoretické, naukové a vykladové informacie
o novych hudobnych polyfonnych kvalitach a trendoch. Autor v iom vtedajsi
vyzrety naukovo — poznatkovy fond priblizil zjednoduSenou interpretaciou a s
pedagogickym zameranim, ¢o malo prospiet’ u¢iacim sa subjektom a jeho udo-
macneniu v stredovekych krajinach, v ktorych sa vytvarali podmienky pre uplat-
nenie polyfonnej hudby (je pravdepodobne, zZe mal na zreteli viac- menej krajiny
spadajuce do dnesnej stredoeurdpskej zony).

Teoreticko — pedagogické inStruktaZne navody

16. — 17. storoCie charakterizuje najmé inStruktazne teoreticko — pedagogické
myslenie. Vychadza z interpretacnej a hudobno — pedagogickej praxe na jedne;j
strane (Co suviselo so spracovavanim navodov pre nastrojovii hru) a z charakteru
naukového na druhej strane (viazalo sa k harmonii, kontrapunktu a podobne).
Z tohto obdobia sa ¢asto uvadza J. Fuxa, M. Praetoria, Ph. E. Bach, L. Mozart,*'
ale i rad d’alSich autorov, ktori sa zaoberali hudobno — teoretickymi a ndukovymi
otazkami. Uvedené linie od 15. storocia sa silnejsie udomacnili az v tzv. naukovej
normativnej tedrii v 18. a 19. storoc¢i. Prizna¢né pre toto obdobie je univerzalne
chapanie eurdpskych hudobno — teoretickych a pedagogickych aspektov hudby
aj vo vztahu k inym hudobnym kultiram, ¢o sa dlhodobo odrazalo i vo vychove
novych generacii.

Pozorujeme tu aj zaciatky novovekého v§eobecného pedagogického myslenia.
Z hl'adiska hudby ma velky vyznam koncepcia J. A. Komenského, ktory do vse-
obecného vzdelavacieho systému zaclenil estetickl vychovu. Tato skutocnost’
podnecovala pedagogické myslenie, ktoré sa postupne zacalo zameriavat’ na tzv.
integrované hudobno — pedagogické koncepty (J. J. Rousseau, J. B. Basedow,
J. H. Pestalozzi, H. G. Négeli). K podporovatel'ov nového pedagogického mysle-
nia z pozicie vSeobecnej pedagogiky bol najmé A. Lichwart, ktory patril k zakla-

31 Fuxa, JJ: Gradus ad Parnassum, sive Manuductio ad compositionem musicale regularen,

methoda nova (Vystup na Parnas, alebo muzikalnou rukou vedeny k pravidelnej kompo-
zicii — nova metoda),Vieden 1725; nové vyd. New York 1967 — Monuments of Music and
Music Literature in Fascimile 11, 24(Monumenty hudby a hudobnej literatury v reprodukcii).
Praetorius,M.:Syntagma musicum, sv.1 Musicae artis Analecta, sv.3 Termini musici (Zbierka
rovnakého hudobného zZanru. Zbornik hudobného umenia. Hudobné pojmy); nové vydania
Kassel 1958. Mozart, L.: Versuch einer griindlichen Violinschule(Pokus o dosledny vyklad
huslovej Skoly). Augsburg 1756; nové vydanie Lipsko 1956, 1968. Bach, C. Ph. E.:Versuch
iber die wahre Art, das Clavier zu spielen — 1-2.(Pokus o pravom umeni hry na kldvesovom
hudobnom ndstroji). Berlin 1753; nové vyd. Lipsko 1957. Na Slovensku boli v tomto obdobi
roz$irené skladby pre klavesové nastroje od Gottliba Muffata (1690—1770). V 18.stor. bol ich
velkym propagatorom P.Pantaleona Roskovsky (Pozri Kacica, L.: Muffatiana na Slovensku.
Musicologica Istropolitana I'V. Bratislava 2006).
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datel'om esteticko — vychovného hnutia. V 19. storo¢i sa zac¢ina hudobnoteore-
ticka oblast’ oddelovat’ od pragmatickych otazok, ¢o stviselo s rozvojom vied,
vedecko — teoretického zdovodiovania skimaného materialu a podobne.

Starsie obdobia hudobno — pedagogického myslenia a poznania nie je v si-
casnosti 'ahké priblizit. Z hl'adiska jednotlivych hudobnych kultir ide o oblast,
v ktorej vyklady, vysvetlenia kolisu medzi kognitivnymi, normativnymi, pragma-
tickymi zamermi, medzi empirickymi a Spekulativnymi pristupmi, medzi hudob-
no — teoretickym myslenim a potrebami hudobno — vychovnej praxe*?. Hudobno
— pedagogické myslenie a poznanie je od konca 19. storocia v koncentrovanejsej
pozornosti badatel'ov, ¢o suvisi s rozvijajicou sa vedou o hudobnej vychove,
oznacovanej ako hudobna pedagogika.

MUSIC- PEDAGOGICAL THINKING AS A PART OF MUSIC
RECOGNITION PROCESSES OF MUSIC EVOLUTION

Text deals with theoretical and pragmatic aspects of music and their interconnection to several
disciplines. It emphasizes the fact where processes of music comminication are basically connected
with educational passing of music from the subject to subject in higher amount as other commu-
nication processes. Specific signs of music — pedagogical thinking are interpreted on the relevant
music- development phases and lines in European music up to 18th century. Work concurrently
presents development lines of Sovak music- theoretical and music- pedagogical thinking.

32 Blizsie pozri prace: Fuka¢,] —Veres, J.: Hudobna pedagogika. Nitra 1988 a 1989, kolektivnu

pracu od autorov Fukac¢, J. — Tesaf, S. —Veres. J : Hudebni pedagogika. Koncepce a aplikace
hudebné vychovnych ideji v minulosti a ptitomnosti. FF MU Brno. 2000; Veres, J.: Hudobna
pedagogika. Veda o hudobnej vychove. Nitra 2004.






