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Spektrum

Sarka Havlickova Kysova /
Divadlo nezavislé Indie:
Anglicky psana indicka dramatika,

Béhem nékolika poslednich desetileti, zejména pak od osmdesatych let minu-
1€ho stoleti, si v Indii i za jejimi hranicemi zacala dobyvat pozornost dramati-
ka psan v angliéting, jejimiz autory jsou Indové. Cim dél &astéji mladi indig-
ti dramatici sahaji po anglictin€ jako po svém vyjadfovacim jazyce. D&je se
tak z nékolika divodd. Mezi ty nejzavaznéjsi Ize zatadit platnost anglicti-
ny jako jazyka vzdélanct (vedle jejiho vyznamu postaveni Gifedniho jazyka),
jazyka majiciho svébytné postaveni na celém uzemi Indie, jazyka, jejz uzi-
vaji Indové z odlisnych oblasti, aby jim zprostfedkoval komunikaci, kterou
jim vzajemna nesrozumitelnost jednotlivych indickych jazykt ¢asto nedo-
voluje. Dal§im nezanedbatelnym faktorem je bezpochyby tendence drama-
tikt pronikat se svoji tvorbou i na mimoindicka jevisté — zejména na evrop-
ska a americka.2

Indicka anglicky psana dramatika ma své kotfeny jiz v obdobi kolonialni nad-
vlady Britanie nad Indii. Za prvni dilo tohoto typu dramatiky, jez vzniklo
1 pfes prekazky plynouci z uzivani anglictiny, povazujeme hru Krishny Moha-
na Banerji s ndzvem The Persecuted, pochazejici z roku 1831. Patrnéjsi roz-

1 Jde o zkracenou verzi studie, ktera vznikla za finan¢ni podpory Grantového fondu dékana FF MU
pro rok 2008.

2 Ackoliv ani ¢eskym Ctenaitim neni neznama tvorba Rabindranatha Thakura a uzké skupiné odbor-
niku i dila dalsich novodobych indickych dramatikti, povédomi o této problematice je u nas velmi
slabé. Prvni piekazku vyzkumu v této oblasti predstavuje nedostatek primarni literatury v ¢eském
prostredi. Nastésti zahrani¢ni knihovny, internetové obchody ¢i ptimo indick4 knihkupectvi mohou
poskytnout pomérné znaéné mnozstvi materialu. Podobné je tomu i se sekundarni literaturou. Tato
studie by nevznikla bez zahraniéni literatury, vychazejici pfedev§im v Indii a ve Velké Britanii. Neni
vsak na$im cilem podat uceleny piehled ¢i charakteristiku soucasné anglicky psané indické litera-
tury, ale pokusime se piedstavit alespon ¢ast této pro ¢eskou teatrologii velmi malo znamé oblasti,
ktera si vSak v zahrani¢i — soudime, ze pravem — jiz vydobyla zna¢nou pozornost.
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voj anglické dramatiky v Indii vSak zapocal az Ctyficet let pozdéji text Micha-
ela Mudhusudana Dutta Is this Called Civilization? (1871) (Yadav, 2003:4).
Avsak prvnimi indickymi dramatiky, ktefi vstoupili do povédomi prostfednic-
tvim angliGtiny, se stali az Rabindranath Thakur a Sri Aurobindo.

V kontextu struéného piehledu se zamétime na dvé hry dvou indickych dra-
matiki, které od sebe vzajemné déli jedna generace, geograficka vzdalenost,
odli$ny pfistup k nahlizeni témat moderni spolecnosti i jind cesta k anglicky
psané tvorbé. V devadesatych letech minulého stoleti Girish Karnad3 i Mahesh
Dattani vytvoftili dramatickd dila, jez podobné jako nékteré jejich dalsi hry,
zaznamenala zna¢ny ohlas v Indii i za jejimi hranicemi.

Dnes existuji téméi vSechna Thakurova dramata napsana ptivodné bengalsky
i v anglickém piekladu (Yadav, 2003:4). Oproti Thakurovym hram v bengalsti-
n¢ zahrnuje Aurobindova tvorba i anglicky psané hry (Perseus the Deliverer,
The Viziers of Bassora, ¢i nedokoncena dramata jako The Maid and the Mill,
The House of Brut, The Birth of Sin atd.; Yadav, 2003:5). Sirok4 tematika Auro-
bindovych her — romanci, hrdinskych her, tragédii, komedii ¢i fraSek — se obec-
n¢€ zamétuje na varietu kultur, zemi a odlisnych historickych epoch, od naméta
ze staroveké Indie, pies fecky mytus o Perseovi, az naptiklad po romanci zasa-
zenou do Skandindvie (Eric). Za pozornost také stoji skutecnost, Ze se v Auro-
bindoveé dramatice, predevsim ve formdlni strance, setkame nejen se znacnym
vlivem sanskrtského, ale i alzbétinského dramatu, coz doklada napiiklad pét
blankversem napsanych her (Yadav, 2003:5).

Mohli bychom jmenovat jesté fadu autort, jez alespon ¢asti své tvorby pfi-
spéli k vyvoji indické, anglické dramatiky v obdobi pied ziskanim nezavislos-
ti, to by vSak znacné presahlo ramec této studie. Je vsak dilezité, ze do vyvo-
je zasahly i zeny dramaticky, mezi nimiz zfejmé nejvétsiho vyznamu dosahuje
Bharati Sarabhai (Yadav, 2003:6), piSici v prvni poloviné 20. stoleti. Obecné
plati, ze anglicka dramatika nezéavislé Indie je psana vice prézou nez verSem
(Yadav, 2003:8), coz predstavuje do jisté miry protikladnou tendenci k tradi¢ni

3 Jména autorl i nize uvadéna jména postav rozebiranych her uvadime (pfedevsim pro jednotnost)
v anglické podobé. Az na vyjimky — napftiklad Rabindranatha Thakura ¢i Girisi Karnada — se totiz
s nimi Cesky ¢tenaf mize setkat vétSinou praveé v anglické podobé. V této podobé je zpravidla zna
i odborna (mezinarodni) vefejnost. Cesky prepis proto nechdvame jen u u nas jiz etablovaného
Rabindranatha Thakura (v anglickém znéni Rabindranath Tagore). Jméno Girisi Karnada (s nimz se
setkame v piekladu Dany Kalvodové — jak uvidime nize) naopak zachovavame v anglickém znéni
(Girish Karnad), protoze se v kontextu moderni indické dramatiky s touto podobou setkame Castéji
pravdépodobné uz i v &eském prostiedi. Kombinaci obou prepisii v podstaté zistava Sri Aurobindo,
kde ,,Sri predstavuje u nés jiz zavedené honorifikativum.
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indické dramatice. Co do poctu napsanych her, nejbohatsi tvorbu tohoto typu
dramatiky predstavuje dilo Asifa Currimbhoye, jenz je autorem vice nez tiice-
ti her (Yadav, 2003:8).

Vyvojové tendence anglicky psané dramatiky

Indické anglicky psané drama se vyvijelo odlisn€ od prézy a poezie. Zatimco
anglicky psand prdza a poezie se pomérné rychle v¢lenily do indické literatu-
ry a zaznamenaly vzestup ve svém vyvoji, drama za nimi zaostavalo. Lze to
vysvétlit nékolika pti¢inami. Jednou z téch nejpodstatnéjsich je ziejmé fakt,
ze anglictina, ackoliv stale plati za jeden z oficialnich jazykt Indie, nepied-
stavuje pro drtivou vétSinu Indi matefsky jazyk. Mnoho Indii bézné anglic-
tinu pouziva — predev§im vyssi spole¢enské vrstvy a vzdélanci obecné, ale
presto pro né zpravidla zGstava ,,druhym* jazykem, jemuz se naucili pozdé&ji
nez v utlém détstvi — pozdéji nez svému jazyku matetskému. To s sebou pii-
rozen¢ nese vSechny problémy, s nimiz se naptiklad setkame, kdyZ herec na
jevisti mluvi pro ného cizim jazykem. S prekazkou, jiz predstavuje pouziva-
ni nematei'ského jazyka,* se pochopitelné potykala vétSina autord literarnich
textll. Proza a poezie pro n¢ predstavovala se svym ucelem byt predevsim Cte-

tura v Indii, velmi Ziva ve vSech svych rozlicnych podobéch, si zdda dramatu,
které bude inscenovano.5 Klade v ramci celkové jevistni podoby narok zivého
dialogu, jehoz se ji v anglicky psané indické dramatice ne vzdy dostava. Pre-
sto se situace stale vyviji k lepSimu. I kdyz tento stav doznal vyraznéjs$i zmé-
ny k lepsimu az s tvorbou takovych osobnosti, jako byl Rabindranath Thakur,
Sri Aurobindo, T. P. Kailasam, A. S. P. Ayyar, Bharati Sarabhai a Harindrana-
th Chattopadhyaya. I ptes jejich znatelny pfinos vSak anglicky psana dramati-
ka stale jesté nemohla konkurovat dramatice v regionalnich jazycich (Tandon,
2006:v). Soucasni indicti dramatici, ktefi pisi anglicky, sice dosahuji vétSiho
ohlasu ve své zemi, ale stale ¢eli konkurenci her psanych regiondlnimi jazy-
ky, coz doklada i pohled na repertodr takika které¢hokoliv indického divadla.
Neni dokonce vyjimkou, Ze se anglicky napsané drama indického autora setka
s vétsim Ci divejSim ohlasem v zahranici (obzvlasté na evropskych, ptipadné
americkych jevistich).

I v ¢eském piekladu koneckoncti najdeme ojedin€lé zastupce soucasné indické
dramatiky. Pfipomenme napiiklad pieklad Dany Kalvodové, jenz ceskym Cte-
narum zprostiedkoval Karnadovu hru, napsanou roku 1971, Hajavadana (Muz

4 Anglictina zpravidla pouziva vystizngjsi slovo ,,learned*.
5 Moznosti knizniho dramatu zde zamérné nechavame stranou.




82 SPEKTRUM / SARKA HAVLICKOVA KYSOVA

s konskou hlavou; Karnad, 1985). Kalvodova tuto pozoruhodnou hru ptelozila
z anglického originalu z roku 1971. Hajavadana se dockal i n¢kolika prekladii
do tady indickych jazyka (Karnad, 1985:97).

Za jednoho z prednich anglicky pisicich dramatikt dnesni Indie, jenz se etablo-
val 1 na zahrani¢nich scénach, je povazovan Mahesh Dattani. Patfi k tém auto-
rim, jez odbornice na soucasnou anglickou dramatiku v Indii Neeru Tandon
fadi k dramatiktim, ktefi vyznamné pfispivaji k soucasné anglické dramatice
v Indii. A¢koliv se s jejich tvorbou v nasem prostredi témet nesetkdme, jména
jako naptiklad Girish Karnad, Badal Sircar, Vijay Tendulkar ¢i nékolik dalsich
jiz vstoupila do ,,zapadniho* povédomi.

Pozornost si zaslouzi stru¢na charakteristika, ktera doprovazi cesky preklad
vydany pted vice nez dvaceti lety v Dilii. Na ptedposledni strané se totiz docte-
me, ze ,,Hajavadana je piikladem nejnovéjsiho trendu indického dramatu —
navratu ke kofentim narodni divadelni tradice.““6 Dnes uz lze spatfovat ve vyvo-
ji soucasné indické dramatiky do jisté miry protichtidnou tendenci, ktera se
spiSe — nez aby ho vytlacovala — stavi vedle trendu navratu ke kofentim narod-
ni divadelni tradice jako svébytny proud. Lze to spatfovat v piikladu tvorby jiz
zminéného Maheshe Dattaniho ¢i méné znamych autorii, mezi néz mimo jiné
patii kmenovy dramatik divadla Bangalore Little Theatre, Vijay Padaki. Pada-
ki je pro ¢eskou teatrologii navic pozoruhodny tim, Ze krom¢ ¢tenatského obdi-
vu nachazi rovnéz inspiraci pro své dramatické dilo ve hrach Vaclava Havla.”
Obecné pak lze vystopovat v Padakiho dile predevsim vlivy absurdni dramati-
ky — naptiklad ve hie Crosswords, ptipadné Footprints, v niz rovnéz za pozor-
nost stoji mimo jiné predevsim na zapadé velmi aktualni ekologicka tematika.8
Oba zminéni autofi se ve své tvorbé velmi zasadné odvraceji formalné i obsa-
hove od tradi¢ni podoby indické dramatiky.

Tradi¢ni indicka dramatika piedstavuje velmi komplikovany fenomén. Spa-
da pod n¢j fada obligatornich — formalnich a ¢asto i obsahovych — ryst. Kdy-
bychom se nyni chtéli vydat po stopach tradi¢ni indické dramatiky az k jeji do
zna¢né miry kodifikované podobé¢ charakterizované ve staroindické ucebnici
divadelniho uméni, Natjasdstie, dosli bychom k pokusu o vytyceni tendenci
soucasné indické dramatiky velmi dlouhou cestou. Proto se zaméfime jen na ty
nejvyraznéjsi a obecné nejvice konvencionalizované rysy tradi¢ni indické dra-
matiky, jez — a¢ pretrvavaly v indické dramatické tvorbé po staleti — v soucas-

6 Autorkou komentate, ktery struéné predstavuje autora a tematiku hry, uvedeného za piekladem hry
na strané 97, je pravdépodobné — i kdyz to zde neni pfimo uvedeno — rovnéz Dana Kalvodova.

7 O svém C¢tenai'ském obdivu V. Padaki informoval autorku této studie v e-mailové korespondenci.

8 Oba texty se nachazi v soukromém archivu autorky.
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né dramatice mizi. Vyuzijeme k tomu hru Girishe Karnada The Fire and the
Rain z roku 1994 (Karnad, 2001:23—81) a hru Maheshe Dattaniho 7ara (Datta-
ni, 2001:229-282). The Fire and the Rain patii k t€ém hram, které vznikly nej-
drive v regionalnim jazyce (ptivodné kannadsky) a byly nasledné samotnym
autorem prelozeny (Ci ,,pfepsany“) do anglictiny. Naproti tomu Dattaniho 7ara
z roku 1990 ptedstavuje piivodni anglicky napsané dilo.

Tyto dva dramatické texty 1ze pokladat za predstavitele dvou ze tii skupin dél
anglicky psané indické dramatiky, jeZ Ize pro pfehlednost vymezit. Indické kul-
turni zazemi totiz predstavuje na rozdil od vétSiny ostatnich zemi svéta pro-
stiedi, jez vytvarii anglicky psané dramatice specifické podminky. Pod pojem
moderni indickd dramatika spadaji pfedné hry psané v regionalnich jazycich,
jez jsou Casto piekladany do jinych regionalnich jazyka ¢i pravé do anglictiny,
kterd zaujima rovnéz specifické postaveni. Dale miizeme ze soucasné indické
dramatiky vydélit zvlastni skupinu her, které jsou sice ptivodné napsany jednim
z novoindickych jazykd, ale sam jejich autor je pielozi do angliétiny, jiz zpra-
vidla ovlada na velmi dobré Grovni. Typickym ptikladem tohoto druhu je The
Fire and the Rain od Girishe Karnada napsand ptivodné kannadsky. Treti sku-
pinu pak miize tvofit ptivodni anglicky psand indickd dramatika, jejimz ptikla-
dem je pravé Dattaniho Tara.

Posledni dva typy dramatickych dél Ize vnimat jako dvé specifické skupiny,
které tvoti soucasnou indickou anglicky psanou dramatiku. Postaveni anglicti-
ny na uzemi Indie v obdobi za¢inajicim ziskem nezavislosti je dodnes pomér-
né neochvéjné. Kdyz se Indie stavala republikou, byla jazykova otazka pied-
métem bouilivych diskuzi na ptidé Ustavodarného shromazdéni: .,V hlasovani
[Ustavodarného shroméazdéni] ale tésnou vétdinou zvitézili zastanci hindsti-
ny psané pismem dévandagari. Hindstina se pak stala celoindickym ,afednim*
(nikoli tedy ,narodnim*) jazykem. Druhym ufednim jazykem ziistala anglicti-
na [...] a anglictina je [...] dodnes druhym celoindickym ufednim jazykem.
Pro ufedni styk v nehindskych statech byla piijata ,trojjazy¢na formule‘: hind-
Stina, anglictina plus regiondlni jazyk. Skoro vSechny regiondlni Gfedni jazyky
(anavic i sanskrt a sindhstina) jsou vyjmenovany na zvlaStnim ustavnim sezna-
mu, ktery dnes ¢ita osmnact polozek* (Strnad, 2003:833).

Postaveni angli¢tiny mezi ostatnimi indickymi jazyky obecné predstavuje para-
dox — vzhledem k dlouhym bojiim o vymanéni se z britské nadvlady. Ten se pfi-
rozen¢ odrazi i v dramatické tvorbé, jak Ize pozorovat i z uvedenych skupin, do
nichz jsme rozd¢lili anglicky psané dramatické texty. Anglictina je v Indii sta-
le ufednim jazykem, jazykem obchodnikt, vzdélancli a mnoha dalsich odvétvi
lidské ¢innosti. Paradoxné tedy pravé na poli divadelnich aktivit mize predsta-
vovat vyznamné pojitko. Vzdyt je obecné znamo, ze Indové hovotici odlisny-
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mi narodnimi jazyky si mnohdy vzajemné nerozumi. Anglitina v sob& nese
potencial byt dorozumivacim jazykem. Navic, ptihlédneme-li k postaveni ang-
lictiny v zapadni ¢asti svéta, mizeme spatiovat dal$i motivaci ke vzniku ang-
lickych textl, tedy snahu prosadit se i daleko mimo tizemi Indie. Dramatika
neziistava vyjimkou.

The Fire and the Rain®

Ohen a dést0 je drama, kterému se v odborné literatufe velmi Casto dosta-
va reflexe.11 Jeho hlavni kvality Ize spatfovat pifedevsim ve zplsobu, jakym
jeho autor vystavuje dramaticky déj. Girish Karnad v tiiaktové hie Ohert a dést
vyuziva nékolika mytl, jez ¢astecné pretvari, aby jejich pointy, obsahujici zpra-
vidla moralni sdéleni, vytvorily konzistentni dramaticky d¢j.

Staroindické divadlo proslulo mimo jiné tim, Ze neinklinovalo k ni¢emu tako-
vému, co lze v zdpadnim svété oznacit za tragédii. Naopak v souladu s teo-
rii rasy!2 sméfovalo k vyslednému citové-estetickému ti¢inku na divaka, ktery
mél vyznivat pozitivné. Kdybychom se drzeli prave teorie rasy, zfejmé bychom
v Karnadové hte jako vyslednou identifikovali tzv. §anti rasu, to jest vyslednou
naladu vyvoléavajici v divakovi pocit harmonie ¢i smifeni.

Srovname-li vSak Ohen a dést' na jedné strané s vétSinou dél staroindické dra-
matiky a se ,,zdpadni* tragédii na stran¢ druhé, zfejm¢e se neubranime dojmu,
ze relativne€ harmonicky konec se v ni dostavuje velmi zahy po siln¢ tragickém
vyvrcholeni déje. Takovy nazor se jist¢ zaklada na do zna¢né miry subjektiv-
nim hodnoceni, nicméné mize vést k identifikaci nékterych ,,modernich® ¢i
zapadem ovlivnénych ryst soucasné indické dramatiky.

Ohen a deést patii k velmi uspéSnym hram soucasné indické dramatiky. Jed-
nim z divodu je jisté pravé Karnadovo uméni zachazeni s mytem. Lze najit
fadu argumentt pro i proti tezi, ze se Karnadova hra blizi spise tragédii nez
klasické indické hie. Takovéa argumentace ma jist¢ smysl, ale mnohem kom-
plikovangjsi problémy se nam vyjevi, snazime-li se urcit, co je pravé ve sdeé-
leni hry indické a co jiz sméfuje spiSe k zapadnimu svétu. V Karnadovée hie je
totiz n€kolik velmi silné vyznivajicich poslani, kterd nese hlavni téma i dil¢i
déjové motivy hry.

9 Kannadsky original zni Agni Mattu Male.

10 Autorkou piekladt Gryvki textii do estiny, uvedenych v této studii, je S. Havlickova Kysova.

11Byla mu vénovana cela fada odbornych stati. Pravé Oher a dést se dokonce dockal filmového zpra-
covani, jez zaujalo i,,zapadni* divaky.

12 Vice o teorii rasy se lze docist napiiklad ve studiich ,,Estetika staroindického divadelniho uméni.
Teorie rasy* (Kysova, 2008a:145-160) a ,,Sméfovani k rase v dramatickém textu: Kalidastv Ztrace-
ny prsten* (Kysova, 2008b:113-132).
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Odbornici na soucasnou indickou dramatiku se zpravidla shodnou na tom, ze
Oherni a dést se v symbolickém zardamovani, jez je de facto uvedeno jiz v nazvu,
zabyva potiebou naplnéni lasky, lidskou osamélosti, zarlivosti a nutnosti zara-
zit nekonecnou touhu po pomste. Pravé mytologicka latka umoznuje Karnado-
vi velmi nadc¢asové obnazit podstatu téchto silnych emocionalnich stavi.
Vychozim mytem se Karnadovi stal pfibéh z Mahabharaty, jenz vypravi
o Javakritovi (Yavakri).13 Karnad si ale vypujcuje jesté dal$i naméty z indic-
ké mytologie, zejména tzv. Jadzanu (Yajana), sebeobétovani ohni, ¢i legendu
0 boji boha Indry s Vrtrou (Shukla—Saxena, 2006:42). Boj Vrtryl4 s Indroul
Karnad vyuziva pravé k zaramovani déje, které tvoii Prolog a Epilog. Tyto dvé
¢asti, do jisté miry odkazujici k tradi¢nimu staroindickému dramatu,16 vyuzi-
vaji principu divadla na divadle, zatimco retrospektivné podany déj napliuje tii
dejstvi. Sehrani mytologického boje v Epilogu zavrSuje d¢j, ¢cimz je dovrSena
1 Karnadova tragédie ¢i rasa harmonie.

V Prologu je nastolena situace, v niz hlavni knéz tzv. ohilové obéti, Paravasu,
vykonéva obrady vénované bohu Indrovi. Obét’ ma piimét krale bohti (Indru)

13 Javakrita (Yavakri) —,,(,koupeny za je¢men‘), syn mytického mudrce Bharadvadzi; konal nadlidské
pokani ve snaze osvojit si veskeré védéni, aniz musel cokoli studovat. Jakmile toho z Indrovy milosti
dosahl, nesmirné zpychl, pocal se chovat povysené a prestal dbat na zasady mravnosti. Kdyz svedl
snachu mudrce Raibhji, rozezleny kajicnik pfivedl na svét straslivého démona, ktery Javakritu zahu-
bil. Zarmouceny Bharadvadza skoncil zivot na pohfebni hranici, av§ak pfed smrti prorokoval, ze
Raibhja zahyne rukou vlastniho syna. Kratce nato si kajicnika odéného do antilopi kiize za soumraku
jeho syn skute¢né zmylil s antilopou a vystielil na n¢j smrtici $ip* (Filipsky, 2007:76).

14 Vrtra—,,(,zadrzovatel®), ve védské mytologii ztélesnéni sil chaosu, zlovolny démon temnoty a sucha,
jenz vézni nebeské vody ve svém skrytém piibytku a brani jim zavlazovat vyprahlou zemi. [...]
Nicméné s piichodem védskych Arjii do severozapadni Indie prodglala postava Vrtry modifikaci
odpovidajici zménénym klimatickym podminkam. Démon méa podobu mocného hada, ktery dosi-
roka rozevira Celisti, sy¢i a supi, hali se mlhou a vladne hromy, blesky a krupobitim. Jeho matkou
je Danu (,kapka®), od niZ Vitra odvozuje své ptizvisko Danava. Ukol zahubit nebezpetného plaza
a uvolnit pfival destovych vod tvoii zivotni poslani rekovného Indry, ktery posilen §tédrymi dousky
opojné somy podstupuje s Vrtrou nelitostny boj, ni¢i jeho devadesat devét tvrzi, mafi jeho tklady
a nakonec mu zasazuje hromoklinem smrtici tder do tyla“ (Filipsky, 2007:211).

15 Indra —,,pivodné velmi prominentni védsky bih, ktery hral ustiedni roli v nékolika mytech o pocat-

vysledek Indrova souboje s hadim démonem ¢i drakem jménem Vrtra, ktery piedstavuje pasivni
princip neboli vesmirny ,chaos‘ pfed manifestaci. Podle védského mytu Vrtra véznil vesmirné plo-
divé sily, symbolizované vodami (a divkami), a Indra, ktery ptedstavuje aktivni, tvofivy princip, jej
propichl svym kopim, vody (divky) vysvobodil a oplodnil, a tim zah4jil proces manifestace svéta®
(Werner, 1996:93).

16 Ve staroindické dramatice se Casto setkavame predevsim s piedehrou (fidéeji s epilogem). Prolog
Ohné a desté se s fadou obecnych ryst sanskrtské predehry (jako je napiiklad predstaveni nékterych
postav, pfitomnost vedouciho herecké skupiny, komentovani pfiprav na hru, lokalizovani déje, spo-
jitost divadelni performance s bozi ptizni apod.) shoduje, ackoliv trva déle.
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seslat zemi blahodarny dést, provadi se sedm let a v piib&éhu se ocitame v dobg,
kdy vrcholi. Paravasu za napjaté, ale prozatim pro divaka jeSté neoziejméné
situace, dovoluje svému bratru Arvasuovi, aby spolu s herci vystoupil v diva-
delni hie inscenované jako jakysi doprovodny program pii vyvrcholeni obét-
nich obfadl. VSemi ctény Paravasu svoleni svému bratrovi ud€luje — z proza-
tim neznamych diivodi jsou timto ¢inem vSichni ohromeni — zprostiedkované
ptes vedouciho ko¢ovné skupiny herci.

Mytus o Javakritovi pfedstavuje stézejni Cast fabule a setkdme se s nim pre-
devS§im v prvnim d¢jstvi. Yavakri (Javkrita) se po desetileté askezi, jiz chtél
dosahnout veskerého védéni, vraci pln pychy, nenavisti a touhy po pomsté za
(domnélou) ktivdu. Jeho plan pomsty zahrnuje svedeni Vishaky, manzelky Ya-
vakriho bratrance Paravasua, jemuz zavidi post hlavniho knéze ohnové obéti.
Kromeé toho, Ze ve svedeni Vishaky soucasné pokofi jejich davnou lasku, ¢imz
Jji obétuje své pomsté, vyprovokuje k odplaté také Paravasuova otce Raibhyu.
Jeho pycha vsak zavini neobezfetnost, za niz (pii Raibhyové pomstném ¢inu)
sam zaplati zivotem.

Zisk postu hlavniho knéze je vSak pramenem nevrazivosti i u Raibhyi. Parava-
su rychle pochopi, Ze jeho otec schvalné pomstil zneucténi své snachy Yavakri-
ho smrti, aby rozhnéval svého syna (Paravasua). Paravasu tedy svého otce rov-
néz potresta — dopousti se na ném otcovrazdy. Dalsi kiivda je spachana, kdyz
Paravasu sviyj skutek necha padnout na hlavu svého mladsiho bratra Arvasua.
Pravé v téchto ¢inech se odviji nekoneény fetézec &inti pomsty. Retézec, kte-
ry je provazen obét'mi lasky a samoty i staven do kontrastu s moralni ¢istotou
Jak uvadi Neeru Tandon, mytus neni v Ohni a desti slepé nasledovan, ale
mnohdy pozménén a ptizpisoben potiebam piibehu. Velmi zasadni zménou je
napfiiklad situace, v niz Paravasu, hlavni knéz povéieny vykonanim obéti ohné,
zabije svého otce. Mytus pravi, Ze se tak stalo, protoze Paravasu za setméni
povazoval otce za divoké zvite. V Karnadové pojeti vSak Paravasu zabiji svého
otce imysln¢ (Tandon, 2006:38). Do svého ¢inu poté dokonce zapléta i vlastni-
ho bratra — tim, Ze na né&j nechd padnout vinu za otcovu smrt. Navic se Arvasu-
ovi, jenz nebyl oCitym svédkem bratrova ¢inu, z Parvasuovych ust dostava
vysvétleni, které odpovida mytické verzi ptibéhu (Karnad, 2001:56).17
Paravasuova lez mimo jiné ukazuje, ze Karnad mytus interpretuje, domysli
jeho mozné realné pozadi. S podobnym zachazenim s mytologickou latkou
se setkame i v jinych ¢astech hry. Napiiklad Yavakriho liceni pribéhu vlastni
askeze Vishace zdaleka nenese ,,punc* vznesenosti, jiz lidé Yavakriho desetile-

17 Paravasu: ,,In the dark, I... mistook him for a wild animal...*.
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tému pobytu v dzungli s aZ posvatnou tctou piisuzuji. Yavakri se Vishace nao-
pak vyznava ze zarlivosti, touhy po pomsté a pohrdani moralni ctnosti. Jeho
slova vrcholi zaujetim postoje, ktery se zdaleka neslucuje s cilem askeze:
»Jedné noci v dzungli ke mné pfisel Indra a pravil: "Nyni jsi pfipraven ziskat
védéni. Ale védéni vyzaduje ovladani (svych) vasni, vyrovnanost, nezaujatost.
Aja jsem na néj kiicel: "Ne, to neni védéni, jaké chci. To neni védéni. To je sebe-
vrazda! Tahle posedlost. Tahle nenavist. Tahle zast'. Tohle vSe jsem ja. Nezaptu
nic ze sebe samého. Chci v&édéni, abych mohl byt kruty, abych mohl ni¢it!*
(Karnad, 2001:46).18

Yavakri svadi Vishaku, ktera se mu dobrovolné poddava. Jak vsak upozoriuje
studie Shukly a Saxeny, v Mahdbharaté se Javkrita zmociuje Vishaky nésilim
(Shukla—Saxena, 2006:44). Karnad tak opét pozménuje pivodni mytus, aby
vice vystupnoval dramati¢nost déje. Nevyuziva motivu nasilného ¢inu, nybrz
pretvari tento akt v rafinovanéjsi soucast Yavakriho planu. Z trestuhodného
¢inu se tak stava zlo¢in mnohem horsi, protoze Yavakri k tomuto dil¢imu cili
své pomsty vyuziva své a Vishakiny n¢kdejsi vzajemné naklonnosti.

V Karnadové hie Ize navic vystopovat néco jako ,,meta-uroven v nahlizeni
mytu. Tandon upozorfiuje na propojeni tématu se samotnym puvodem diva-
dla, jehoz koteny tkvi v Indii rovnéZ v mytologii. Bh Brahma, otec boha Ind-
ry (kterému je uréena obét’ ohné), je povazovan za plivodce dramatického ume-
ni (Tandon, 2006:39). Je tedy tfeba naklonit si boha Indru, jenz na Brahmuv
popud piedal toto uméni smrtelnikovi jménem Bharata, udajnému (mytologic-
kému) autorovi Natjasastry. Herci se (i v Karnadové hie) povazuji za Bharato-
vy nasledovniky. Proto se zde setkavame s propojenim tématu hry s obecnym
pristupem ke konkrétnimu aktu divadelniho uméni v indické spole¢nosti.
Zpusob, jimz Karnad naklada s mytem, vede k vytvoreni hry v duchu moder-
niho dramatu, jez tenduje k ptetvateni klasickych latek. Bohové a brdhmani ve
hie Ohen a dést jsou postavami vesmes zapornymi (Tandon, 2006:39). Nao-

(naptiklad Nittilai). Lze proto fici, ze Karnad ptizptisobuje tradi¢ni latku sou-
Casné realité. Prostfednictvim fady velmi sugestivnich symbolt sméSuje nej-
ruznéjsi myty, jez mu umoznuji nahlizet na soucasnou realitu (Shukla—Saxe-
na, 2006:48). Ve zvraceni ¢i pokiiveni jakéhosi mytologického poradku tak
muzeme spatfovat podstatu vyjadieni vztahu piib&éhu hry k realité.

18 ,,One night in the jungle, Indra came to me and said: ,You are ready now to receive knowledge.
But knowledge involves control of passions, serenity, objectivity.” And I shouted back: ,No, that’s
not the knowledge I want. That’s not knowledge. That’s suicide! This obsession. This hatred. This
venom. All this is me. I’ll not deny anything of myself. I want knowledge so I can be vicious,
destructive!* .
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Paravasu jako nejvyssi knéz posvatné obéti, velevazeny muz brahmanské
kasty, zasadné porusuje pravidla a dopousti se zlo¢int. Yavakriho desetile-
ta askeze neptivadi k nicemu pozitivnimu, nybrz k pyse, jeSitnosti a pomsty-
chtivosti (Tandon, 2006:40).

Klicovym momentem Epilogu, v némz uz jsou po tiech déjstvich oziejmeény
nejasné okolnosti z Prologu, se stava napInéni tragického osudu lasky Arvasua
a divky z kasty lovcil zvéte, Nittilai. Arvasu, ctnostny mladsi bratr Paravasua,
béhem déje utrpi fadu velmi zdvaznych kiivd. Nittilai, kterd Arvasua uchra-
ni pied jeho vlastni touhou po pomsté, umira na obétnim oltafi podfezéna jako
obétni zvife rukou svého novomanzela,!9 od néhoz kvili zachrané Arvasua
utekla. Kdyz se Indra, jenz je jiz tolik let vzyvan, v Epilogu na scéné objevi,
chce svoje dobrodini paradoxné prokazat Arvasuovi, ktery o Indrovu pomoc
nikdy nezadal.

V tomto okamziku se setkavame také s existencialnim tonem, na néjz upozor-
nuje 1 naptiklad Neeru Tandon ve své studii (Tandon, 2006:40). Arvasu se pie-
ce jen rozhodne Indru pozadat o splnéni jednoho pifani — zada zpét svoji milo-
vanou Nittilai. Indra mu vSak vysvétli, ze by to znamenalo vratit ¢as, coz by
zpusobilo znovuproziti vSech kfivd a utrpeni. Proto promlouva k Arvasuovi
témito slovy: ,,Ale neodehraje se pak cela tragédie znovu, Arvasu? K ¢emu to
vSem bude, kdyz si tim v§im utrpenim zase projdou?* (Karnad, 2001:79).20
Chvile v Epilogu, v niz se Arvasu rozhoduje, zda ma nechat Indru vratit ¢as
a ozivit Nittilai, je zcela zasadni pro celkové vyznéni hry. Byt Oher a dést kla-
sickym indickym dramatem, je pravdépodobné, Ze by se kladni hrdinové (zde
predevsim Arvasu a Nittilai) nakonec shledali pod ochranou nékterého z boht.
Buh Indra v Karnadové hie nenabizi zachranu, ale volbu — rozhodnuti, které
dovrsuje tragédii. Arvasu nakonec tedy odmitd moznost vratit cas — moznost,
ktera snad lépe odpovida pozadavku ,,zapadniho* hrdiny. Lze zfejmé jen stézi
fici, Ze Arvasu i celé drama dosahuje smifeni ¢i piimo $anti rasy. Mozna se spi-
Se stavame svédky setkani zdpadni a vychodni dramatiky.

Karnadova hra nese velmi sugestivni symbolicky rdmec. Sedm let trvajici obét’
ohni, jez m4 pfinést dést’ vyprahlé zemi, jako by rovnéz méla ptinést vldhu pro
osamoceng, naplnit lasku ¢i uhasit zavist. Karnad ale ve své hie nechava staro-
bylé obétni ritudly znehodnocovat tzv. ctihodnymi osobami, v ¢emz lze spat-
fovat 1 dramatikovo vyjadfeni postoje k sou¢asnym pokroucenym pravidlim
ve spolecnosti. Tato interpretace je zcela pfipustna, protoze Karnadova tvorba

19 Ke snatku s nim byla donucena poté, co jeji pfibuzni zavrhli jako jejiho Zenicha pravé Arvasua.
20 ,,But then won’t the entire tragedy repeat itself, Arvasu? How will it help anyone to go through all
that suffering again?*
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obecné reaguje na soucasny svét a palciva spolecenska témata. K jeho tvorbé se
velmi vystizné vyjadiil pravé Karnadiv mladsi kolega, dramatik Mahesh Dat-
tani, kdyz hovofi o univerzalnosti Karnadovych her, k niz podle né&j vede ,,his-
torické zieni, ale soucasny nazor (Shukla—Saxena, 2006:48).21

Devadesata léta minulého stoleti poskytla prostor pro dalsi tviir¢i vyvoj Mahes-
he Dattaniho, indického autora, ktery se ptivodni anglicky psané dramatice, tj.
nepiekladané z nekterého z indickych narodnich jazykd, vénuje jiz od osmde-
satych let minulého stoleti.

Tara

Dattaniho cesta k vlastni dramatické tvorbé v anglicting, jiz li¢i v jednom
z rozhovort,22 muze slouzit jako vystizny piiklad ptistupu mladého dramatika
k jazykové situaci v Indii. Dattani totiz v osmdesatych letech minulého stole-
ti zalozil vlastni divadelni spole¢nost Playpen (1984), v ramci jejihoz pisobeni
se zamétoval na anglicky psanou indickou dramatiku. Jak ale sam uvadi, hle-
dani anglicky napsanych indickych her bylo mnohem slozit&jsi, nez pivodné
ocekaval (Mee, 2001:13). Jiz v roce 1986 vznikla jeho prvni celovecerni hra,
tematicky zaméfend na rodinné dédictvi, s nazvem Where There s a Will (uve-
dend o dva roky pozdéji v Playpenu; Lal, 2004a:102).

,,Podobné¢ jako spousta lidi zijicich v indickych méstech se nachazite v situa-
ci, kdy vaSe okoli mluvi jinym jazykem, nez jste zvykli mluvit doma, zvlas-
té kdyz se presté¢hujete ze svého rodného mésta. Takze se domlouvate anglic-
ky a ¢im dal vice zjistujete, Ze se vam lépe vyjadiuje v anglictin€. Zjistil jsem,
ze mohu délat divadlo jen v anglicting [...ale] chtél jsem uvadét vice indickych
her, coz se mi vlastné stalo vyzvou, protoZe neexistoval dostatek dobrych pre-
kladt — nebo byly k dispozici dobré pieklady, které se mi vSak nehodily* (Mee,
2001:13).23

Dattani plati za predniho soucasného indického dramatika, jenz pisSe anglic-
ky. Jeho tvorba se Casto stava terCem kritiky, zejména kvili modernim téma-
tim a celkové formdlni odlinosti jeho her od tradi¢nich indickych divadel-
nich forem. V roce 2001 Erin Mee v Gvodu k vyboru ze soucasné indické

21 ,historic vision but a contemporary voice®.

22 27. srpna 1996 (Mee, 2001:19).

23 ,Like many urban people in India, you’re in this situation where the language you speak at home is
not the language of your environment, especially if you move from your hometown. And you use
English to communicate, so you find that you’re more and more comfortable expressing yourself in
English. I found I could only do theatre in English [... but] I wanted to do more Indian plays (and
that) became a kind of challenge, because there weren’t many good translations — or, there may have
been good translations, but they didn’t do anything for me.*
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dramatiky dokonce poznamenala, ze Dattaniho (tehdy) nejnovéjsi hra (On
a Muggy Night in Mumbai), zabyvajici se problematikou homosexualni-
ho ,,coming-outu* v indické spole¢nosti, je jedinym zpracovanim tematiky
dotykajici se komunity gayu, které mezi modernimi indickymi dramaty nasla
(Mee, 2001:14). Své hry, i jejich formalni stranku, Dattani haji tim, Ze pou-
kazuje na neschopnost tradi¢ni dramatiky reflektovat soucasny Zivot. Otevi-
ré4 tak otdzku, zda je tradicni dramatika i ve v§i své nepopiratelné hodnoté
schopna promlouvat k soucasné realité: ,,Mysli se [indickym divadlem] tra-
di¢ni divadelni formy? Jsou velmi ptisobive, ale jsou skutecné Indii? Odraze-
ji opravdu soucasny zivot?“ (Mee, 2001:14).24

Dattaniho hra Tara z roku 1990 se zabyva zivoty siamskych dvojcat, jez byla
po narozeni od sebe operativné oddélena. Taru a Chandana spojuje silné psy-
chické pouto, jehoz vyjadieni vénuje Dattani ve své hie hlavni pozornost. Osu-
dy obou dvojcat se vsak vyviji velmi odlisné, coz je ve hie kladeno do uzké

24 ,.Does [Indian theatre] mean traditional theatre forms? Yes, they’re very impressive, but are they
really India? [...] Are they really reflecting life as it is now?”

ka dalsich indickych jazyki. Pét jeho
her bylo rovnéz pielozeno do ang-
lictiny. Jeho dramata byla nékolikrat
uvedena v Evropé a v Americe. Hra
Tughlag byla kromé toho pielozena
také do némciny a madarstiny (Tan-
don, 2006:34).

Dramaticka tvorba Girishe Karnada:
Yayati (1961)

Girish Karnad (*1938) 26 ® Tughlag (1964)

Girish Karnad je autorem osmi her @ Hayavadana (1971)

napsanych pivodné v kannadstiné e Anjumallige (Fearing Jasmine,

a nasledné pieloZzenych do nékoli- 1977)
® Hittina hunja (Dough-Cock, 1982)
® Nagamandala (1988)
26 Fotografie dostupna na World Wide Web o Tule-danda (1990)
[2.12.2008]: <http://images.google.cz/image . .
s?um=1&hl=cs&lr=&q=Girish+Karnad&&sa ® Agni mattu male (The Fire and the

=N&start=18&ndsp=18>. Rain, 1994)
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souvislosti s problematikou dzendru. Bystré (a¢ svérazné) Tafe je piisuzova-
na indicka tradi¢ni role zeny ve spolecnosti,25 ackoliv by svymi schopnost-
mi pravdépodobné Iépe vyhovovala narokim prace, jiz otec chysta pro Chan-
dana. V Tare 1ze dobfe vystopovat Dattaniho spise odmitavy nazor na tradi¢ni
postoje indické spolecnosti. Zobrazuje tedy napiiklad ztetelné upfednostiova-
ni muzského pohlavi.

V Dattaniho 7are — kromé stranky obsahové — lze najit fadu prvkd, jez zdale-
ka nekoresponduji s uzem tradi¢ni indické dramatiky. Naptiklad po formalni
strance je hra rozdélena jen do dvou aktli a ziistdva bez prologu (¢i ptipadné
epilogu), tradiéni ¢asti klasické indické dramatiky. Dattani klade v Givodni scé-

25 Konkrétné v Dattaniho hie tato role piedstavuje pro zenu ulohu vzorné manzelky a matky pecuji-
ci 0o domov, zatimco muzsti ¢lenové zajist'uji obzivu prostiednictvim dobrého vzdélani a nasledné
vykonavanim jejich stavu odpovidajiciho zaméstnani (napf. v obchodni firmé apod.).

pisiciho dramatika, jenz ziskal pres-
tizni ndrodni ocenéni Sahitya Aka-
demi award (za Final Solutions and
Other Plays, 1994; Lal, 2004:102).

Dramaticka tvorba Maheshe Dattaniho:
® [Where There'’s a Will (1986)
Dance like a Man (1989)
Tara (1990)
Bravely Fought The Queen (1991)
Mahesh Dattani (¥1958) 27 Final Solutions and Other Plays
Mahesh Dattani se narodil a fadu (1993)
let stravil v Bangalore. Kromé své On a Muggy Night in Mumbai (1998)
dramatické tvorby se rovnéz vénu- Seven Circles Round The Fire (1998)
je divadelni rezii a herectvi. Dattani Night Queen (1996)
je povazovan za ptedniho indického Do The Needful (1997)
dramatika a vibec prvniho anglicky Thirty days in September (2001)28

27 Fotografie dostupnd na World Wide Web 28 ODDY, J. Mahesh Dattani [online]. [citovano
[2.12.2008]: <http://images.google.cz/image dne 2.12.2008] Dostupné na: World Wide
s?um=1&hl=cs&lr=&q=Mahesh-+Dattani+pl Web: < http://www.doollee.com/Playwright-
ays&&sa=N&start=18&ndsp=18>. sD/dattani-mahesh.html >.
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nické poznamce na inscenatory pozadavek viceuroviiové scény, jez béhem hry
umoziuje stfidani paralelnich d€ji na riznych mistech. Ziejmé nejdulezitéj-
§i z nich predstavuje pokoj v byté na londynském predmeésti, v némz se (prav-
dépodobné po dobu celého predstaveni) nachazi Dan, tedy ,,0 nékolik let star-
§i Chandan® (Dattani, 2001:232). Jeho promluvy se stfidaji s ostatnim dénim
v dalSich ¢astech jevisté, ramcuji pfib&h a Cini z néj retrospektivné nahlizeny
dgj. Cim dal vice se pravé z Danovy perspektivy dozvidame o Tafe, jeho jiz
zemtelé sestfe, a o povaze velmi silné emociondlni vazby mezi obéma souro-
zenci. Jedna z dalSich casti jevisté tu a tam zaméfuje nasi pozornost k 1éka-
fi, jenz oSetfoval siamska dvojcata od narozeni. Z jeho promluv se dozviddme
predevsim odborny komentat k tomuto pomérné slozitému piipadu, z néhoz Ize
(trochu neurcité) vyrozumét podstatu medicinskych rizik, ktera ziejmé nako-
nec vedou k Tafin€ umrti. D&j, ktery miizeme oznacit za hlavni, se odehrava
v dobé¢, kdy je obéma sourozenciim patnact let. Text hry nam vsak nedava pres-
n¢jsi predstavu o tom, jak dlouho po vylicenych udalostech Tara umira a jak
stary je Dan, kdyZ se ve svém pokoji na londynském predmésti vyporadava se
vzpominkami na ni.

Karnadv Ohen a dést' i Dattaniho Tara ptedstavuji dila moderni indické dra-
matiky. Ob¢ hry pochazeji z devadesatych let 20. stoleti. Podobné jako indické
divadelni formy ma soucasna indicka dramatika spoustu podob. V této studii
jsme zuzili nas pohled na anglicky psanou dramatiku v Indii. Pfekladt her do
anglictiny jsme se dotkli jen okrajove, aby nam zbylo vice prostoru pro pojed-
nani o téch hrach, jez vznikly v anglickém originale ¢i v autorském piekladu
do anglictiny.

Karnad i Dattani reprezentuji dvé velmi silné tendence soucasné indické dra-
matiky psané v angli¢tin€. Prvni z nich pfedstavuje moderni pfistup k tradici
a druhy se jakoby snazi od ni zcela odpoutat. Pfi¢iny vetsi provazanosti Karna-
dova dila s tradi¢ni indickou dramatikou bychom pravdépodobné mohli spojo-
vat s generacnim rozdilem mezi obéma autory. Oba vSak patii k pfednim osob-
nostem soucasné anglicky psané indické dramatiky a bezpochyby dokladaji
skute¢nost, Ze angli¢tina ma schopnost poskytnout indickym dramatikim pro-
stor, v némz mohou rozvijet moderni — i trochu ,,zapadni* — drama.
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Summary
Sarka Havlitkova Kysova: Theatre of In-
dependent India: Indian Drama Written
in English

The study focuses on the situation of drama
written in the English language whose au-
thors are Indians. Particular attention is paid
to the development of drama in the English
language in India after 1947, e.g. in the peri-
od after gaining the independence, up to the
present. Having outlined the main trends,
the author deals with work of two drama-
tists, whose pieces enjoy a considerable
public reception on stages in India as well
as internationally. They are Girish Karnad
and Mahesh Dattani. Both of them create in
the spirit of mutually different streams of
modern Indian drama. In Karnad’s play The
Fire and the Rain and in Dattani’s Tara, the
author particularly observes those aspects
that depose of the playwright’s approach
to psychological, social and mythological
themes. The aim of the study is, above all,
to offer a basic survey of the issue that has
been recently attracting attention of West-
ern theatre studies.



