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OPERA SLAVICA IV, 1994, |

KRYTYCZNOTEATRALNA RECEPCJA POLSKIEJ PRAPREMIERY
PROCESU FRANZA KAFKI

Grazyna Kompel

6 XII 1958 r. w warszawskim Teatrze Ateneum po raz pierwszy w Polsce
zagrano Proces Franza Kafki.' Przedstawienie to poprzedzity wypowiedzi
prasowe i wywiady udzielone przez odtwérce gléwnej roli, Jacka Woszczero-
wicza. Wczesniej proza Kafki zostata przetworzona na stuchowisko radiowe
a Polskie Radio emitowato je 18 VI 1957 r.2 16 II 1959 r. Woszczerowicz
odbierat nagrode im. Boya Klubu Krytyki Teatralnej Stowarzyszenia Dzienni-
karzy Polskich, kt6ra uznano za wybijajace si¢ osiagniecie teatru polskiego
w 1958 r.

Z liczby wypowiedzi prasowych, jakie si¢ po premierze pojawily a takze
z zawartych w nich sformulowan mozna wnosi¢, iz dla publicznosci konca lat
piecdziesiatych Proces stat sie dzietem wyjatkowym, takim, ktére poraza,
wobec ktérego nie mozna pozostac biernym. Oryginalnosé owego przedstawie-
nia zaznaczyla sie jeszcze przed jego narodzinami z chwila zapadniecia decyzji
repertuarowej. Zamiar transpozycji powieSci Kafki na scene nie mégi sie
wydawac zuchwalstwem, zwlaszcza po pierwszej w Swiecie prezentacji Gide’a
- Barraulta.’ Analizowano jednak wszechstronnie relacje miedzy adaptacja
1 opracowaniem inscenizacyjnym a literackim pierwowzorem, dazac do sformu-
lowania ostatecznej odpowiedzi na pytanie, czy w ogéle mozliwa jest prezen-
tacja Kafki w teatrze z zachowaniem specyficznego klimatu jego twérczosci.

Réwnolegle podjeto proby interpretacji tekstu i znalezienia jego istotnego
sensu, odczytujac go niekiedy dos§¢ powierzchownie, by nie powiedziet -
wulgarnie. Obcosé Kafki stawata sie tym ostrzejsza, im bardziej usitowano go
sytuowaé w ramach 6wczesnego kontekstu spoleczno-kulturalnego, spogladaé
nan przez pryzmat do§wiadczen zdobyczy malego realizmu. Jest rzecza oczy-
wista, ze autor Listéw do Mileny w takiej przestrzeni zmiesci¢ si¢ nie mégt.

Proces pojawit sie w teatrze w czasie, gdy trwaly oZywione dyskusje
wok6t zagadnien ideowo-politycznych, gdy zywy by! dialog nowych racji
z do§wiadczeniami sprzed 1956 r. Owa atmosfera musiala wycisnaé piemo
moze nawet nie tyle na samym przedstawieniu, ile na jego odbiorze.

Kreacja Woszczerowicza stala si¢ rola, ktérej utrwalenia domagali sig
krytycy, a o ktérej przeciwnicy Procesu pisali, ze "zdumiewa swojg doskona-
loscia, pelnia czlowieczenstwa, glebia uzewnetrznionych przezyé®,* ze aktor
"wyraziScie przekazat droge Jézefa K. od zagubienia, ale jeszcze z akcentami
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buntu do zagubienia, ktére jest juz tylko kapitulacja",’ ze " cienie spektaklu
réwnowazy blask gry Jacka Woszczerowicza, ktéry stworzyt kreacje wielkiej
miary, godnej najlepszych scen Europy”.®

Celem niniejszej pracy jest proba spojrzenia na spektakl Procesu przez
pryzmat wypowiedzi krytycznych. Szczegélinie bedzie interesowato nas odczy-
tanie powiesci Kafki, teatralnej konkretyzacji adaptacji oraz kreacji aktorskiej
Woszczerowicza. Gléwna uwage skoncentrujemy na uchwyceniu powtarza-
jacych sie sposobéw interpretacji z uwzglednieniem oryginalnosci sadéw
poszegblnych krytyk6éw i ich refleksji.

O Procesie

Prébe odczytania gloséw krytyki podejmujemy od przegladu sposobu
interpretacji prozy Kafki. Wnikliwa lektura wypowiedzi pozwolita bowiem
dostrzec duzg zalezno§é miedzy ocena spektaklu i powiesci. Innymi stowy, na
przedstawienie spogladano przez pryzmat ksiazki, doszukiwano si¢ w nim
wlasnej wizji Procesu wyniesionej z kartek powiesci.

Jedna z pierwszych recenzji jest wypowiedz Andrzeja Jareckiego
w "Sztandarze Mlodych", ktérej autor zwierzal sie: "Osobiscie nie lubie takiej
literatury. Twoérczo$é Franza Kafki interesuje mnie tylko jako przebrzmiaty juz,
niewsp6iczesny sposéb ujmowania rzeczywistosci - jako zjawisko historyczno-
literackie. Denerwuje mnie nuda wiejaca z tych utworéw, denerwuje bezrad-
no$¢ wobec §wiata. Wielce prawdopodobna wydaje mi sie krazaca po Warsza-
wie anegdota, Ze bezsilna postawa Kafki wobec Zycia wyplynela z faktu, iz
mial on kiedy$ wiele klopotéw z wyrobieniem sobie odcinka zameldowania..."’

Konsekwencja takiego spojrzenia na twérczo$¢ autora Zamku byto zanego-
wanie jej walordw i z goéry zatozone odméwienie przedstawieniu jakichkolwiek
warto$ci. Jarecki posunat sie jeszcze dalej. Autorytatywnie stwierdzit, ze "brak
szyderstwa, kpiny, ironii, brak swobody w postawie, wyzszoSci w patrzeniu
i agresywnosci w poszukiwaniu, cofa Kafke poza wspéiczesno$é, a juz na
pewno nie otwiera Zadnych perspektyw na przysztos¢. Wizja spotworniatego do
koszmarnych rozmiaréw Swiata pospolitosci, jaka przedstawia Kafka, daje
material do rozmyslafn nad charakterem i psychika autora, jest ciekawa jako
przyklad pewnego typu wyobrazni, stylu, filozofii."?

Byta wiec proza Kafki dla Jareckiego jedynie osobliwoscia, zabytkiem
literackim, ktéremu kategorycznie odmdwit prawa do egzystencji wspbicze$nie
i w przyszlosci. Taka postawa wobec pisarza mogla wynikaé albo z nieznajo-
mosci jego twérczosci, badZ z powierzchownego, plytkiego odczytania Kafki.
W rezultacie stata si¢ wulgaryzacja.
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W pewnym sensie koresponduje z tym stanowiskiem recenzja Jaszcza,’
cho¢ nie sposéb odmoéwié krytykowi znacznego stopnia $§wiadomosci i wysil-
kow zmierzajacych do obiektywnej oceny tworczosci Kafki. Swe refleksje
zamknat w formie dyskursu. Stawiajac zarzuty wobec pisarza ("uczy jalowego
pesymizmu”, "rozbraja i unicestwia”, "poniza cziowieka"), bral jednoczesnie
go w obrone ("to pisarz na pewno odkrywczy, inspirujacy, w ktérego koszmar-
nym (...) $wiecie obowiazuja (...) idee moralne, surowe i konsekwentne".

Recenzent odczytywat Kafke z pozycji realizmu socjalistycznego, co jasno
zostato sformutowane, nie mniej nie przeszkodzilo mu (o0 w szerszym spojrze-
niv na filozofie i antyrealizm Kafki. Konkludujac, kazat nie zapominaé, "ze
cho¢ Kafka na pewno nie jest drugim Dantem nalezy do tych poetes maudits,
ktdrzy otwieraja sztuce nowe krainy doznan,
przez co w pewien spos6b maja wplyw i na gléwny nurt sztuki realistycznej”.

Jan Nepomucen Miller dopatrywat si¢ w Procesie uchwycenia czlowiecze-
go losu opanowanego przez "tyranig¢ zewnetrznego przymusu, ktéra kladzie sie
na jednostk¢ ofowianym brzemieniem bezimiennego Sledztwa i kapturowego
sadu".!"!

Dla Zofii Karczewskiej utwér Kafki stat sie "dzielem humanisty, ktéry
walczy przeciwko absurdalnemu chaosowi w stosunkach miedzy ludzmi,
przeciwko wszystkiemu, co przekre§la tesknote czlowieka do normalnego
zycia, do swobodnej realizacji jego dazen".'? Podobnie odczytala powie§t
Jadwiga Zachczyiska.'® Wypowiedzi te laczy wspdlny kierunek interpretacji,
wedle ktorego utwor Kafki jest protestem przeciwko ziemskiemu wymiarowi
sprawiedliwosci.

Glebiej w dzielo wnikneta Aleksandra Frybesowa, dla ktérej dominante
powiesci stanowi dramat czlowieka polegajacy na "réwnoczesnej §wiadomosci
dwu faktéw: Ze poza codziennym zyciem istnieje co§, co temu zyciu nadaje
sens, co jest od niego nieporéwnanie wazniejsze (...) i ze kontakt czlowieka
z tym najistotniejszym, z tym sensem senséw jest niemozliwy, a Zycie bez
niego - okrutng karng kolonig". "

Na tle dotychczasowych wypowiedzi originalnie zabrzmiaty refleksje Jana
Kotta, ktéry pisat: (Proces) "uderzyl mnie swoja teatralnoscia. I ta teatralnoscia
nie przerébki, nie adaptacji, ale teatralnoscia przyrodzona, naturalna, teatral-
noscig samej materii. (...) Jest to sceneria liryczna i dramatyczna.

Jest to jednocze$nie sceneria sennego koszmaru. (...) Sceneria snu jest
podobna do dekoracji teatralnej. Ma bardzo doktadnie zaznaczone przedmioty
pierwszego planu. One sa, biora udzial w akcji sennej. Czesto sa jeszcze jakies
drzwi, schody, korytarze. Ale poza nimi nie ma nic. Jak w teatrze, jak u Kaf-
ki. Przedmioty s i jednocze$nie co§ znacza. Sa czyms$ wiecej niz tylko soba.

" 10
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Kiedy méwimy o snach, pytamy przeciez, co one znacza. Nie ma snu bez
scenerii. Tak jak nie ma teatru bez scenerii. W koszmarze sennym sceneria jest
szczegOlnie intensywna. Brak nam powietrza, dusimy si¢, nagle znajdujemy
drzwiczki z napisem «Wejscie do kancelarii sadowej», wchodzimy po schodach,
bladzimy po strychach. (...) We $nie nasze poruszanie jest bardzo utrudnione.
Jezeli gdzie$ idziemy, to przewaznie dlatego, ze nas prowadza. (...) Stad
prawdopodobnie tak czesto uzywamy stowa «koszmarmy» w stosunku do sytua-
cji, z keorych nie mozemy wyj$é. (...) Zamkniecie jest zawsze koszmarem. U
Kafki $wiat jest zamkniety. (...) We $nie nie ma ani przyszlosci ani przesziosci.
(...) Sen, a jeszcze bardziej, koszmar senny, ma tylko jeden czas: praesens. W
$wiecie Kafki jest takze tylko czas terazniejszy. J6zef K. z Procesu czy geome-
tra K. z Zamku nie wspominaja przeszlosci, nie zastanawiaja si¢ nad przyszios-
cig. S3 stale w okrutnej teraZniejszosci.

Proza Kafki nigdy albo prawie nigdy nie relacjonuje mysli. (...) Jest to
gatunek prozy dany nam w calo$ci poprzez scenerie i dialog. Stad piekielna
intensywno§¢ Kafki. Najintensywniejszy z czaséw jest praesens. [ tylko prae-
sens jest naprawde dramatyczny.

(...) Kiedy $nimy, wszystkie osoby, ktére spotykamy graja wobec nas
jakas role, mozemy z nimi rozmawiaé, ale kim sa naprawde, nie wiemy.
W sennym koszmarze sa od nas zawsze silniejsze. One prowadza akcje, one
nam co$ kaza, one nas gdzies prowadza (...). JesteSmy jak w teatrze, akcja nie
zalezy od nas. Wytoczony zostal proces, ale nie wiemy jaki, przez kogo
i gdzie. Buntujemy sie, krzyczymy, ale musimy si¢ poddaé.

Sa senne koszmary, w ktérych zdajemy sobie sprawe z bezsensu akcji,
w jaka zostaliSmy wplatani. To sa koszmary najstraszliwsze. Mamy jaka$
watlutka nadzieje, czepiamy sie czyjejé reki, widzimy jak zapala sie jakie§
§wiatlo w chwili, kiedy maja nam néz wsadzié w serce. Ale scenariusz sennego
koszmaru nie przez nas zostat napisany.

Sny sa znieksztalconym odbiciem rzeczywistoéci. Ale jednoczesnie zge-
szczonym. Sny nie sa nierozumne. Boimy si¢ we $nie rzeczy, ktére naprawde
sa straszne. Kafka, i w tym jest chyba jego ponura wielkos¢, ukazat w sennym
koszmarze ontologie wspélczesnej grozy."'

Zastuga Kotta jest odczytanie i nazwanie poetyki prozy Kafki poetyka
sennego koszmaru. Stad wynikaja wszelkie konsekwencje interpretacyjne,
niebagatelne dla u§wiadomienia sobie intelektualnego bogactwa Kafki.

Z pozoru polemiczng postawe do stanowiska Kotta zajat przedstawiciel
miodego pokolenia, Ryszard Zengel.'® Stwierdzil on, Ze Proces jest powieScia
zawierajaca w sobie jedynie pozorna teatralno$¢, a proba wydobywania jej jest
zabiegiem wymierzonym przeciwko Kafce. Krytyk zaatakowat wiec Jana Kotta,
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ktérego wiasnie mocno urzekla teatralno$é Kafki i ktéry wykazal, jak gleboko
tkwi ona w dzielach pisarza.

Jest to wszak atak pozorny, poniewaz dalej Zengel stwierdza, iz kreacyj-
noé¢ literatury, jaka wyszta spod piéra Kafki polega na stworzeniu wilasnego
$wiata z intelektualne;j fikcji “poprzez ktéra dowiadujemy sie o aintelektualnosci
naszego bytu. Dzielo staje sie po prostu kreacja, wcieleniem wiasnej autorskiej
wizji $wiata, osadu §wiata, filozofii §wiata""”

Wydaje sig, ze obaj krytycy dastrzegli w twérczosci Kafki te same war-
tosci, z ta jednak réznica, Ze inaczej je nazwali, przy czym interpretacja Kotta
jest bogatsza w argumenty.

I jeszcze jedna wypowiedZ zastuguje na odnotowanie, mianowicie recen-
zja Romana Karsta'® zamieszczona przez "Teatr". Pisze on o parabolicznosci
powiesci Kafki, ktérej cecha znamienng jest "absolutny uniwersalizm tematyki.
Wszystkie obrazy zmierzaja do jednego celu: chca wykazaé, Zze nasza rzeczy-
wisto$¢ jako rezultat wielowiecznego rozwoju historycznego, doprowadzita do
katastrofy. W zyciu zapanowalo falszywe prawo (...} i chodzi o to, by sformu-
fowa¢ nowa prawde ludzkiego istnienia. (...) Wszystkie wydarzenia w prozie
Kafki dzieja si¢ nie w konkretnym czasie i Srodowisku, lecz poza historia,
wszedzie i zawsze, na przestrzeni, ktérej nie rysuja granice klas, narodéw,
pogladéw, wyznan i systemow politycznych. W tworczosci Kafki rozstrzyga sig
los czlowieka w najogolniejszym, uniwersalnym sensie".'

Z dokonanej prezentacji wynika, ze zarysowaly si¢ wobec Kafki trzy
stanowiska. Po pierwsze: zupetny brak zrozumienia jego twdrczosci i zanego-
wania jakichkolwiek jej walorow, po druigie: interpretowanie Kafki w kate-
goriach opozycji czlowiek - system i wreszcie po trzecie: dostrzezenie w tym
pisarstwie osobliwego przemieszania codziennos$ci z metafizyczna odchiania
pytan ostatecznych, pytai o zaleznos¢ czlowiek - $wiat, czy nawet szerzej,
cziowiek - kosmos.
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O Woszczerowiczu

W jednym z wywiad6éw przed premiera Procesu Jacek Woszczerowicz na
stwierdzenie: "gra pan gléwna role w tym przedstawieniu" odpowiedziat
przeczaco i dodat: “"gra ja publicznoét”.® Wyznanie takie zawieralo sporo
przewrotnej prawdy. Kiedy bowiem uwaznie §ledzi si¢ fragmenty recenzji
zawierajacych opis kreacji J6zefa K., widaé jak rézne byly sposoby jej odbio-
ru. Wynika stad, ze choé dla kazdego widza J6zef K. Woszczerowicza byt niby
tym samym prokurentemn powaznego banku, to jednak czlowiekiem, ktérego
tragedia miata innny wymiar, inne znaczenie, inaczej si¢ konkretyzowata.

Przewazajaca cze§¢ krytykéw niezwykle wysoko ocenila osiagniecia
tworcy J6zefa K. Recenzenci podkreslali z uznaniem niemal jednoglosnie
widoczny $lad glebokich przemy$len autora i organiczny zwiazek jego roli
z klimatem powiesci Kafki. Wielu z nich odczytywato J6zefa K. jako studium
zmagan i udreki czlowieka, ujawniajace kolejne etapy - od zagrozenia przez
opetanie do ostatiego przed$miertelnego jeku.

Karolina Beylin® uparrywata w roli Woszczerowicza spoiwo laczace
pozornie poszarpane, niejednolite elementy przedstawienia. Karczewska napi-
sata o tej roli, iz "Swiadczy o bliskim obcowaniu z tekstem Kafki, o sumien-
nym wniknieciu w ire$é i sty! dziela”.? Podkreslila “zaskakujaca $wiezosé
srodkéw ekspresji” w stosunku do r6l poprzednich. Woszczerowicz wydat sig
jej "miodszy, bardziej prosty i bezposredni”. Recenzentka dostrzegia takze
w interpretacji aktora ton poetycki. Rzetelnie odnotowata wszystkie stany psy-
chiczne wygrane przez Woszczerowicza - bezradno$¢, dziecieca ufnosc, szcze-
ro$é, roztargnienie, obsesyjne przejecie si¢ sprawa procesu, by w konkluzji
wyznaé, iz "pokazuje on postac Jozefa K. w dramatycznym rozwoju, sugestyw-
nie przedstawia jego przemiany (...)"?

"Kreacja Woszczerowicza - zdaniem Aleksandry Frybesowej - zwarta,
skupiona wok6t centralnego problemu do granic monomanii kieruje uwage
widza ku (...) wielkiej metafizycznej przygodzie”. Karst uzupelnia zas: "(...)
jego spokojna, skupiona w sobie, czysta gra dysponuje przejnujacym do glebi
gestemn, mimika, glosem. Indywidualno$¢ tego aktora wyraza si¢ w tym spek-
taklu w przezwyciezeniu indywidualno$ci, w stworzeniu sylwetki odstylizowa-
nej, szarej, ktéra mozna okresli¢ mianem «nikt» i «kazdy», sylwetki pelnej
prostoty i bezbrzeznego tragizmu (...)"%

Niezwykle interesujaco zabrzmialy slowa Kotta, ktéry daleki jest wpraw-
dzie od wyrazenia calej ziozonosci kreacji Woszczerowicza, to jednak jego
swoiste niedopowiedzenie zawiera - jak mozna sadzi¢ - uchwycenie istoty roli.
Krytyk pisat: "Woszczerowicz narzucit nam swoja wizje Kafki, i nie potrafie
juz inaczej patrze¢ na Proces. Staralem si¢ napisaC to, co odczytalem z jego
gry. Byl kazdym z nas, ki6ry prébuje walczy¢, buntuje sie, szuka pomocy,
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ulega. Koszmar go ogarnial i zwycigzal, ale nie przestat by¢ ludzki. Woszczer
zaskoczyl nas. Cale bogactwo gestow i jego niewyczerpana pomystowos¢
przesziy jak gdyby do $rodka, byty pod powierzchnia. Nadaly jego grze
wstrzasajaca intensywnosé. Potrafie o tej kreacji napisaé tylko tyle. Ze jestem
szczeSliwy, Ze ja widziatem. I ze powinna doczekaé sie studium.”

Krytykiem, ki6éry podjal to wyzwanie byt 6wczesny recenzent teatralny

"Zycia Literackiego", Jan Pawet Gawlik. z Swoj szkic zaczyna on od opisu

wygladu i dziatania aktora w pierwszej scenie, ktérej finalnym akcentern jest
pojawienie si¢ na twarzy Woszczerowicza zagrozenia. Dalej krytyk odstepuje
od tej metody, giéwny wysilek skupiajac na rejestracji kolejnych stanéw
psychicznych bohatera - buntu, leku, zrozumienia. Podwdjna dialektyka walki
o los i zachowanie czlowieczej godnosci stanowi dla autora istote roli. Podkres-
la on niezwykla umiejetnos¢ Woszczerowicza w przekazywaniu réznorodnych
stanéw psychicznych przy pomocy nieruchomej twarzy i niezwykle elastycz-
nych, duzych rak. Artysta ujawnia nie tylko wspoiczesng wiedze o istocie
mechanizmu procesu, lecz "wygrywa réwniez podtekst powiesci. Caty smak
ksiazki tkwi w jej klimacie, w komentarzu, w zaciesniajacym sie osaczeniu
bohatera. (...)

Wielka metafora ksiazki znalazia peing konkretyzacje. Pesymistyczna
i egzystencjalna filozofia Kafki nie tylko nie zatracila swego wymiaru, ale
zostala rozszerzona i poglebiona przez psychologie. I moze wlasnie dlatego, ze
Woszczerowicz nie byt wierny charakterowi kafkowskiego bohatera, ale byt
wierny klimatowi catej ksiazki - postaé stworzona przez niego ma az tak
powazny wymiar. "%

Studim Gawlika nie koficzy sie¢ podsumowaniem ani pojedynczym sadem,
lecz ocenia bez przerwy po drodze, za pomoca poréwnai, zestawief i prowizo-
rycznych uogélnien. Polaczenie wrazliwosci estetycznej krytyka ze swobodnym
operowaniem aparatem intelektualnym dafo studium, ktére w pelni uzasadnia
celowos$¢ podejmowania prob werbalnego utrwalania aktorskich kreacji.

O inscenizacji

Generalnym atakiem na adaptacje, ktory odniesiono réwniez do przedsta-
wienia, byt problem zubozenia metaforyki PROCESU, zawezenia jej do relacji
zachodzacych miedzy bedusznym wymiarem sprawiedliwosci a zyciem czlo-
wieka. Konsekwencja takiego zarzutu bylo odczytanie spektaklu w kategoriach
jego rozrachunku z polityka pierwszej polowy lat piecdziesiatych. Zgodzié sie
trzeba z glosami krytyki, ze utwér Kafki zawiera w sobie wiele miejsc niedo-
okreslonych, za$ kazda propozycja teatralna jest autentyczna konkretyzacja,
wyznacza ja bowiem tak a nie inaczej wypelniona przestrzen. Konkretyzacja
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staje sie zatem mimo woli interpretacja. Nic dziwnego, Ze niektorzy krytycy
nawotywali do ocalenia jak najszerszej warstwy metaforycznej, a Andrzej
Wirth® domagal sie od rezysera i scenografa konkretyzacji mozliwie wielo-
znacznej.

Gdy sie czyta dzi§ niektdre recenzje ze spektaklu, zdumiewa, Ze ich
autorzy nie w petni uswiadamiali sobie, ze nie tylko transformacja Procesu, ale
sam jego tekst bedzie sie mimowolnie dopeiniat elementami dalece wykraczaja-
cymi poza wyrazone poglady Kafki, zaleznie od kontekstu historycznego,
politycznego, kulturowego, spotecznego - tak przeciez no$na jest ta literatura.
Stefan Treugutt nie bez racji stwierdzil, iz Proces prowokuje do aktualizacji,
ktéra "utworom takim jak Proces, towarzyszy¢ bedzie pewnie zawsze, nawet
w dobie miedzyplanetarnej szczeSliwosci. (...) W samym postawieniu przez
Kafke zagadnienia bezbronnosci czlowieka tkwi immanentnie mozliwos$¢ wydo-
bycia z tekstu inwektywy na totalitaryzm. Z cala humanistyczna waga tej
mozliwosci jest ona efektem towarzyszacym, «proces» toczy si¢ O sprawy
bardziej generalne. "®

Tych, jakze celnych, spostrzezen Treugutta zdawali sie nie podzielaé¢ inni
recenzenci. [ chyba w braku petniejszego spojrzenia na przedstawienie upatry-
waé mozna zarzutdéw kierowanych przeciwko ogdlnej koncepcji adaptacji
i inscenizacji. Spobujmy odpowiedzie¢ na pytanie, jakie elementy spektaklu
zostaly przez krytyke utrwalone. Przede wszystkim w wielu recenzjach pojawia
si¢ urzeczenie kilkoma scenami spektaklu. Niestety, autorzy przewaznie nie
argumentuja swych fascynacji. Pozostaje wiec Slepo wierzyé, ze "sceny prze-
stuchania w sadzie, na strychu, sceny z Zona woZnego, Adwokatem czy Mala-
rzem, przejmujacy finat z Panami w cylindrach, to obrazy mistrzowskie utrzy-
mane przy tym na torach fantazji Kafki".}

Inni recenzenci dorzucaja np. sceng w katedrze "ktéra wypadia bardzo
przekonujaco”.” Niewiele wiecej zawiera stwierdzenie: "pusta scena, na ktdrej
widzimy Smier¢ J6zefa K. jest rOwnie wyrazista jak doskonale chagallowskie
wizje zattoczonych sal sadowych, dziwacznych pomieszczefi kancelaryjnych,
galeryjek, wiszacych w powietrzu balkonéw" .»* Wypowiedz ta oddaje jednakze
jaka$ czastke kolorytu przedstawienia.

Poprzez malarskie odniesienia jego klimat ocalit Kott: "W scenach ero-
tycznych [spektakl] miat wiele z amnosfery rysunkéw Brunona Schulza, z ich
masochizmu brutalnego i zarazem poetyckiego. W scenach sadu ze zbitym
zydowskim tlumem na galerii, czué¢ bylo inspiracje Chagalla. I to polaczenie
Schulza z Chagallem w inscenizacji, w plastyce, w tonie przedstawienia wydaje
mi sie odkrywcze i bardzo trafne."**
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Karczewska-Markiewicz wymieniajac teatralne walory niekt6érych scen,
utrwalila nie tylko ich warstwe wizualng ale takze audialna: "Przejmujgce
wrazenie wywoluje scena przestuchania Jézefa K. przy akompaniamencie
oklaskéw i gwizd6w tlumu fantastycznych postaci, jakby nierealnych widziadet
sennych. Ucielesnione koszmary towarzysza perypetiom cziowieka zaszczutego,
wyrazajac jego obsesyjny lek, niepokéj, szamotanie sig. "

W inscenizacji zastosowano trzykrotne rytmiczne powt6rzenie tej samej
sceny, ktére stalo si¢ teatralnym skrétem wyrazajacym uplyw czasu. Odnoto-
wala to w swojej recenzji jedynie Zachczyriska,* ale nie poinformowala jednak,
o ktéra scene chodzi. Ze sposobu sformutowania nie wynika bynajmniej, ze
spostrzenie to dotyczy sceny pierwszej. Autorka kierowala zatem swa wypo-
wiedZ do czytelnikéw, ktérzy Proces widzieli.

Elementem przedstawienia, ktdrego krytycy ledwie dotkneli byla sceno-
grafia. Nikie pojecie o plastycznym wypetnieniu przestrzeni teatralnej daja dwie
recenzentki. Karczewska podkreslila, ze "scenografia jest utrzymana w szarej
tonacji, ktéra dominuje w tekécie Kafki. Wyraza bezbarwno$¢ egzystencii
bohatera, a zarazem elementy grozy i fantastyki w scenach rozgrywajacych sie
na strychach, gdzie inscenizatorzy postuzyli sie efektami zaczerpnietymi z poe-
tyki surrealistycznej".”

Opis ten poszerza wypowiedZz Frybesowej: "Podstawiajac obrazy na
miejsce stéw, teatr buduje ze szczeg6iéw dodatkowe plany zanczeniowe i emo-
cjonalne. Cylindry, sztuczkowe spodnie, brazowe sztylpy, secesyjne lampy
i zlote guzy portiera (...) zamykaja (...) bohatera w okreslonej epoce i obycza-
jowosci. I dramat Jézefa K. nabiera jeszcze ostrosci, odkad wiemy, zZe to
whasnie nie ktokolwiek, ale dziewietnastowieczny prokurent bankowy, dbaty
o swdj wyglad i reputacje, obywatel kraju spokojnego i zasobnego, tkwiacy
w bezpiecznej pewnosci regut i nawyk6éw, chroniacy sie do banku-twierdzy
i czepiajacy sie nadziei, Ze powszednosé zwyktego biegu dnia odwrdci inter-
wencje nieznanych, groznych sil. Wzbogacona tez zostala mroczna, szaro-
czarna sceneria powie$ci Kafki. Okazuje si¢, ze najtrudniej wyobrazi¢ sobie
wiasnie pustke, ze pustka ogladana po rozsunigciu kurtyny ma catkiem inny
walor wizuaino-emocjonalny niz pustka nazwana stowem. "

Oba zacytowane opisy pozwalaja odnalezé klimat przedstawienia, jego
atmosfere, stanowia niewatpliwie pomoc w podjeciu préby interpretacji spekta-
klu. Dalekie sa jednak od zapisu rejestrujacego bodaj wazniejsze elementy
zabudowy przestrzeni, zapisu wskazujacego ich wzajemne usytuowanie.
O ksztalcie scenicznym méwia mato.

Ze zgomadzonego materialu wynika, ze o ile powtarzaly sie zarzuty
dotyczace warstwy ideowej Procesu, o tyle zastrzeZenia odno$nie jego teatral-

54



OPERA SLAVICA IV, 1994, 1

nej strony byly sporadyczne. Karst zglaszajac swe zastrzezenia pod adresem
spekeaklu, za jego biad podstawowy uznal niejednolita stylizacje Kafki. Przeja-
wern jej byt sposob ukazania sadu, od ktérego przez caly czas tchneta zlowro-
gosé, gdy tymczasem - zdaniem recenzenta "Teatru" -powinien laczy¢ w sobie
cechy sprzeczne.

Analizowane recenzje prawie zupelnie przemilczaja role drugiego i dal-
szych planéw. Jest to zadziwiajace, gdyz w kazdej niemal recenzji spotykamy
Slady dazenia do zarejestrowania Srodkéw gry giéwnego wykonawcy. Co
wiecej, w niektérych przypadkach interpretowano postac Jézefa K. z powiesci
przez wizje, jaka narzucit Woszczerowicz. Przy elmentach opisu jego kreacji
nie ograniczano sie do og6inikéw, lecz starano sie¢ wyrazi€ za pomoca stéw
genialno§€ tej roli. Jak wiec wytlumaczyé fakt, ze o innych wykonawcach
glucho, ze w najlepszym przypadku wymienione zostaly ich nazwiska i role,
ktore zagrali, Ze zachwyty wzbudzala §wietna gra zespolowa. Do$¢ czesto
mozna zreszta przeczytaé sformutowania podkreslajace relacje: Woszczerowicz
i reszta, Woszczerowicz i tlo, solista i orkiestra.

Inscenizacja Procesu stala sie inspiracja wypowiedzi ponad dwudziestu
krytykéw. Najwiecej pojawito sie¢ wypowiedzi o charakterze informacyjnym,
tzn. sprawozdan teatrainych zamieszczonych w prasie codziennej po premierze.
Ich podstawowe zadanie sprowadzaio sie do doraznego popularyzowania
przedstawienia oraz do opisu niektérych jego elementéw. Obok tego typu
recenzji pojawito sie kilka wypowiedzi o charakterze analityczno-interpretacyj-
nym. Stanowia one forme krytyki, ktéra za swa pierwsza powinno§¢ uznaje
wszechstronne poznanie badanego zjawiska, nastepnie prébuje je wyjasni¢, by
wreszcie osadzi¢ w okreslonym kontekscie teatralnym.

Lektura zgromadzonych materialéw pozwolita stwierdzi€¢ ponad wszelka
watpliwo§¢, ze wprowadzenie Kafki na polska scene bylo aktem owagi nie
tylko ze wzgledu na okolicznosci spoteczno-polityczne, ale moze przede wszys-
tkim ze wzgledu na rozliczne trudnosci interpretacyjne, jakich dostarcza literac-
kie tworzywo Procesu. Kafka nalezy bowiem do tych pisarzy, ktérzy wymagaja
od czytelnika duzego wysitku intelektuainego. Znalazlo to takze swe odbicie
w recenzjach teatralnych.

Krytycy teatraini Procesu w przewazajacej czesci mieli $wiadomosé, iz
dane im bylo ogladaé¢ wybitne przedstawienie i wybitna kreacje aktorska. Sami
postulowali konieczno$§¢ utrwalenia tego artystycznego i spolecznego wydarze-
nia w odrebnych studiach. Zdawali sobie sprawe, Ze ich wypowiedzi speiniaja
jedynie funkcje gloséw w dyskusji, jaka sie wok6t powieSci Franza Kafki
potoczyta.
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