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V.
SHRNUTI

Dneini biologie fadi Zivé systémy k tzv. systémam otevienym, které jsou
schopny autoreprodukce a adaptace k zevnim podminkam a sttddaji informace ze
zevniho prostfedi, aby mohly vytvitet jeho model nebo obraz. Pfitom maji urcitou
stabilitu, aby mohly tyto informace podrZet a pfedat dalsim generacim. Maji viak
i urdity stupen lability, ktera dovoluje mutace a tim vlastné zménu nastiddanych

40. Koncovka z knihy V. Huga Géniové, dievoryt, 1951, & kat. 526

informaci (J. Chatvat). To zhruba odpovida duchovédnému piesvédéeni o historic-
ké determinaci ¢lovéka. Na zlomu 19. a 20. stoleti byl ¢lovék povaZovan za syntézu
déjin a mytu. Dnes jsme piesvédceni, Ze je prasefikem historickych vztahi a Ze
strukturu jeho Zivota neuréuje pouze ptitomnost, ale také minulost a o¢ekavani bu-
doucnosti. Je znamo, Ze nelze odstranit kontakt s minulosti, jako nelze vymytit
myslenky na budoucnost. Zije v nas néco, co patii k pateri lidské distojnosti, a to
je touha po kontinuité. Kontinuitou tu oviem nemyslime pouhé pokracovani, nybri
také vlastnosti lidského ducha probouzet nahle k Zivotu véci, které byly dlouhymi
véky jiz zavaty nebo zatlaleny do ,,podvédomi“. Podstatu Zivota — pohyb — plodi
napéti nebo boj mezi ,efemérnim a vétnym“. Jde tedy o problém konstanty
a zmény.
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V uméni 20. stoleti nabyla otizka vztahu stilé a proménné velitiny opét mi-
mofadného vyznamu. Z uméni této doby totiz vyprchala slohovost a misto ni na-
stoupil vir zdanlivé protichidnych vyznani a ismd, v némZ piimo vladne princip
zmény, ¢asto pro zménu samu. To pochopiteiné odpovida novym civilizaénim zvra-
tam, pfi nichz dochdzi k vniténi nejistoté jedince, k onomu ,,zapomnéni byti", které
je nahrazovano intelektudlnimi a vizudlnimi stereotypy. V takové situaci pfestiva
mit uméni vliv na pribéh vSedniho dne. Proto se v jedné své vétvi obraci jinam —
k ptirodé, jedinci a jeho citim, k utopickému svétu pfani a tuZzeb nebo k mytim.
Opird se o minulost, aby poukazovalo k budoucnosti, a kontinuitu povazuje za
jednu z jistot. Takové uméni se stava korektivem odcizeného technického svéta,
kterému se nemiZe nicméné vyhnout, a proto z ného piebird proménné veliiny,
jak je diktuje princip experimentu odvozeny z techniky. Vyznam této orientace
spotiva piedeviim ve snaze nalézt mezi konstantni a proménnou veli¢inou rovnova-
hu, ktera zastupuje bohatstvi Zivota. To ostatné patfi k zakladiim veskerého uméni
od jeho pocatkd.
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Stalé veliciny

Odhlédneme-li od konstanty uméleckého projevu samého, pak stalou veli¢inou
v Lacinové dile bude to, co miiZeme zahtnout pod pojem kontinuity — metaforicka
vyznamovost jeho dila. Metafora piivodné byla obraznym dslovim nebo obraznym
podobenstvim, kterym se v pieneseném smyslu slova myslelo néco jiného. V Laci-
nové dile viak dostiva toto ,,jiné" obecné platny charakter tim, Ze odkazuje mimo
vyobrazeny predmét. Tak se zarovef vyjadfuje pojeti Zivota, které je zavislé na tra-
dici a které vyriistd z osobnich prozitkd a zaZitkd, z citd a sni. Svét fantazie se tu
spojuje se smyslovym, ba pfimo materiidlnim svétem ve zvla$tni symbidze, v niZ
malif dava pfednost oteviené formé, fragmentu, torzu. Tim neptimo polemizuje
s tendencemi po dokonalosti. Opravnénost tohoto uméni spoliva také v tom, Ze
v ném ¢lovék hleda vyraz pro znepokojivy, nicméné hmatatelny vztah mezi Zivotem
a smrti. Ostatné , pravé symbolické pojimdni svéta podstatné odliluje clovéka od
itete, nebot Clovék nesije viluiné jen ve fygikdlnim univerzu, nybri také v uni-
vergu symbolickém” (Giedion).

V obecném smyslu konstantni v Lacinové dile je pak meditativnost, jakasi
magi¢nost a problém Casu jako danosti. Ovsem i svétlo jako metafyzicky zaZitek
a otizka pohybu, s nimZ se spojuji i problémy prostoru. Cas se objevuje jednak ve
formé kosmogonickych a kosmologickych meditaci jako cyklické opakovani pfirod-
niho kolobé&hu, jednak jako éas jedineény, vymezeny zrozenim a smrti.

Lacinovy obrazy udrzuji ve vyznamové roviné kontinuitu s minulou lidskou
zkuSenosti a dokonce se zhruba kryji s tradiénimi ZAory, i kdyZ vytvarné zcela ne-
tradiéné transmutovanymi. Jsou to: 1. figury (portréty, hlavy a tvate), 2. krajiny,
3. zatidi, 4. obrazy s hudebnimi a matematickymi motivy. V prvnich tfech splyva
lidska postava vétsinou s ptaky nebo figury a véci splyvaji s krajinami. Nikdy nic
piesné nedefinuji. Jedine¢né v nich neni cilem, nybrZ prostiedkem. Jejich smysl je
obecné lidsky. Maji vyznam vypovédi o Zivoté vibec. Do &tvrté kategorie spadaji
obrazy nesmyslového pivodu —~ obrazy prostorovych pfedstav, néktera platna
s hudebni tematikou a mnoha dila vychazejici z geometrie. Ale i v tomto ptfipadé
znamena vyobrazené zaroven vzdy néco jiného. Tomu slouZi asto jen linie a tvar,
zejména viak barva a jeji promény.

Mezi figurami zaujima piedni misto lidska postava, ale i nahrada za ni -
ruce, hlavy, tvafe, zvlasté pak torzo, karyatidy a hybridni datvary, jakymi jsou Posel,
Truchlenec, Ecce bumanum aj. Ty nis €asto uvadéji do dvojsmyslncho svéta ne-
urcitost{ podobné jako hudba.

Torzo piedstavuje tvorbu nedokonalého. Sméfuje k dematerializaci, a je tedy
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abstrakei od pfirozené celistvosti. Proto je typickym prosttedkem zastfeni formy.
Zastupuje u Laciny skepsi k jakékoliv moZnosti dokonalosti, vyjadiuje piesvéd-
Ceni, Ze vSechno, co ¢lovék vytvafi, je kusovitym dilem, fragmentem stvoreni, stejné
jako kazdy védecky poznatek muiZe byt toliko ¢asti celkového poznani. Uméni se
tak stiva predmétem touhy a tim pfedmétem hodnym tvofeni, jak to vyjadfil na-
ptiklad Achim von Arnim: ,Co jest dokonalé, jest mrivé a toubn ji3 neukoji.”
Naopak nedokonalé, pouze naznacené drazdi k domysleni, vyhmatnuti objektivity
naznaeného a k tomu, aby tento krystalizaéni bod byl uéinén subjektivnim zazit-
kem. Poetickd neuréitost prolind Lacinovymi obrazy od privatni kresby Dubnovd
noc (1929) pies Siluety, Setkdni, Poutnice, Srostlice, Karyatidy, Torza, Niobé a3
k platnim, jakymi jsou Hybridni nebo Anadyomené, Nesouradné dvojiny nebo
Neuriity étverec.

S torzem lzce souvisi fragment, zlomek, ktery v uméni naseho stoleti nabyl
opét na vyznamu jako bezdéina nahrada za celek. Totiz tim, Ze je vyznamové zdi-
raznén, pusobi intenzivnéji a bezprostfednéji nez rozvlaéné lieny celek. V Lacinové
dile ho zastupuje naptiklad plastika Duvojice (1941) nebo platna jako Krajina pro
dvé mrtvé ruce, Zaméieny dim a Cetné Samoty. Nedokonalost, nehotovost Duvojice
zduraziiuje i jeji provedeni v sidfe a ideu fragmentu jako ,moznosti dokonalého
stvofeni” reprezentuje ruka modelujici neurdity utvar zpola je$té skryty ve hmoté.
Zatimco ruku tu miZeme chapat jako muZsky princip, formuje se z neuréité hmoty
princip Zensky. V tom nachizime symbol prajednoty beztvaré hmoty, z niz vznikl
i €lovék. Je to materia prima, z které se rodi zivot. Ostatné symbol ruky je pra-
stary a souvisi se vznikem uméni. Pozdé&ji byla ruce pfipisovana Zivotodirna sila
a ruka pfedstavovala téZ tviréi dusi, s niZ byla pfimo identifikovana.

Nahradou za celek v podobném smyslu jsou rovnéZz Lacinovy hlavy a tvafe.
Zjednoduiené do zakladnich obrysi a rysi dostavaji identifikaéni moc psychickych
traumat ¢lovéka, zvlasté v dobé valky a napéti. Imagindrni portrét bdsnika Trakla,
Pognamenany, Slepy, Jurodivy, Lidickd, Ubraniivé, Pratvire, Zeny v rouskdch
nebo Mictici, Stras u mrtvébo, Nemasky, Netvdr aj. mohou byt chipiny také jako
masky — ty, které pod sebou skryvaji Zal, opusténost a hofe. Aviak ani pravéké
,masky“ nebyly pouhymi maskami, nybr? fragmentem celého &lovéka a znamenaly
kontakt s nadpfirozenymi silami. Vyznam masky je dodnes mnohoznaény. Maska
znamena ztratu individuality a zpisobuje, Ze jeji nositele nelze jiz identifikovat.
Nicméné cesta k odhaleni lidské tvaie vede pravé pfes masku. Za ni se ostatné
muze skryvat basnik sim. V masce se snad nejbezprostfednéji prolina redlné s ima-
ginarnim.

Vedle hlav a tvafi se objevi kompozitni itvary inspirované basnickou tvorbou.
Lacina si napiiklad poznamenal do svého zapisniku u# v roce 1935 dvojversi
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z Pasternakova Léta: ,,Své roby jeleni zvedaly blyskavice, 3 sena vstdvaly a 3 ruk se
krmily.” Obrazy Hlava lampa, Okno rakev, Krajina tratolisté apod. vyuzivaji do-
konce metaforické syntaxe barokni poezie, kterd oZila v tficatych letech. Uz tehdy
si Bohdan Lacina kreslil skici Zena lampa nebo Zena housle. Pritazovani basnic-
kych obrazd mu nabizelo nevylerpatelné moZnosti. Prvotni impuls byl emoéni a vy-
chazel vZdy z reality. Podle principh asociaci se piifazuji fetézce dal$ich, mnohdy
zcela imaginacnich obrazd. Jejich vyznam je proto Easto silné subjektivai a zdanlivé
nededifrovatelny. Nicméné spojeni napfiklad Zenské figury s véci vétiinou urcuje
smér vykladu. Tak Zenu kolébku lze chapat (vedle plastiky Divka s déckem) jako
matefskou Zenu, kterd zaroved symbolizuje €as, osud. Starost je pracitem o budouc-
nost a jakakoliv starost je matefska.

Vedle lidské postavy zajimaji Lacinu ptaci a hybridni dtvary ptiakd a lidi nebo
ptaki a krajin. Objevuji se uZ v jeho surrealistickych platnech. V Poranéném ky-
vadle nebo v obraze Divka v Cerném nachazime mrtvého ptika, a to ve vyznamu
oduievnélosti — symbolu psychické bolesti.’ Psychoanalyza oviem povaZuje ptika,
podobné jako rybu, za symbol falicky. Tak jak ho Lacina pouZil naptiklad v Nok-
turnu (suché jehle) nebo v Grotesce véci a citu. Naopak v grotesce nazvané Nad-
vlastenec vysel z lidové tradice. Politického kiiklouna v ni obdaiil ptaé&im ,zoba-
kem". Vyznam Krkavéi krajiny z pofatkt valky je zase odvozen z Apokalypsy,
ktera oznaluje Babylon za klec s odpornymi ptiky. Ve étyficatych letech a pozdéji
dostava ptak v Lacinové dile opét vyznam odusevnélosti, a to zcela v duchu egypt-
ské a indické tradice. V pfeneseném smyslu miZeme ptiky v jeho krajinich pova-
Zovat také za vtéleni vzduiného Ziviu. Skupina ptakl, jako mnoZstvi v symbolice
vibec, ma vyznam ohrozeni. To je zfejmé z obrazl Pidci 1, Ptdci 11, ale i z Hra-
niéni krajiny 11, lkarovy krajiny, Kukaéky, Balady I a 11, Ptika nestésti (Ani ptik
ani ¢lovék), Krajiny ptika, Zastielenébo ptika, Zlovéstnych krajin a daliich. Jak
ukazuje nékolik variant obrazu Ptdk neitésti (Ani pték ani flovék), Ptali gena,
Andél smrti aj., nachazime v nich, podobné jako v pravékych vyobrazenich, vyraz
pro analogii ptactho a lidského osudu. Zarovent v tom lze vidét i dédictvi roman-
tiky, kterd snila o jednotném plivodu svéta zviteciho a lidského, ale také jakysi kult
zvifete jako prostfednika mezi svétem imaginirnim a redlnym. Podobné jako je
tomu u masky, pohybuji se i tyto hybridai vytvory mezi dvéma extrémy — mezi
magii a materialismem.

Bylo-li feceno, ze Bohdan Lacina je blizencem poezie, pak na tom neni tfeba
nic ménit, protoZe v metaforu nebo v podobenstvi zménil i krajinu, Vysodinu ne-
vyjimaje. Ta se Lacinovi stala pouze vychodiskem, nikoliv cilem jeho uméni. Jisté
vzpominka, ale i pfiroda vibec, détstvi a tradice tu sehraly svoji tlohu. Oviem na-
zornost vzpominky se na zakladé minulostnich vizualnich vjemd transformovala do
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neurcité, téméf neuchopitelné picdmétnosti, kterou éasto modifikovala pravé poezie.
Mohli bychom fici, Ze krajinu tu Bohdan Lacina chape jako kosmos — nekoneény
mléenlivy prostor, v némZ se vie rodi a zanikd — Prakrajina, Hraniéni krajina,
Krajina, kterd byla mofem, Pocleti krajiny, Slatiny, Krajina sird. Aviak pravé
v ném dochazi k tajuplnému stfetdni Zivld — Vétrnd krajina, Jezerni krajina, Kra-
jina samodrubd, Zlovéstni krajina. Nebo Tympdni, Harfeni, které stoji na ptecho-
du mezi témito smyslové pojimanymi obrazy a téméf abstraktnimi kosmogonickymi
platny, jakymi jsou Poédtek prostoru, Zemé, Pronik prostord, Rozbrani, Rogzkyv
horizontu. Vedle tobo kosmologické obrazy zachycuji déni ve svété — cykly roinich
dob, kterym byl tradiéné ptiklidin yoldstni vygnam: Cesky podgim, Jarni krajina,
Krajina podzimni rovnodennosti, Cas nad strnisti. Pravé v nich, ale i v kosmogo-
niich a v samotich nachizime melancholii a etegickou kontemplaci o stalém plynuti
véci. Vznik, byti, zanik — pEirodu, Zivot, smrt vyjadiuje prostor krajiny, dynamika
tvarl a svétlo. Lacindv ,Zernov* Zivota se tu spojuje s kolob2hem pfirody podoba*
jako i jeho akty v podobé karyatid splyvaji s véénym pohybem svétového prostoru,
vzestupem a upadkem, s rastem a klesanim, zrozenim a smrti — Karyatida Niké,
Karyatida bolestnd, Kayratida bdje, Karyatida nekroforos. 1 byliny, travy a kytice
jsou podobenstvim na velikost pfirody. Objevi se také obrazy o vice polich — dipty-
chon a triptychon - které Lacina modifikuje v tzv. ,monodipty§ich”, v obrazech
krajin dvojitych, samodruhych a beztiZnych. To zazni i v platnech s hudebnimi mo-
tivy, kde akord svym metaforickym vyznamem odpovidad triptychu, jak na to
upozornil uZ Pinder. Pfesto redlna krajina, zrcadlen{ ve vodach rybniku je Lacinovi
zfetelnym vychodiskem veskeré jeho ,krajinomalby“.

V navaznosti na romantiku vznika také série podobenstvi na osamZlost. Jeho
Samoty, malované od poéitku étyficatych let, znamenaji podfizenost &lovéka ele-
mentarnim silam ptirody. Stity osamélych horackych chalup se v nich staly samo-
znaky, které zastupuji realitu, ¢asto jedinou jistotu — domov. Lacina v nich vyuZiva
tradic ptesné vymezeného vyznamu zelené, modré a bilé barvy. Krajina tu neni
krajinou v pravém slova smyslu. Vedle vzpominky z détstvi Casto reprodukuje auto-
rovu psychickou situaci. Stava se reprezentantem lidského citu, lidské souméfitel-
nosti. Jak tika Schelling: ,,Pfiroda se pogndvi v lidech, élovék v pFirodé.” Otazku
vééného kolobéhu Zivota, vznik a zanik, prolindni a pferod reprezentuji také cetna
zatisi — Harmlet, Hamletovo zitisi, Svice, Ulity, Skofepina ard.

Spojovacim prvkem toho vieho je transparence a simultaneita. V mnoha pfi-
padech na nich stoji dokonce i barva, kterou Lacina zkouma s védeckou akribii.
Transparence a simultaneita, stejné jako abstrakce a symbol jsou konstantnimi veli-
¢inami umeéni od pravéku. Lacinovo dilo vyuZiva vesmés druhého principu trans-
parence — prusvitnosti téles. V tomto pfipadé transparence jednak sméfuje k pro-
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jekci vnittnich prozZitkd, jednak se stiva vyrazovym prosttedkem prostorovych pred-
stav. UZ na pocatku své umélecké drahy Lacina usiloval o vyjidfeni ,,nehmotného®
prostoru, ,,prazdna“ obklopeného transparentnimi skofepinami, a to napfiklad v tuz-
kovych ilustracich k Machovu Mdji nebo v plastikach. Clovék v tomto prostoru trva
sekundarné jako vnimatel, ¢imz se zdiraziuje, Ze patfi k prostoru vymezenému
skotepinou, kterou obyva a obsdhne svym pohledem. Za ni se otevird nekoneény
prostor ptistupny toliko touze. To vyplyva z bezprostfednosti kontrastd - z vaza-
nosti na misto a z touhy po dalce, z romantického pocitu ,#vnité a venku”, z Laci-
nova pojeti svéta rodinného a $irého.

,Uvniti* se odehravaji scény lidského Zivota, které napfiklad v obraze Lino
nebo v Samoté z roku 1965 reprezentuje — v duchu tradice — dité. Srdce v Tikaji-
cim skeletu znamena zivot. ,,Cdra #ivcta” prochazi také Krajinou Sirouw a konéi
v nezbytném atributu v podobé nepravidelného kruhu. Udalosti v obrazech Megi
stébly trdvy, Zemé, Scherzo, Jadernilek aj. prosvitaji z vejéitych dtvarid, které je
svym obrysem uzaviraji do sebe. Viechno tu existuje v sobé a vedle sebe, at uZ jde
o Ulity, Srostlice, Milostnou lampu, Ptika nestésti, Protiklady, Harfeni, Tympdni
nebo Samoty a Krajiny dvojité. Obraz se méni v psychogram. Spojuji se v ném
taznorodé prvky ve zvlastni vizi, ktera vznika (éasto v ateliéru pfed obrazy) v oka-
mzicich priniku svétla a tmy, kdy jako by dochazelo k obapolnému proniknuti,
k nahlé inspiraci a znovunalezeni vaitini melodie.

39. Koncovka z knihy V. Huga Géniové, drevoryt, 1951, & kat. 526
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Proménné veliciny

V metaforické vyznamovosti Lacinovych obraz jde o jisté nastfadani infor-
maci, které i pfi své konstantnosti doznavaji uritjch mutaci, zejména v roviné
intenzity a vyrazu. K tomu rozhodujicim zpisobem ptispély zmény v metodé vy-
tvarné prace. Metoda, zplisob malitského zpracovani, se v jeho tvorbé ménila a vy-
vijela zhruba ve tfech okruzich a uvnitf nich ¢asto od obrazu k obrazu: 1. hledani
a zapas o vlastni vyraz; 2. tendence k homeochromni malbé; 3. polyvalence a ex-
periment s barvou.

Prvni obdobi charakterizuje, v duchu Schillerova typu naivniho basaika, usili
o reprodukci skute¢nosti, k niz je umélec pfipoutan smyslové. Unosnost vytvarnych
technik Lacina hleda v dile Antonina Slavicka, Otakara Kubina, v kubismu,
u Raoula Dufyho a u Salvadora Daliho. Napiiklad jeho Krejina z roku 1932 je
ukaznéni v tvarech i kompozici. V ,rogmyvanych barvich”, v tlumeném koloritu
a velkych klidnych plochach, v neznatelnjch pfechodech svétel a stini zazni coubi-
novska varianta klasicismu. V Pobledu ke K#igdnkdm z téhoZz roku se objevi kubi-
zujici formule, ktera vtésnava celou pfirodu do nepravidelnych mnohodhelniky, jez
se rGzné piekryvaji nebo zapadaji do sebe. Studenost tvari je zdiraznéna i sytymi
zelenémi a modfemi. Dvé varianty pohledi na Snégné z roku 1934 t&xi zase z vy-
tvarnych zkusenost{ francouzské malby. V duchu Raoula Dufyho je malif pfimo
okreslil“ 3tétcem; niapadné jsou draZdivé smyslové tény a dynamika hmot. Vedle
reprodukce konkrétni jednotliviny (napfiklad kiry stromu) se v nich objevi i hlad-
ka, témét abstraktni plocha, to Lacina pozdéji pfeméni téméf ve vlastni malifsky
princip.

Obrazy tohoto obdobi prozrazuji talent, ktery byva definovan také jako
schopnost napodobovat a ktery je pod kontrolou védomi. Nejde v nich jeité o vy-
sostnou tviréi ¢innost. Lacina se jimi spiSe vypofddiva s ,uménim”, stejné jako
v obdobi ,surrealistické lekce”. Od prvnich surrealistickych obrazti — Nokturno,
Poranéné kyvadlo, Kukla, od ilustraci k Machovu Mdji a2 po zavéreéné grotesky tu
pfebira veristickou metodu Salvadora Daliho. UzZiva perspektivy k budovani ilu-
zivniho prostoru a maluje jasnymi olejovymi barvami. Oviem uZ v raném stadiu
lze Lacinu ztotoZnit i s druhym Schillerovym typem basnika sentimentilniho, jehoz
realitou jsou pfedstavy. Tentokrate se to projevuje vylucéné v privatnich ilustracich
k poezii Otokara Bieziny, Charlesa Baudelaira, Karla Hlavacka, Frantiska Halase,
Frani Sramka, J. A. Rimbauda aj. Vyhradni technikou ilustraci, nesenych casto
jedinou figurou, se stala mékka tuzka kombinovana s Cernou kiidou, ziidka také
pero doplnéné pastelem. Diraz je poloZen na linii, ktera oviem nedefinuje pouze
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obrys a proporce, nybrz charakterizuje i malifiv vztah k pfedmétu. Zvlasté méekka
tuzka tu slouzi k vyjaddfeni nehotovosti a neuréitosti ¢asto jen naértnutého torza;
nejzfejméjsi je to na kresbé Dubnovd noc z roku 1929,

Tato metaforickd poloha ilustraci pfejde na polatku valky a béhem ni do ce-
lého Lacinova dila. Uz v olejomalbé Imagindrni portrét bisnika Trakla z let 1938
az 1939 opoudti malif verismus a iluzionismus. Nahrazuje ho expresivnim proje-
vem, v ném?Z rozhodujici dlohu dostava poviechny naznak tvaru, pasta a barevna
skvrna nandiena hrubymi tahy Stétce. Lacina tu deformuje tvar skicovité nacrtnuty,
aby ho na druhé strané podtrhl konturou, ktera jesté vyraznéji zazni v Poznamena-
ném z roku 1939. Aviak brzy nato, v roce 1941-1942, vzniknou dva drobné obraz-
ky samot — olejomalba a tempera — z nichZ nahle zmizi kiecovitost a nastoupi klid-
né vyvazovani ploch a tvarid, barev a linii. Také kolorit se zméni téméf v homeo-
chromii. Prevladnou fialové, modré nebo hnédé a jim podobné barvy. Objevi se
téz pestré barvy, malif jich oviem vyuziva spife k mutacim fialovych, modrych
a hnédych. Homeochromie tak piimo harmonuje s vyznamovosti, ktera ji vlastné
podmiiuje.

Z hlediska promény vytvarnych prostfedkd je dileZity obrat k tempere, ktera
stoji v protikladu k olejomalbé pfedchoziho obdobi a znamena jednak elaborovani
vyrazovych moznosti této techniky, jednak odklon od surtealismu a jeho revoltu-
jicich gest. Zarovei v tomto obratu miZeme spatfovat pfiklon k ,tradiénim" meto-
dam, coz je ztejmé také v grafice, kde na misto tuiky nastupuje dfevoryt a médi-
rytina. Ostatné i téch nékolik soch, které vznikly kolem zlomu desetileti, Lacina
modeluje vyhradné v siddie nebo ve vosku. Surrealistické praktiky zmnoZovani véci
na principu objektivni ndhody odsunuje diptychem a triptychem.

Temperova technika patfi k sloZitéjiim zplisobim malby a temperovd malba
je ve vétd{ mife neZ barva olejovi ,barvou o sobé“. Proto klade vé&t§i naroky na
zpracovani a jako barva spise kryci neumoZfiuje ptechody, polostiny a reflexy; téch
1ze nanejvys dosdhnout pomocnymi metodami — $rafovanim nebo tupovanim apod.
Zaroveni dava men§i moznost vytvafet iluzivni prostor a téméf nepiipousti verismus.
Dilezitou ulohu v tom hraje zejména opticky rozdil mezi vysledky obou technik:
tempera nema takovou schopnost vyvolavat dojem hloubky. Je sice zAfivéjsi, zato
viak plossi. UZ tim zuZuje prostor, ktery Ize budovat vétSinou jen kladenim barev-
nych ploch vedle sebe nebo za sebe a pfes sebe — tedy kontrastem pland. To nejlépe
vkazuji Lacinovy obrazy Samot nebo Hraniénich krajin. Z kontrastu ostatné plyne
urcité napéti, kterého Lacina dosahuje rovnéZz stfidanim past a fidkych barev, hlad-
kych nebo strukturovanych ploch, ale i stfidanim suché nebo lakové tempery v riz-
nych obrazech (Hraniéni krajina 11, Pisfaly I). V tom mizeme vidét podstatné
zvytvarnéni malby. Potvrzuje je i vyhradni uZivani techniky odvozené z tempery
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v olejomalbé, ktera pievladne koncem Etyficatych let. D4 se fici, ze teprve zde se
Lacinovo dilo stalo plné autentickym, pomineme-li oviem nesmélé naznaky v jeho
tuzkovych ilustracich z konce dvacatych a ze zatatku tficatych let.

Promény zpusobu malby v poslednim obdobi narfstaji jak do Sifky, tak do
hloubky, zatimco lyriénost obrazt étyficatych let zdstala, aZ na nepatrnou redukei,
zachovana. Vedle polyvalence barvy se uplatiuje experimentalni prizkum vyrazo-
vych moZnosti éerné a zvlasté bilé. Tendenci k barevné polyvalenci ovlivnilo ,,mezi-
dobi“ z konce padesitych let, ona poloimpresivni technika vrabéich, majovych
a tenkovych kytic, milenc nebo krajin vlastovek a krajin na rohac¢ich. Zde pievla-
dal rovnéz iluzionismus a naturalismus; oviem Lacina se ho brzy zbavil. Tato tech-
nika také prosvétlila a proteplila jeho paletu — zejména okry a nejrdznéjdimi od-
stiny ¢ervenych.

Lacina i nyni buduje obrazy pomoci kontrastu plani nebo kontrasti studenych
a teplych barev, hrubych past a hladkych ploch. Ty viak silné vyhrocuje, takZe na
sebe prudce nardzeji a tim dynamizuji hmoty a stupfiuji napéti. Z platen vyzatuje
neobydejna intenzita, podstatné odlisna od melancholického ,klidu* obrazi étyfica-
tych let, v kterych §lo vice méné o vzajemné vyrovnani ploch a pfizptisobeni pra-
covni metody vyznamu vyobrazeni. Nyni se ¢asto objevi i tendence k ryze vytvar-
nému pojednani tématu. AvSak ani v takovych pfipadech neni barva abstraktni,
to znamend, Ze v uritém misté ji vzdy definuje tvar nebo je protikladem barvy
lok4lni. Barva, a to i v polyvalentni konfiguraci, slouzi i nadile metafofe. Proto
v uréitych piipadech zafi, kdeito v jinych toliko sekunduje nebo je zatlacena do
pozadi. Toho Lacina dosahuje rozdilnymi technikami, natérem, vrstvenim, pastou
nebo lazurami, které ¢asto nanasi, v duchu metod ,starych misted” na bilou pod-
malbu. Cilem je vynutit maximalni svitivost pestcych barev, jiz dosahuje také kom-
binacemi s fernou (srovnej Polyfonni étverec nebo Samotu zvon aj.). Lacina tu
vychdzi z principd simultaneity, podle kterych stejnd barva vyzniva v jiné barevné
konfiguraci jinak. Jejich variacemi dospivd k neustilé proméné barev, ale i tdnd
a vzajemnych vztahuo.

Vedle polychromie se Lacina zabyvd monochromni malbou v bilé, piedeviim jeji
schopnosti prostorovych relaci (jakousi abéZnosti nebo vlastnosti navozovat opticky
dojem distance). Bild v sobé obsahuje zvla§tni husty, hmotny prostor. V ni konéi
nebo s ni splyvaji ostatni barvy. Proto malif zcela zamérné studuje zanikani prosto-
ru pravé v bilé. Ve stfedu obrazu chce dospét k prazdnu — k neprostoru, k abso-
lutni bélobé, v niZ ostatni barvy splyvaji podobné jako v bilém svétle — ncbo
k hmotnému jadru, které se rozplyva do nehmotnosti (toho dosahuje i kontrastem
Zerné a Zluté v bilém poli, jak je to zfejmé z platna Ubégnik élovéka apod.), A na-
konec se zamysli nad stejnymi moZnostmi pestrych barev., Napiiklad v obraze
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Piety se snazi nahradit prostorotvorné vlastnosti bilé modrou, v niz schopnost
nvtahovani“ do dalky vidél uz Goethe.

Malitské a prostorotvorné moznosti bilé bez pomoci metod iluzionismu Lacinu
nepochybné lakaji v souvislosti s jejim ,,magickym* pasobenim na &lovéka. Ostatné
problém prace s barvou, ale i s tvarem vyplyva z kompozice, kterou podmifiuje
pravé vyznam. Celé jeho dilo lze v podstaté rozdélit na obrazy kompoziéné uzavie-

42. Koncovka z knihy V. Huga Géniové, dievoryt, 1951, & kat. 526

né — na ty, které vymezuje tvar, lasto piejaty z metod exaktnich véd — a na
obrazy kompoziéné oteviené — s propracovanym stfedem — jadrem, které vyzniva
do prostoru rovinného, nebo které tvofi fady bez zalatku a konce (napiiklad v hu-
debnich obrazech). Ostatné oba kompozi¢ni zplisoby v tomto schématu zhruba od-
povidaji dvojimu zaméieni moderniho uméni: vyrazovému a racionalné formovému.
Lacina hledd moznost syntézy mezi nimi.

V posledni dobé se Lacina vratil také k plastice. Redukuje v ni oviem pivod-
ni ideu skofepiny na simultanni zdvojovani konkavnich a konvexnich dtvart, které
podle jeho minéni vyZaduje sama hmota. Uz v roce 1968 vystavil obrazy-objekty,
v nichZ medituje o prostoru a svétle. Byly do nich zapustény plechy a drity jako
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v obdobném dile z roku 1936. Jejich smysl je zfejmy. Jde jednak o to, barevné pig-
menty pozadi obohatit o odlesky realného svétla, které se pak z riznych stran jevi
razné, jednak o stirani hranic mezi tradi¢né oddélovanou malbou a sochou. Z dila
se stava prostiedek komplexniho pohledu na svét. Svédéi o tom zvlasté velké dte-
véné skulptury, které Bohdan Lacina zalal sekat koncem $edesatych let. Vyznamo-
tvorna uloha v nich vedle tvaru pfipadla barvé, motidlu a zlaté f6lii. Jak vidét,
zpracovani dila je i tu uréeno vyznamovou strinkou a obracené. Patrné v tom na-
chizi Bohdan Lacina rovnovahu mezi veli¢inou konstantni a proménnou, ktera za-
stupuje bohatstvi Zivota.



