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IV

Po prepadeni Polska nacistickymi vojsky 1. zaii 1939 se od zakladu
zménily zivotni podminky celého polského naroda. Radikilné se zmensily
mozZnosti pro kulturni a uméleckou ¢innost. Kratkozrakost a tfidni zasle-
penost mezivalecné burzoazni vlady zpusobila, Ze bezpeénost zemé nebyla
zajis§téna. Nepfipravenost na obranu proti utoénikovi a jednostrannéa
orientace na zadpadni mocnosti, které v rozhodné chvili odmitly plnit spo-
jenecké smlouvy, vytvorily situaci, v niZ polsky lid sdm musil ¢elit vpadu
potetné a dobfe vyzbrojené némecké armédy. Pies vSechno hrdinstvi
vojakl, zrazenych prchajici generalitou, bylo polské uzemi obsazeno a na-
cisti¢ti okupanti zavadéli surovy reZim zaméfeny na barbarské vyhlazo-
vani polského néroda. Zapadni ¢ast rozdéleného statu byla pfipojena
k velkonémecké risi a bezohledné germanizovana, ze zbytku byl vytvofen
Generalni Gouvernement. Polaci, kteii se méli stat rezervoarem pracov-
nich sil pro nacistické valeéné hospodafstvi, byli zafazovani na podfadné
a nucené prace, masové deportovani a vysidlovani, véznéni v zajateckych
a koncentraénich taborech, hromadné popravovani. Brutdlni teror, per-
zekuce a vraZdéni presvédéily utyrany narod, Zze se musi aktivné a ucinné
branit,

Po celé zemi se vytvarely ilegdlni organizace a odbojové skupiny, ma-
sové hnuti odporu, které po celou dobu valky neprestdvalo v odvetnych
akcich proti okupantim, v sabotdZich a oslabovani nepfitele. Nepfretrzity
celondrodni odboj se stupnoval zvlaité pii postupu fronty k polskému
uzemi.

Pro poréazku fasismu pfinesl polsky narod mnohamiliénové obéti, utrpél
obrovské materialni i duchovni Skody. Zvlast citelné byly ztraty v kul-
tufe, kterou hitlerovei pronasledovali a potla¢ovali s mimoradnou disled-
nosti a bezohlednosti. Kazdy projev narodniho presvédéeni byl nasilné
umlcéovan a inteligence postupné vyvrazdovana. Byly zruSeny kulturni
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instituce a organizace, zavieny S8koly, knihovny, muzea, vydavatelstvi,
rozhlas, divadla, pfisnymi cenzurnimi zasahy bylo odstrafiovano vse, co
mohlo pfipomenout narodni svébytnost, posilit narodni védomi, povzbudit
Vv nerovném zapase, pomoci pretrvat.

Polska kultura se cti plnila svou nezastupitelnou roli, prokazala velikou
odolnost, nevycerpatelnou silu a mobilizujici podnétnost. Byla nucena
sestoupit do podzemi a podle mozZnosti vytvaret konspirac¢ni sit, s jejiz
pomoci G¢inné promlouvala ke vSem, i k prislusnikdm téch vrstev, které
se diive prfi svych socidlnich podminkach kulturniho Zivota zucastiovat
nemohly. Pedagogové organizovali tajnou vyuku mladeZze. Intenzivni
¢innost vyvijely tajné univerzity a vysoké divadelni Skolstvi, které vy-
chovavalo nové divadelniky a usmérnovalo ilegdlni scénické déni. Vy-
chazely tajné tiskoviny, basnické sbirky a dramata. Ve své aktivité po-
kracoval Instytut Teatré6w Ludowych a ZASP, ustavila se Tajna Rada
Teatralna (vedend L. Schillerem, B. Korzeniewskym, E. Wiercinskim
a dal$imi prednimi scénickymi umeélci), kterd svou autoritou orientovala
divadelni pracovniky v nesmirné slozité situaci, promyslela a pripravo-
vala reformy divadelniho Zivota v budoucnosti.

Po némeckém vpadu byla v disledku valeénych udilosti néktera di-
vadla znifena, jina zavirdna a davana k dispozici némeckym podnika-
teldm. Polské herecké soubory byly roztfistény, ditivéj§i zaméstnanci
divadel si musili hledat praci, aby si vydélali na Zivobyti. Prijimali nej-
raznéjsi zameéstnini, c¢asto obsluhovali v kavarndch a podle moZnosti
uplatiiovali prvky své puvodni profese. Byli registrovani a kontrolovani.

Ztrata tak vyznamné tribuny néarodni kultury, jakou je divadlo, byla
velmi citelna. Proto Schiller, Jaracz, Trzcinski, Adwentowicz i dalsi pted-
stavitelé scénického déni usilovali o zajisténi mozZnosti promlouvat k $ir-
§imu publiku a jesSté na podzim r. 1939 se rozhodli Zadat o povoleni k di-
vadelnimu provozu. Okupanti vSak pripoustéli pouze takové scény, které
vyhovovaly jejich zamérum. Zavirani $kol, deportace, zfizovani koncen-
tra¢nich taborti, pronasledovani nejlepsich reprezentantli tviarcéi inteli-
gence, uvéznéni univerzitnich profesorti a celnych divadelnikt (Szyfman,
Wegrzyn, Schiller, Jaracz, Adwentowicz, Jarosy, Korzeniewski, Maly-
niczova aj.) privedlo Tajnou divadelni radu a vétSinu ostatnich umélca
k zavéru, Ze za danych podminek neni mozZno vyjednidvat s okupacni
spravou a propujcovat se k produkci okle§téného repertoaru v podradnych
pfedstavenich, ale naopak je nutno usilovat o divadlo nejvyssich ideo-
vych a uméleckych hodnot, prejit do ilegality, bojkotovat oficialné povo-
lené scény a odsoudit ty, ktefi v nich vystupuji. Tykalo se to prevaziné
predméstskyich operetnich, revuélnich a kabaretnich divadélek bulvarniho
charakteru. Priméfenou uroveii vykazovalo pouze nejlep§i z nich —
Komedia, v niZ krdtce vystupovali i néktefi ptedni umélci (Junosza-Ste-
powski, Wegrzyn, Malicka, Dymsza, Perzanowska); jejich role v mimo-
fadné sloZité situaci nebyla snadna ani jednoznaéna, jak ukazuji napf.
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okolnosti smrti Stepowského ¢i pozdéji véznéného feditele a dramatika
Niewiarowicze.

Po celé zemi se formovaly skupiny ochotniki, ktefi pofadali tajni vy-
stoupeni profesiondlnich i amatérskych divadelnikd: dramatickd pted-
staveni, koncerty, scénické montaZe, recitace, basnickd pasma prokladani
hudbou a pisnémi, folklérnimi vystupy apod. To vSe pfindselo uéinkuji-
cim i divdkim nevSedni estetické zaZitky. Vyjime¢né hluboky dojem na
ucastnicich zanechdvala poetickd setkani, pofddand M. Wiercinskou,
I. Byrskou a T. Byrskym.

Situace divadelnikti v konspiraci byla nesmirné svizelna. Na jedné
strané z mordlnich duvodi odmitali vystupovat v povolenych divadlech,
na druhé strané bez poéetné&jsiho publika nemohla jejich tvorba naleZité
pusobit, neméla Zadouci dosah. Aviak vétsi poéet divdku zdrovei zvy-
Soval nebezpedi prozrazeni a ohroZeni jednotlivych herct i celych sou-
borli, které bylo tfeba maximalné chranit. Konala se tedy ptedstaveni
zpravidla v Uzkém kruhu a ve stisnénych podminkach, nejcastéji v by-
tech. Presto se néktera z nich vryla hluboko do paméti a byla odborniky
vysoce ocenéna. Zvlasté ve VarSavé a v Krakové se vytvofilo nékolik
studijnich skupin s vyznamnymi herci, ktefi navazovali na nejlep§i vy-
sledky mezivaleéné scénické ¢innosti. Jednim z vyhranéné&jsich kolektiva
bylo tzv. Tajné vojenské divadlo. Rezijné je vedli B. Korzeniewski a J.
Wyszomirski, scénograficky J. Kosinski, v hereckém souboru pusobili
D. Szaflarska, J. Ciecierski, T. Fijewski a A. Lapicki. Autorsky s nimi
spolupracovali A, Maliszewski a S. R. Dobrowolski. Dalsi varSavské sku-
piny vedli E. Wiercinski, S. Daczynski, J. Warnecki, H. Szletyniski, I. Gall,
scénografii zajisfovali T. Roszkowska a A. Pronaszko, v hlavnich rolich
se uplatiiovali E. Barszczewska, Z. Malyniczova, W. Brydzifiski, M. Wyrzy-
kowski, S. Jaracz. Mezi pripravovanymi hrami byly napf. Sofoklova
Antigona, Giraudouxova Trojskd valka nebude a Krasiniského Irydion.

S niternym dojetim .z mimotadnych estetickych zazitkli vzpominaji
ucastnici vystoupeni, kter4d L. Schiller pfipravil v letech 1942—1944
v Ustavu sester samaritdnek v Henrykové u VarSavy, vedeném byvalou
heretkou S. Uminskou. Schiller tu spoleéné se zdravotné a moralné labil-
nimi divkami (Ustav jim chtél ve vale¢né dobé zajistit pocit lidské distoj-
nosti a vratit je zdravé do Zivota spole¢nosti) nastudoval neobycejna pred-
staveni Pastoraly a dalsich vystupl ze stropolskych a folklérnich skladeb,
které na polatku své rezijni ptisobnosti uvadél v Reduteé.

V Krakové, sidelnim meésté Generalniho Gouvernemantu, kde béhem
valky Zily desetitisice Némect, zachratiujicich se pied odchodem na frontu
vérnou sluzbou okupadéni spravé, se rovnéz vytvirely ilegdlni bunky
zamérené na divadelni uméni. Pokracovaly v tradici novatorskych expe-
rimenttl, jimiZ se krakovské prostiedi vyznadovalo jiZ po nékolik deseti-
leti. Od r. 1938 zde pusobilo Studium Teatralne, vedené T. Kudlinnskym.
Ten se podilel i na praci tajného divadla nazvaného Teatr Rapsodyczyny,
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jez pod vedenim M. Kotlarczyka rozvijelo svou ¢innost od r. 1941 a po-
kradovalo i po skonéeni valky. Teatr Rapsodyczny byl divadlem recita-
torskym, divadlem Zivého slova. Hlavni diiraz v ném kladli na sugestivni
a pusobivy piednes poetickych, c¢asto nescénickych textd, predevsim
domacich autort (Mickiewicz, Slowacki, Norwid, Wyspianski). Proti zda-
raziiovani divadelnosti a vizudlnosti ve scénické tvorbé pfedchazejiciho
avantgardniho obdobi stavélo na slovesnych kvalitich a niternych pro-
Zitcich pii pouzivani prostych dekoraci a symbolickych niznakd. To jim
zarovenn dovolovalo snadnéji oZelet nemoznost plnéjsiho scénografického
provedeni v tehdejsich velmi skrovnych podminkach.

Od r. 1940 aZ do koce valky pfipravoval divadelni predstaveni pocetny,
témeér stoc¢lenny kolektiv mladych a odvainych nadSencl kolem Adama
Mularczyka, nazyvany nejéastéji Krakowski Teatr Podziemny. Vyzna-
¢oval se prikladnou obé&tavosti a oddanosti jevistnimu uméni, nevahal
riskovat i vystupy pfed vétdim po¢tem divaku. Po pocateénich pokusech
a seriéznim Skoleni nastudoval Mularczykiv soubor naroénéjsi hry
autorti jako Nestroye, Wyspianského, Fredra ¢i Rostworowského. Rada
¢lenti tohoto zaniceného kolektivu se pozdéji uplatnila v povéaleéném di-
vadelnim déni.

Podobnych skupin se v Krakové vytvarelo vice. Po nékolik let se kolem
scénického umén{ sdruZovali tamé&jsi literati spole¢né s nékolika herci (W.
Gorecki, T. Kwiatkowski, J. Kydrynski, A. Mularczyk, I. Stelmachova,
A, Szczepkowski); zamérovali se v prvé radé na jednoaktovky. S herecky
vyzralym provedenim Cwojdzinského hry Freudova teorie snti vystoupili
ke konci valky L. Zamkowova a J. Swiderski.

Ve srovnani s Rapsodickym divadlem se k dramatickému textu pod-
statné odlisné stavéli mladi krakovs$ti malifi, ktefi méli hlavni zasluhu
na tom, Ze vznikl a osobitym zplsobem do vyvoje jevi§tni praxe zasa-
hoval experimentdlni Teatr Niezalezny. Vedouci osobnosti se zde postupné
stdval Tadeusz Kantor, rozvijejici svou koncepci divadla dodnes a dosa-
hujici mezinarodniho uznani. Podle Kantora je divadlo uménim autono-
mickym, jehoZz viechny elementy maji mit vlastni expresi, pfind§ejici jim
nezavislou hodnotu. Divadlo neni moZno chéipat jako reprodukci litera-
tury, text je rozumén jako pojitko vSech prvka scénického piedstaveni.
Kantor odmital ,féerickou atmosféru“ mezivile¢né avantgardy a doza-
doval se ,uznani abstrakce jako systému obsahujiciho objektivni, inte-
lektualni pravdu®, ,,vytvareni dila nezadvislého na pfirod&, jejiz dokonalost
byla nemilosrdné zpochybnéna“. V tomto antiiluzivnim divadle je daraz
poloZzen na vytvarnou stranku, na nadmérnou charakterizaci herce a dio-
nysovské uvolnéni jeho instinktu, na ruseni odstupu mezi jevi§tém a publi-
kem, na ohromeni divdka a jeho vtahovani do uifasti na predstaveni.
V tomto smyslu byly pfipravovany inscenace (napi. Slowackého Balladyna
a Wyspiaského Odyssetv nivrat). '
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Bylo by mozZno uvést jeSté mnoho dalsich priklada utajované divadelni
tvorby po celé zemi, v méstech i na vesnicich (podporované ¢asto umélei
skryvajicimi se v odlehlych a zapadlych koutech), v zdvodech i ve $§kolach
(pasobeni J. Maciejewského, J. Karczewského a S. Stuligrosze v Poznani
a okoli, J. Baculewského ve VarSavé a Z. Raszewského v Bydhosti),
v domech nékterych spisovatel a umélet (napf. u dramatika L. H. Mor-
stina v Plawowicich, kde se na inscenacich podileli téZ A. Szyfman a A.
M. Swinarski) atd. Kde nebylo mozno organizovat pfimo divadelni pred-
staveni, projevoval se spontanni navrat k lidové divadelnosti, k ozivovani
tradiénich zvyklosti, folklérnich vystupd a jeslickovych her, k inscenacim
pohadek. Obzvlasté loutkové scény a Sopky, které jiz nékolik stoleti pro-
kazovaly neobyéejnou schopnost transfigurace a aktualizace, velmi uc¢inné
piipominaly aktudlni nebezpeéi, sjednocovaly, inspirovaly a aktivizovaly
cely narod v odbojovém hnuti. Osvédéenou formu Sopky velmi éasto za-
tazovaly do svych programu i divadelni soubory doproviazejici polské
vojenské formace v zahraniéi, stejné jako aktivisté v zajateckych a kon-
centra¢nich taborech.

V zajateckych taborech (oflagy a stalagy) bylo internovdno mnoho
pracovniki kultury a uméni, mezi nimi i divadelnici a dramatici (K.
Rudzki, L. Kruczkowski, S. Flukowski, J. Zulawski, J. Skowronski, J.
Slotwinski a dalsi), ktefi spoleéné s ostatnimi dustojniky a vojaky orga-
nizovali scénickd predstaveni. Jejich repertoar byl dosti pestry. Vedle
kabaretli, revui a montazi, zamérenych v prvé fadé na rozptyleni pocita
skleslosti a zoufalstvi, uvddéli zde i naroénéjs$i dila autord polskych
(Fredro, Mickiewicz, Slowacki, Norwid, Wyspianski, Balucki, Perzynski,
Zeromski, Szaniawski, Morstin, Iwaszkiewicz) i zahrani¢nich (Aristofanés,
Shakespeare, Goethe, Puskin, Dickens, Ibsen, Shaw). Dobrou uroven je-
vi§tni price zaznamenali zejména v GrofBiborn, Woldenberg a Murnau.
Vydavali zde dokonce divadelni ¢asopisy TO a Przeglad Teatralny.

Piedeviim pro polské zajatce byla pofddana obdobna predstaveni v Ma-
darsku a ve Svycarsku, kde s polskymi ochotniky spolupracoval &esky
choreograf Vladimir Libovicky. Se zdjezdovym divadélkem Maryna za-
jizdéli do zajateckych tdbord a uvadeéli satirické, tane¢ni, pévecké a pan-
tomimické programy. Divadelnici zajateckych taboril nélezeli pozdéji
k jddru zdjezdového divadla v Lingen, které po zakonéeni valky pod ve-
denim Leona Schillera nékolik mésici vystupovalo na némeckém a ho-
landském tzemi.

Jesté vice neZli v zajateckych taborech bylo tfeba duchovni posily
véziium v koncentra¢nich tdborech. I zde se nasli oddani stoupenci
Thalie, ktefi pres velké riziko a nebezpedi pifemdhali vlastni fyzické
i psychické vycerpani a pfinaddeli spoluvéziiim chvile zapomenuti na
vale¢né utrapy skladanymi aktualizovanymi programy, recitacemi, skeéi,
pisni¢kami, tradiénimi folklérnimi skladbami a vystupy, vzpominkami na
narodni svatky a vyroéi. Nezapomenutelné byly chvile s tzv. Jaraczovym
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divadlem v Osvétimi, jehoZ se udastnil i Schiller, nebo uvadéni Sopky
v Ravensbriicku s loutkami podle navrhu M. Berezowské. V Osvétimi se
pfedvadéni Sopky T. Holuje zGcastnili i ¢eSti vézni. Podobné jako v za-
jateckych i v koncentranich tdborech se sdruZovali v&zni riznych na-
rodnosti ke spole¢nym divadelnim vystoupenim.

Dalsi dulezitou slozkou polské divadelni kultury béhem druhé svétové
valky byla ¢innost soubort doprovazejicich vojenské jednotky. Vytvarely
se prevainé z uméled ustupujicich pfed valeénymi udalostmi na vychod.
Do prepadeni Sovétského svazu némeckymi vojsky pokrafovala jesté
scénickd produkce polskych divadel ve Lvové, Vilné, Grodné, Bialystoku
a nékterych dal$ich méstech pod sovétskou spravou. Ve Vilné se uplatnili
napi. H. Ordon6wna, S. Perzanowska a L. Kielanowski, v Bialystoku
udrzoval vysokou uroven rezijni price a revolucionizoval monumentalni
divadlo A. Wegierko. V prvé rfadé z umélei lvovskych scén se formovale
a herci B. Dabrowski, J. Kreczmar, W. Krasnowiecki, J. Wyszomirski,
E. Axer, A. Bardini, W. Siemaszkowa, M. Zar¢bifiska, M. Wegrzyn, hlav-
nim scénografem byl W. Daszewski, dramaturgy W. Broniewski a W.
Wasilewska.

Bezprostfedné po vypuknuti vilky utvoril se z ptvodni rozhlasové sku-
piny estrddni soubor Lwowska Fala, ktery jiz 14. listopadu 1939 vystu-
poval v Rumunsku. Tri dni nato &ast varSavskych hercti opoustéjicich
vlast uvedla v bukureifském divadle Teatrul Comoedia hru S. Zerom-
ského Utekla mi ki'epelicka se skvélymi vykony I. Eichleréwny a Z. Ziem-
biriského. Tato inscenace ndleZela do zdkladniho repertodru souboru na
jeho dalsich cestach po svété. Rovnéz Lwowska Fala pokra¢ovala v za-
hrani¢nich vystupech, hlavné ve Francii a v Anglii. Od r. 1941 rozvijel
se divadelni ruch pfi polskych leteckych jednotkdch v Anglii. Vét§i pocet
polskyzh umélelt pobyval za vilky na zdpadni polokouli, hlavng v USA
a Kanadé (J. Kiepura, J. Smosarska, M. Modzelewska, L. Krzemienski,
E. Dziewonska, A. Cwojdzinski, R. Ordynski, I. Lorentowiczova aj.). Pre-
vazné v New Yorku sidlilo jejich nejlepsi divadlo Polski Teatr Artystéw,
autorsky podporované velkymi basniky J. Tuwimem a J. Lechoném.

Znamenitymi scénickymi silami disponoval také jeden z nejvétsich
kolektivi pfi polskych vojenskych jednotkach, po nékolika organizaénich
zménach nazyvany Teatr Dramatyczny 2. Korpusu, vedeny J. Domanskou
a W. Radulskym. Doprovazel polskou arméadu, organizovanou v Sovétském
svazu podle sovétsko-polské dohody. KdyZ bylo vlivem pravicovych za-
stupc polské emigrantské vlady v Londyné rozhodnuto o odchodu této
potetné armady ze SSSR do Iranu a daldich zemi, absolvovalo s ni di-
vadlo dlouhou pouf pres Stredni a Blizky vychod a severni Afriku do
Italie. Na Blizkém vychodé se k divadlu pfipojila dal¥i skupina, vytvorena
v Syrii z vojaka internovanych pivodné v Madarsku a Rumunsku. Mezi
vojadky vice narodnosti, pfripravujicimi se tehdy na Blizkém vychodé
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k nasazeni do bojovych akeci, plisobilo velmi aktivné i ceské loutkové
divadélko Bajka, které pétitisicové polské stielecké divizi hralo v r. 1942
Doktorskou pohaddku Karla Capka.

V Sovétském svazu se politina ozyvala na jevidtich mnoha republik.
Béhem r. 1943 se pii polskych jednotkach formovaly dalsi vojenské diva-
delni soubory, vedené L. Pasternakem a W. Krasnowieckym. Autorsky
s nimi spolupracovali W. Wasilewska, M. Czanerle, A. Wazyk, L. Szen-
wald a J. Putrament. V hereckém kolektivu dominovali R. Haninova a J.
Walden. Soubory postupovaly s polskymi vojaky bojujicimi po boku Rudé
armady a jako Teatr I Armii vstupovaly spole¢né s vitéznymi vojsky na
osvobozené uzemi. Tam byl nizev divadla zménén na Teatr Wojska Pol-
skiego, patficiho od pocatku k nejlep$im scénam Lidového Polska.

Nové svoboda byla vykoupena velikym stradanim a nezmérnymi ztra-
tami. Také divadelnictvi musilo po vidlce zahajovat v podminkach stras-
ného zpustoSeni. Desitky divadelnich budov byly v ruinich nebo vypaleny,
jiné poskozeny, bez nepostradatelného vybaveni, se zni¢enym inventirem,
archivy atd. Ale nejbolestnéjsi byly obéti na lidskych Zivotech, uzavfené
tviréi drahy nadéjnych a vyzralych uméleh. V letech netdprosného zédpasu
s bestidlnim nepiitelem =ztratily Zivot stovky divadelniki. Pfipomerfime
z nich alesponl nékolik vyznamnyich tvirct a velkych talentt hereckych,
basnickych, dramatickych, vytvarnych a kritickych: K. K. Baczynski,
J. Czechovicz, T. Czyzewski, T. Gajcy, B. Gorezynski, J. Kaden-Bandrow-
ski, S. Kiedrzynski, T. Konczynski, A. Nowaczynski, A. Trzebinski, B.
Winawer, S. I. Witkiewicz, E. Zegadlowicz, T. Zeleniski-Boy; E. Bodo, W.
Bojarski, T. Frenkiel, W. Kielanowska, M. Maszynski, E. Pohoska, M.
Przybylko-Potocka, W. Rapacki, A. Wegierko, M. Wegrzyn, S. Wysocka,
K. Wyrwicz; J. Cierniak, A. Sokoliczova, J. Sliwicki; I. Chrzanowski,
K. Irzykowski, S. Kolaczkowski, J. Lorentowicz, Z. Lempicki, L. Pomi-
rowski. Mnozi dal$i utrpéli na zdravi, umirali brzy po néavratu z kon-
centraénich taboru nebo doZivali jako invalidé, jini museli zanechat umeé-
lecké ¢innosti nebo ztratili nejproduktivnéjsi léta.

Ve vyvojovém procesu polské divadelni kultury v3ak nenastala mezera.
V této velké provénce vSech useka spoletenského Zivota prokazalo di-
vadlo svou neobycejnou Zivotnost a nepostradatelnost pro nalezité fun-
govani narodniho organismu. Zvlaif vyrazné to dokumentovala zanicenid
ucast mladeze — studentské, délnické i venkovské — ve vSech formach
divadelni ¢&innosti. Pifes neobycejné ztiZené podminky dovedli scéniéti
nad3enci najit vhodné zpasoby jak vynalézavé vyuzivat danych moZnosti,
aby divadlo plnilo své velké poslani, aby slouZilo, ale neposluhovalo, aby
cerpalo z bohaté pokladnice narodni kultury a uplatfiovinim modernich
inscenaénich postupli, u¢innych aktualizaci, jinotajli, nardZek a naznaki
pomahalo lidem orientovat se v nesmirné slozité dobé a vzdorovat faSis-
tickému barbarstvi.

Pokracoval vyvoj scénického projevu, odklon od zplostélé iluzivnosti
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k dalsi modernizaci jevistni mluvy. I pfi vynuceném podstatném omezeni
scénografické stranky a vypravnosti rozvijela se avantgardistickd tradice
poetického divadla zvyraznénim sily basnického slova, Gsilim o maximalni
hutnost, zkratkovitost, metaforiénost, intelektualizaci, syntetiénost a ex-
presivnost, o co nejkonciznéj$i tvar a bohatstvi podtextd. Divadelni déni
setfdslo drivéj§i okovy komercionalizace, stalo se ideové&jiim, spontan-
né&jsim, vychdazelo z niternyich potreb herca i divakl, sméfovalo k rozvijeni
estetického citu a uslechtilého lidstvi. Rozhodné odporovalo mravnimu
upadku zvléilé doby. Pripravovalo vychozi situaci pro dalsi rozvoj scé-
nického uméni v rdmci nové spolecnosti.

Vyznamné poslani a nezastupitelnost divadla pro Zivot novodobé society
(zejména v dobach nejtézsich a v uzlovych momentech nirodnich dé&jin)
si pravé ve valeénych letech tim vice uvédomovali vSichni Polaci doma
i v zahrani¢i. Svédéi o tom i zvySené usili dramatickych autord, ktefi
v tomto obdobi napsali kolem stovky divadelnich her. Rada z nich byla
vyznamendna na tajnjch dramatickych soutézich. ZivaZnost tematiky
druhé svétové vialky tim vSak zdaleka vycerpana nebyla, ve stidle novych
pohledech ji znovu a znovu ztvarfovali témér vsichni vyznaénéjsi dra-
matici pozdéjich desetileti.
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