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III. THEATRUM MUNDI

1. Drama a divadlo

Jestlize v dobé romantismu podpofil prestiz dramatu svymi predniskami,
vydanymi posléze v péti svazcich, August Wilhelm Schlegel, stejné jako Georg
Wilhelm Friedrich Hegel, jenZ ve své Estetice poklidd drama za nejvyssi pro-
jev poezie a umeéni vubec,! pak neméné silné pusobila koncem stoleti publi-
kace F. Nietzscheho, napsani v dobé blizkého kontaktu s R. Wagnerem Zro-
zeni tragédie z ducha hudby (1872). Nietzsche v ni interpretuje starofeckou
tragédii v duchu romantismu. Svym ¢lenénim uméni na apollinské a dionyské
smifuje klasiku s romantikou? Pod vlivem R. Wagnera se utvirel esteticky
systém Otakara Hostinského, jenz aplikoval wagnerovsky synkretismus
uméni na oblast dramatu a divadla. JiZ v osmdesitych letech 19. stoleti zdu-
razfioval, Ze drama oZivi pouze na scéné ve svém mimickém provedeni
av doprovodu scénografickém. Hostinsky neuzndval tzv. ,kniZni“ dramata.
V jeho pfesvédcenti, Ze kazdé drama lze inscenovat, ho utvrdil silny divicky
zdzZitek, jenZ proZil v Mnichové pti shlédnuti Byronova Manfreda se Schu-
mannovou hudbou.? Po druhé svétové vilce tuto problematiku ozivila v Pol-
sku nejvétsi predstavitelka polské genologie, zakladatelka jednoho z nejvy-
znamnéjsich genologickych ¢asopisu Zagadnienia rodzajow literackich Stefania
Skwarczyriska, jeZ rozsitila Aristotelovu trichotomii literarnich rodi o oblast
divadla. Podle Skwarczyfiské drama neni pouze literdrni dilo. Je to mnohovrs-
tevnaty celek, zahrnujici fadu neslovesnych slozek. Jazykovéd forma dramatu
je pouby ,zdznam®, nabyvajici definitivni formy aZ pfi scénické realizaci

1A W Schlegel, Uber dramatische Kunst und Literatur. 1-2, Heidelberg 1809-11; 1-4, Wien
1825, Leipzig 1884. G. V. . Gegel', Estetika. T. 3, Moskva, Iskusstvo 1971, 111. Dramati¢eskaja
poezija, 537-538 n. G. W. Hegel, Estetika. 11. d.. Romantickd uméni. Praha, Odeon 1966.

Karel Krejéi, Ceskd literatura a kulturni proudy evropské. Praha, Cs. spisovatel 1975, 295.

Otakar Hostinsky, Epos a drama. S dvodem od Ferdinanda Strejéka. Praha, F. Topi¢ 1930 (2.
vyd.), 7. Uméni a spoleénost, Praha, |. Laichter 1941.

Srov. Jarmil Pelikidn, Polskd literdrni genologie. In: Sbornik referati a sdéleni z I11. celostitni
polonistické konference, Ostrava, Pedagogickd fakulta 1986, 145-151. Josef Hvis¢, Vyvin a teo-
reticky prinos polskej genologie. Slovenskd literatira 18, 1971, ¢. 4, 373-393. TyZ, Dic Entwi-
cklungstendenzen der polnischen Genologie. 1. Teil, Zagadnienia rodzajéw literackich 16,
z.1(30), 1973, 73-95. Tyz, Problémy literdrnej genoldgie, 16-21. Z diskuse, kterd se o tomto
problému vyvinula na strinkich polského ¢asopisu Dialog sr. zdsadni stat S. Skwarczynské
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Skwarczynska se tak vritila v novych souvislostech k tomu, co tak zevrubné
vyloZil Otakar Zich ve své Estetice dramatického uméni® Tyto okolnosti
uvidim proto, aby bylo zfejmé, Ze mezidisciplinrni zkoumdni dramatu, jez
je jiz samou svou podstatou pfedurceno pro uméleckou syntézu, je zvldité na
misté. Zajimavou my3lenku vyslovil Karel Krej¢i, kdyZ upozornil na souvis-
lost vijemt mladého Jaroslava Kvapila z doby, kdy propaguje jako Zurnalista
prvni dvé velké prazské vystavy — jubilejni r. 1891 a nirodopisnou r. 1897 —
s jeho pozdéjsi reZijni a dramatickou praxi. Pisobilo na néj nepochybné vel-
kolepé reZijni aranZma obou vystav, ale i onen proud lidovych mas, zaplfujici
vystavi$té. Pfipominal davy proudici pafiZskymi bulviry, jez se staly jiz dfive
vdéénym tématem moderniho francouzského malifstvi® Princip pohybu,
nekoneéného toku, jenZ posléze nasel své filozofické vyjidfeni v systému
Henri Bergsona, tvofi jeden ze zikladnich znaku secese. Poklidal-li Karel
Krejéi prazské ovzdusi kolem velké jubilejni vystavy r. 1891 za secesi ,avant la
lettre®, protoZe secesni styl jesté nevykrystalizoval,” pak dobu od sedmdesi-
tych do devadesitych let lze povazovat za jakousi pfedehru secese, spjatou
s velkou popularitou mytl, podporovanou zdjmem o retrospekce historic-
kych styli. Tato skutecnost nasla sviij vyraz nejen v uzitém uméni a architek-
tufe, ale i v literatufe a vytvarném uméni.

Dramat — literatura czy teatr? Dialog €. 6, s. 127-132.

5 Ouakar Zich, Estetika dramatického uméni, Vyhledy, sv. 11-12, Praha (2. vyd.) Praha, Panori-
ma 1986.

6 Karel Krejéi, Ceskd literatura a kulturni proudy evropské, o. c. 309-313.

7 Tamtéz, 309.
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2. Myty divadelnich opon

Neni divu, Ze myty se staly vdéénym ndmétem i dekorativnich alegorii,
zdobicich v podobé fresek ¢i maleb stény divadelnich budov a mnohdy i di-
vadelnich opon. Zajimavy doklad nalezneme v ranych pracich Gustava Klim-
ta (1862-1918), jez se dochovaly na naSem tzemi. Jednd se o malby dvou diva-
delnich opon z osmdesitych let, jez dostal Gustav Klimt zaddny spolu se
svymi spoluziky z uméleckoprimyslové koly ve Vidni Franzem Matschem
(1861-1942) a Ernstem Klimtem (1864-1892), svym mlad$im bratrem. Mladé
tvarce spojovaly shodné estetické principy, navazujici na historizujici malbu
Hanse Makarta (1840-1884), do jehoz tvorby se promitl i jeho mnichovsky
pobyt. Po skonceni studia si mladi tvirci r. 1881 zalozili spolecny ateliér
a zacali spolupracovat se zndmou videfiskou architektonickou firmou Fellner
a Helmer, jez v letech 1872-1915 postavila v Rakousku-Uhersku i v dalsich
evropskych zemich &tyficet osm divadelnich budov. K jejich zakdzkdm pattila
i vystavba divadel v Liberci a Karlovych Varech,? k jejichZ vyzdobé architekti
ptizvali bratry Klimtovy a jejich spoluzika Franze Matsche. Svou spolupraci
na divadelnich oponich, uréenych pro scény na uzemi Cech, se bratii Klim-
tové jakoby symbolicky vraceli do zemé svych pfedkd. Jejich otec Ernst
Klimt (1834-1892) totiZ pfiSel do Vidné jako osmilety chlapec spolu se svymi
rodi¢i z polabské severodeské vesnice Drabsice u Litoméfic.? I kdyz se jednalo
o price v dobé spolecného mocnifstvi pro némeckd divadla v pohranici, kde
bylo éeské obyvatelstvo v mensiné,!° presto lze hovofit o zajimavé nihodé —
tim spiSe, Ze Liberec neboli Reichenberg neni od Litoméfic (Leitmeritz) prilis
vzdilen. Pro mladé tviirce byly ovSem tyto okolnosti zfejmé milo dulezité,
pokud si je vibec uvédomili. Mnohem vyznamnéjsi byla pro né skutecnost,
ze jejich ndvrh byl urcen pro neorenesanéné stylizovanou divadelni budovu
v provincii, kde bylo tfeba pocitat se znaéné riznorodym repertoirem. Na
tyto okolnosti ostatné poukazuji G. Klimt a F. Matsch ve svém dopise z 9. pro-
since 1882, provizejicim skicu divadelni opony, k jejimuZ vytvofeni se zaviza-
li dne 10. fijna 1882 pfedsedovi stavebniho vyboru Karlu Finkovi. V témze

8 Susanna Partsch, Klimt. Leben und Werk. Erlangen, Karl Miiller Verlag 1992, 44-62.

9 Tamtés, 44.

10 Tato okolnost je zvldsté charakteristickd pro Liberec, kde bylo po kvétnové revoluci r. 1945
pouze 10 000 Cechi. Srov. Blanka Holubovi, Z déjin ceského profesiondlniho divadla v Liber-

ci (1945-1948). Zprava Ceské Besedy. Sbornik krajanského sdruzeni roddki a pritel Liberecka
& 55, Liberec 1986, 11. Viclav Husa, Déjiny Ceskoslovenska, Praha, Orbis 1961.
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dopise akceptuji i navrZenou finanéni odménu 1500 zlatych. Celkové niklady
pak viak vedly ke zvyseni ¢dstky na 1800 zlatych. V dopise z 9. prosince F.
Match a G. Klimt zdiraziuji, Ze privé rozmanitost repertoiru, kterou v bu-
doucim divadle ptedpoklidaji, je vede k tomu, aby uzili nimétu spojujiciho
na oponé ruznorodost do jednoho celku. V duchu tehdy oblibenych alegorii
voli némét znizorivjici dvé zdkladni divadelni polarity: veselou a viZnou, jez
vyjadfuji slovy ,das Heitere® (jas, zife, veseli) ,das Ernste“ (vdZnost, pfis-
nost). Vlastni nimét — Triumf lisky (Svatba) — vsak alegorizuje spise onu
prvni optimistickou variantu, i kdyZ tragické pozadi Stastného vyvrcholeni
lisky je symbolizovidno v prvnim plinu dvojici kontrastné se chovajicich Zen,
z nichZ jedna vyjadtuje lhostejnou dustojnost, druhd pak nevyslovny stesk.
Citovany dopis obou tvircd, k nimZ se posléze pfipojil i Ernst Klimt, po-
drobné li¢i umélecky zimér ndvrhu. Ustfedni scéna zndzortiuje svatebni lod,
provizenou bohy lisky. Sdm Amor, obklopeny amorky, spoéivd na pfidi s
vysoce pozdviZenou pochodni, vyzbrojen lukem a Sipy. Postavy na horni
scéné jsou obledeny do benitskych $atd ze 16. stoleti. Kontrastem proti této
okizale $tastné scéné je dvojice Zen v popfedi vyjidfena jednoduchymi zdu-
ranénymi liniemi, jejichZ hmotnost a tiZi umociiuji tlumené barvy. Bohaté
dekorovin je i ram hlavni scény, na némz jsou vyobrazeny alegorie tance,
hudby a divadla, zatimco tstfedni téma lisky je symbolizovino ve spodnich
rozich postavickami okfidlenych putti!! Celd symbolika této scény pfesné

11 Méstsky archiv v Liberci, signatura G. d. 709/4 Alte Akten. Cic die statii Hany Seifertové-
Korecké Divadelni opona Gustava Klimta v Liberci. Sbornik Severoceského muzea — Historia
6, 1970, 67-70. Citovany tryvek dopisu G. Klimta a F. Matsche z 9. 12. 1882 zni takto: ,Vor al-
len sind die Offerenten den Ansicht, dafl fir das Stadttheater einer Provinz, wo das Theaterre-
pertoir so verschiedenartig ist, das Motiv des Hauptvorhanges so zusagen, ein allgemeines sein
muf; jedoch das ,Heitere” und ,Ernste* allegorisiert. Wir wihlten daher als Motiv des Mittel-
bildes den Triumph der Liebe (Hochzeit) als dominierend heitere Seite, wihrend die Figuren
im Vordergrund die ernste Kunst symbolisieren sollen. Die gefertigten glauben mit diesem
Motiv ein Bild schaffen, welches in Kinstlerisch — poetischer und doch dabei klarer Weise
wirken wird. Das Mittelbild zeigt ein Hochzeitsschiff, welches von einer Schaar Liebesg6ttern
in toller Weise gezogen wird. Amor selbst kniet triumphierend an Schnabel des Schiffes mit
hoch erhobener Fackel, bewihre mit Pfeil und Bogen, wihrend ihn zwei Amoretten begran-
zen. Die iibrigen Figurengruppen, welche mit venetianischen Costiimen aus dem 16. Jahrhun-
dert bekleidet sind, sollen im Allgemein verscheidene Szenen die auf das Hauptmotiv auspie-
len, darstellen. Es wird also dieser Hauptteil des Bildes in heiterer und zugleich prunkvoller
Weise arrangiert, wahrend die Gruppe im Vordergrund, welche das ernste und tragische an-
deutet, in einfachen groflen Linien und tiefen stimmungsvollen Farbentonen zur Geltung ge-
bracht wird und so Contrast zwischen nernst” und ,heiter markant her vor tritt. Das Haupt-
bild wird wie ersichtlich von einer reichen Bordure umrahmt. Diese Bordure schliefit sich im
Style dem des ganzem Theaters an und wird durch kleinere Bilder unterbrochen, der dadurch
entstehende Zwischenraum durch reiche Ornamentierung ausgefillt. Diese kleinen Bilder
welche in den Farben so berechnet sind, dafl sie das Hauptbild nicht beeintrichtigen sondern
im Vereine mit der Bordure den ganzen Vorhang in jeder Weise interessant machen sollen. Als
Motive fiir diese Bilder sind zu beiden Seiten Allegorien des Tanzes, in der unteren Ecken zwei



84

koresponduje s obdobnymi niméty literirnimi. Vzpomenime Turgenévovovy
novely Piseri vitézné lisky (1881), zasazujici milostny konflikt do Itilie 16.
stoleti a vyuZivajici obdobnych dekorativnich motivli, jaké nachdzime na
liberecké oponé v podobé obrovského korilu, na némz spocivd ruka maje-
stitni Zeny v popfedi. Se secesi spojuje tuto alegorii i téma prizracné modré
vody, v niz se koupou nejen amoreti, ale i labut, objimani jednim z nich. Je-
den z koupajicich se amorkua tfima v rukou §tit zdobeny perlami. Vse je pro-
tkdno girlandami kvétin, svédcicich o zilibé tfetiho rokoka. Dekorativnimi
rybami a ornamentem ptedjimajicim secesi je zdoben rovnéz svatebni korib
s prusvitnou fosforeskujici ptidi. Motiv hravého veseli symbolizuje i éervené
odény $asek, jenz v rukou tfimd tycku s hlavickou $aska v ¢apce s rolnickami.
Hlavicka hracky je pfesnou kopii svého majitele. Tato zimérna podobnost je
snad jakymsi symbolickym vyjidfenim kultu plodnosti.

I kdyZ sami umélci se ve svém vykladu omezili na obecnou alegorii smut-
ku a veseli, ze pfedpokliddat mytologické pozadi celého vyjevu. MiZe v ném
jit o stylizaci pozdné antické pohidky Amor a Psyché Lucia Apuleia ze 2.
stol. n. |, obsazenou v Proméndch ¢i Zlatém oslu (knihy IV. — VI). Scéna
v poptedi, alegorizujici smutek, byla pravdépodobné inspirovina nivstévou
Psyché u ochrinkyné manzZelstvi Junony, sestry a Zeny nejvyssiho fimského
boha Jova. Mladd Zena, potrestand za svou zvédavost ztritou milovaného
muZe, k ni pfisla prosit o titocisté pfed hnévem Venuse, jiz popudila svou
krisou a posléze neméné tim, zZe vzbudila lisku v jejim synovi Amorovi, jenz
ji mél podle Venusina pfini potrestat. Svatebni vyjev s kordbem by pak byl
logickym vyvrcholenim této milostné Odyssey. Na souvislost s timto ndmé-
tem upozoriiuje i postava statného muZe v okrovém pldsti v pozadj, jenz roz-
pfaZzenyma rukama naznacuje smér plavby svatebni lodi. Mohlo by jit o Jupi-
tera, ukazujiciho k nebi, kde se podle Apuleia posléze konala svatba Amora
s Psyché, jez s Amorovou pomoci splnila viechny obtizné Venusiny dkoly.
S kultem Venusinym souvisi pravdépodobné i kvétinovd vyzdoba nad balda-
chynem, pod nimZ sedi Zenich s nevéstou. Obdobné je dekorovina socha
Venuse na Watteauové olejomalbé Putovdni na ostrov Cytheru (1717), kde

Kinderfiguren, welche in drastischer Weise das Hauptmotiv erginzen. Das Bild unten in der
Mitte stelt Embleme der Musik und Schauspielkunst dar. Es liegt in der Natur der Sache, daf§
diese Skizze einer grofen Durchbildung in jeder Beziehung unterworfen ist deshalb dieselbe
nur den Kiinstlerischen Gesammteindruck geben kann und das Detail nicht in Betracht
kommt.“ Za pomoc pti kompletovini literatury o liberecké oponé dékuji Statnimu okresnimu
archivu v Liberci a tamn{ Stdtni védecké knihovné. Zminky o oponé obsahuje celd fada mate-
ridld. Srov. napf.: Ant. Fr. Ressel, Heimatskunde des Reichenberger Bezirkes Stadt und Land,
Reichenberg 1903-1905, Bd. 11, 49. Viktor Lug, Heimatskunde des Bezirkes Reichenberg in
BGohmen, Reichenberg 1938, B. IV, 124. Jifi Zapletal, Stdtni Divadlo F. X. Saldy v Liberci. His-
torie budovy a uméleckych soubord. Liberec 1991 (nestr.) Bohumil Kubét, Z déjin libereckého
divadla. Liberec 1983, 19 (strojopis).
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tvofi protéjsek Venusiny sochy podobny baldachyn, jaky uzili mladi vytvar-
nici pro vyzdobu svého koribu.l? Na inspiraci Watteauovymi dekorativnimi
ptvky poukazuji i vizy, jimiZ je baldachyn dekorovin ve své horni &dsti. M-
zeme-li vodni nimét liberecké opony srovnivat s bohaté zdobnou podmot-
skou fantastikou Repinova plitna Sadko v podmorském krilovstvi (1875-
1876), jez koresponduje s libereckou oponou i svym zdjmem o mytologickou
tematiku, pak galantni aranZmi figurativni scény na koribu ptedjima histori-
zujici ndméty ruskych vytvarnika ze skupiny Svét uméni, k jejichZ oblibenym
nimétam pattilo téma Versaillei Ludvika XIV. & ruské palicové komplexy
18. stoleti.

Mezi praci na liberecké a karlovarské oponé uplynuly tfi roky, vyplnéné
pilnou praci viech tfi mladych vytvarnikd. K nejvyznamnéjsim dilim z této
doby patfi jejich navrh vyzdoby pro divadlo ve Fiume (Rjece) a v Bukuresti,
navrhy na vyzdobu krilovského zimku na Sinaji a dal$i aktivity. O tom, Ze je
firma Helmer a Felner v té dobé jiZ povaZovala za zdatné umélce, svédéi
i skuteénost, Ze jim svéfila nejen prici na oponé divadla v Karlovych Varech,
ale i na nédstropnich malbdch, jez pro divadlo v Liberci maloval videfisky ma-
lit Heinrich Loffler.’® Zatimco karlovarskd opona je opét spoleénym dilem
vSech tii umélcy, na freskich pracovali mladi vytvarnici samostatné. Vlys nad
proscéniem, alegorisujici malifstvi skupinou boucherovsky pruzraénych an-
dilkd, je dilem pfed€asné zesnulého Ernsta Klimta. O &tyfi ndstropni malby
se- podélili Gustav Klimt s Franzem Matchem. Srovnime-li vSechny tyto au-
torizované price s jednotlivymi niméty opony, ziskime pfedstavu, jak se na
ni jednotlivi tvarci podileli. Ernstiv vlys nad proscéniem, predstavujici veselé
hry putti, potvrzuje Gsudek odborné literatury,!* Ze nejmladiimu z trojice
zaddvali jeho zkuSenéjsi spolupracovnici pfedevsim prici na bordufe a posta-
vi¢kich amorkt, hojné zaclefiovanych do dekorativnich partii opon. Na-
stropni malby Franze Matsche Hra a Lov svédéi o tom, Ze tento budouci
pievdiné salonni malif inklinoval k Watteaovovu hravé rokokovému stylu.

12 Srov. Watteau par Jean Ferré, Série Or. Madrid 1972, 18-19.

13 Srov. Jiti Zapletal, Stitni divadlo F. X. Saldy v Liberci, o. c. Viktor Lug, Heimatkunde des
Bezirkes Reichenberg, Reichenberg -Volksbildung — Schausspielwesen. Reichenberg 1938, 124,
B. Kubit, Z déiin libereckého divadla, o. c. 17, 19. Oba autoti popisuji nistropni malby, rozvr-
zené do ¢tyf ovilnych poli podél sttedové riZice lustru. Jsou to alegorické vyjevy, znazorfujici
pomoci hudebnich symbolt béh lidského Zivota: détstvi je charakterizovino pisni veseloy,
mlidi zpévem milostnym, vék muZny pisni vilecnou, stifi pak pisni plnou vzneSenosti
a sinutku. Susanna Partsch v citované monografii Klimt. Leben und Werk uvidi mylné, 7e ni-
stropni malby divadla v Liberci jsou rovnéz dilem G. Klimta a jeho spolupracovniki. Jeji cha-
rakteristika autorstvi téchto nastropnich maleb se pfesné shoduje s divadlem v Karlovych Va-
rech, nikoli v Liberci. Srov. s. 58.

S. Partsch, o. c. kap. Die ,,Kinstlercompagnie® (tak se nazgval ateliér bratfi Klimtd a F. Matsche,
fungujici v letech 1881-1894), 50-54.
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Postava muZe s plnovousem, jeZ je umisténa na pozadi jeho fresky nazvané
Hra, je identickd se starcem v rudém plisti a Cepicce v rodinné scénce na po-
zadi opony. Secesi nejvice predjimaji fresky Gustava Klimta Tanec 2 Potésens
u stolu, v nichZ je nejméné historizujici stylizace. Odéni jeho postav je zcela
soudobé. Bohaty kvétinovy dekor obou fresek navazuje na tematiku liberecké
opony. Na rozdil od ni je karlovarskd opona dilem velmi vyviZenym, v némz
je zajimavé prokomponovin neoromanticky nidmét Apotedza bdsnického
uméni s charakteristicky neoklasicistickym rozvrzenim scény. Basnik je ob-
klopen ttemi Mdzami: patronkou komedie a pastorilni poezie Thalii, jez mu
gestem naznacuje mozZnou inspiraci, Mizou hudby a lyriky Euterpé, jez se
opird o pistaly dud, a patronkou tance Terpsichoré, jez stoji zidy k hledisti
av levé ruce tfima tamburinu. Tato Miza je na rozdil od viech ostatnich té-
méf nahd. Posledni prusvitny zdvoj ji sklouziva z beder, jako by naznacoval
téma tance Salome, jez bylo oblibenym nimétem vytvarnych dél i literatury,
aktualizovanym na pfelomu stoleti spolu s ostatnimi starozikonnimi tématy.
Sepéti krdsy, msty a smrti se stalo velmi pfitazlivym i pro zralého Gustava
Klimta, nepochybného autora tohoto vyjevu. Svédéi o tom fada jeho dél,
nejvyraznéji pak téma Judity s hlavou Holofernovou (Judit I, 1901, Judit 11
1909). Dalsich Sest Miz je rozmisténo promyslené divadelnim zpusobem na
pfednim plinu, takZe tvofi jakysi vnéjsi rimec galantni scény milostnych
nimluv t#i divek a tfi mladikd, jejichZ ptedstavy o Zivoté pravdépodobné
naznacuji tfi scénky zcela v pozadi, znizornujici $tésti v ldsce, rodinném Zivo-
té ¢i ve svétskych radovinkdch. Dominantni postaveni Miz tak zdurafuje
hlavni autorsky zimér — oslavu veskerého uméni, nebot divadlo davi prostor
pro viechny druhy uméni. Zminéni milostnd kompozice v pozadi je na pred-
nim planu zduraznéna postavou leZici Eraté — patronky milostné poezie, jez
se §tastné usmivd na amorka s lukem a Sipy. O piehoz luzka, na némz spoéiva
tato $tastnd Muza, se levym loktem opird smutnd patronka tragédie Melpo-
mené s obnaZzenou dykou v pravé ruce a s odhalenym bélostnym poprsim,
kontrastujicim s jeji tmavou tunikou. Na tomtéZz kontrastu svétlych a tma-
vych barev je budovin cely prvni plin malby: obdobni kombinace okrového
$atu a tmavého pfehozu spojuje bisnika nejen s patronkou tragédie, ale i se
sedici Uranii — Mizou hvézdifstvi — a stojici vzneSenou ochrinkyni eposu
Kalliopé, vyobrazenou v kostymu Amazonky. O jeji poprsi se opird zasnéna
Muza déjepisectvi Kleid, jejiz bélostny $at koresponduje jak s rozhalenym
hévem plavovlasé a puvabné Polyhymnie, patronky hymnického zpévu, tak s
satem mladé matky s ditétem, za jejichZ zidy sedi muz ve starozikonni rudé
epi€ce a stejné zbarveném plisti. Polyhymnia i Uranie zaujimaly v dobé
romantismu vyznamné postaveni, spjaté jak s formovidnim jednotlivych na-
rodnich kultur, véetné jejich symbolu — nirodni hymny, tak s vypjatym za-
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jmem o problematiku hvézdného nebe, aktualizovanym Schellingovou pfi-
rodni filozofii. Neoromantické pojeti pfirody a civilizace je patrné i z feSeni
pozadi, na némz se cely vyjev odehriva. Tvofi jej rozkvétajici mohutny strom
dosud bez listi, za nimZ je naznacen lehkou zeleni park, v némz tone na hori-
zontu zimek. Pendant rozkvétajicimu stromu tvofi v jeho pozadi jakési ne-
stvurné obrovské kmeny ¢i torza rozpadajici se piskovcové skily, jez pfidiva-
ji malbé podivuhodny fantasmagoricky riz.

Pfestoze md karlovarskd opona spiSe alegoricky nez mytologicky riz, spo-
juje ji s jeji star$i libereckou sestrou shodny filozoficky a esteticky zimér.
Onen kontrast smutku a veseli, o némz hovofi umélci v citovaném dopise
z 1. 1882, je v podstaté vyjidfenim dvou zdkladnich principt uméni, ktery
specifikoval F. Nietzsche ve své znimé eseji Zrozenf tragédie z ducha hudby
(1872). Kontrast dionyského, smyslové opojného aZ iracionilniho, a intelek-
tuilné vyviZeného apollinského principu je patrny nejen na karlovarské opo-
né, jak na to bylo jiZ v literatufe upozornéno,!s ale i na zdkladni myslence
liberecké opony. Obé dila mladych autori ptitom zfetelné zduraziiuji spie
Zivel dionysky. Jsou totiZ plna Zivotniho optimismu, mlddi, lisky a krisy.
Karlovarskd opona pak prozrazuje jesté navic jejich smysl pro humor a nece-
kanou improvizaci. V obou spodnich rozich totiZ usadili pod Zenskymi mas-
kami na dekorativné pojednané lavicky sami sebe a své tfi Zenské modely.
Konfrontaci s dobovymi fotografiemi bylo zjiSténo, Ze hri¢em na housle
vpravo dole je Franz von Matsch, muz s vysokymi kouty ve vlasech a ¢ernou
bradkou, jenZ hraje na pfi¢nou flétnu, je Gustav Klimt a nejmladsi hri¢ na
mandolinu je Ernst Klimt. Naproti nim v levém rohu jsou pak jako étouci
divky vyobrazeny tfi Klimtovy sestry: Kldra (1860-1937), Hermina (1865-
1938) a Johanna (1877-1950), jejichZ podoby jsou v idealizované formé zachy-
ceny i v postavich miiz!¢ Klimtovy sestry byly pravdépodobné modelem
rovnéz pro Zenské postavy na liberecké oponé. Je ostatné znimo, Ze G. Klimt
ani pozdéji vesmés neuzZival cizich modela. Pézovaly mu bud' vlastni sestry
nebo jeho pozdéjii Zena.? Jako jediny z trojice mladych vytvarnika se prosla-
vil Gustav Klimt. Ernst zemfel pFili§ zdhy, neZ aby se mohl vyraznéji prosa-
dit, a Franz von Matsch nepfesihl Groven zdatného, avsak spise femesiného
malife. Jejich Kinstlercompagnie se ostatné po Ernstové smrti rozpadla. Gus-
tava Klimta spojila poté s Franzem Matschem jeité spole¢nd zakizka vyzdo-

15 Srov. rukopisnou stat Vladistava Jichymovského a Jifiho Zdvise Divadlo v Karlovych Varech.

Karlovy Vary, éervenec — srpen 1992, 34 s. (stojopis). Oba autofi se rovnéZ podileli na obrazo-
vé bohaté dokumentovaném tisku Divadlo v Karlovych Varech. Karlovy Vary, Divadlo Vitéz-
slava Nezvala, 1991 (nestrinkovino).

16 Tamréz.

17" Gottfried Fliedl, Gustav Klime. Kéln, 1989. S. Partsch, Klimt, Leben und Werk, o. c.
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by haly Videniské univerzity. Matsh mél zadan dstfedni nimét Teologie,
G. Klimt symboly tfi univerzit — Filozofie, Lékarstvi a Priva. Realizace této
ministerské objednavky obéma umélci vsak ukaizala, jak vyrazné se oba byvali
spoluzici ve svém uméleckém vyvoji vzdilili. Kreace F. Matsche, podrobeni
zdrcujici kritice nastupujici generaci videnské secese, byla oficidlnimi kruhy
akceptovina, zatimco pozoruhodny triptich G. Klimta byl podnétem spole-
¢enského skandédlu. Odpor univerzitnich profesoru byl tak silny, ze dila neby-
la pro univerzitu pfijata, dostala se do soukromych rukou a r. 1945 shotela
v zimku Immendorfu.!8

Témér ve stejné dobé kdy vznikala libereckd opona, jez byla ptedina ve-
deni libereckého divadla v zafi r. 1883, vytvoril Vojtéch Hynais oponu pro
prazské Ndrodni divadlo. Nahradil tak dilo Zeniskovo, zni¢ené pfi poziru
divadla 12. srpna 1881. Hynais dokoncil svou prici ke znovuotevreni divadla
18. listopadu 1883. Malif mél za sebou pobyt ve Francii, za néhoz vytvoril
néérty opony. Byl zna¢né ovlivnén francouzskym klasicismem. V jeho duchu
je koncipovina silueta rozestavéného antického chrimu v pozadi i stylizace

18 Jeroen Bastiaan van Heerde, Staat und Kunst. Staatliche Kunstférderung 1896 bis 1918. Wien,
Koln, Weimar, Bohlau Verlag 1993, 102-111. S. Partsch, Klimt. Leben und Werk, o. c. 314-315.
O tcasti F. Matsche v této aféfe srov. Herbert Giese, Franz von Matsch. Leben und Werk
1861-1942. Phil Diss. Wien 1976, 19-27, 95-104.
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mytologickych postav na prvnim plinu, kde na sloupové hlavici sedi Traggé-
die, diskutujici s Veselohrou. Fraska je zobrazena jako hoch s bliznovskou
éapkou. Zcela v duchu Zivych obrazi, populirnich v prvnich dobich Fran-
couzské revoluce, se pted chrimovym sloupovim vzndsi okfiidleny genius
s Cervenobilym praporem, doprovizeny putty vénéicimi kartus s letopoctem
nového otevieni. Vse ostatni jiZ odpovidd hlavnimu Hynaisovu ziméru —
zobrazit ty, kdo se o vybudovini divadla zaslouzili: jeho tvurce i vSechny,
ktefi nelitovali poskytnout alespofi skrovny pfispévek na jeho stavbu. Na
rozdil od vyrazné neoromantickych praci mladych videnskych malifi je Hy-
naisova opona dilem kontaminujicim klasicistické postupy a niméty s usilim
o monumentilni malbu vlastenecké koncepce.’? Svou zimérnou tendenénosti
je blizkd vyhranéné ideové tvorbé ruskych peredvizniki. Na rozdil od jejich
vyrazné socidlniho programu usiluje o zachyceni dobové atmosféry vieobec-
ného vlasteneckého zaujeti. Zatim co rusti realisticti maliti zdiraznovali au-
tenti¢nost domiciho prostfedi, Hynais zachytil spiSe elegantni ddimskou mé-
du PafiZe?° neZ tehdejsich ceskych zemi. Celkovi koncepce jeho malby ostat-
né svédéi o charakteristické kontaminaci klasicistickych a romantickych po-
stupt. Secesi predjimaji spise Hynaisovy alegorie Cty¥i ro¢ni doby: Jaro, Léto
a Podzim, vytvofené pro prazské Nirodni divadlo v PafiZi r. 1881. Jejim pl-
nym vyrazem je pak zivérecnd Zima (1901), namalovand o dvacet let pozdéji
v Praze. O tom, Ze vysledny dojem ztvirnéného dila ovliviioval predeviim
autorsky zdmér, svéd¢i ostatné celd malitskd vyzdoba prazského Nirodniho
divadla. Secesi zde pfedjimaji pfedeviim dila s vyraznym mytologickym pod-
textem, jak je tomu v cyklu Viast, na némz pracovali Mikol43 Ale§ s Frantis-
kem Zenitkem. I kdy? vétsina kresebnych nivrhii pochizi od Alse, na jejich
konec¢né realizaci v Ndrodnim divadle se podilelo nékolik malifu.?! Se secesi
spojuje tyto malby stylizace pfirodnich a mytologickych motivi, jez je zvlds-
t¢ markatni u maleb, spjatych s ficni tématikou (srov. Alsovy lunety Lécivd
zridla & Jizera) nebo sepéti se zimni zasnéZenou krajinou (M. Ales, StrdZ na
pomezi). Podobné je tomu i s krajinomalbami Julia Ma#4ka, v nichz zaznivi
romantickd melodie ddvnovéku v jeho lunou oziteném Vysehradu s domi-
nantni hrou svétla a stinu na vlnich Vltavy a v pohddkovém koloritu jeho
Hradcan, jez jako by vyristaly ze skal a topolt u jejich podnozi. Esteticky
zdmér mi tedy v kazdém uméleckém dile zcela zisadni vyznam pro jeho ko-
necné vyznéni.

19 v, V. Stech a Frantisek Kovirna: Viclav Hynais, Opona. Nirod sobé. Nirodni divadlo a jeho
umeélecké poklady. Praha, Melantrich 1940, 70.

0 Tameéz.
21 E Luffer, G. Roubalik, J. Subi¢, J. Schikaneder. In: Nirod sobé, o. c. 78.
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3. Ruskd divadelni architektura a scénografie

Intenzivni vystavba divadel, jejich originalni architektonické feSeni a s nim
korespondujici vytvarnd dprava interiéru souvisi s neobycejnym zdjmem o dra-
ma a divadlo, charakteristickym pro druhou polovinu 19. stol. V eskych ze-
mich bylo toto Gsili provdzeno obrovskym rozmachem ndrodniho uvédomé-
ni, korunovanym dvoji vystavbou Nérodniho divadla v Praze?? a postupnym
vznikem Ceskych scén v dalSich méstech. Neméné intenzivni je v této dobé
i rozvoj némeckého divadelnictvi na izemi Cech a Moravy, jez bylo subvenco-
vino rakouskou monarchii. Tak bylo postaveno napt. brnénské divadlo Na
hradbich (1881), projektované neobycejné zdafile touz firmou Fellner
a Helmer, z jejiz autorské dilny vzesla i vystavnd divadla ve Lvové a v Odése.
V Rusku byl pocitek 80. let provizen dramatickymi politickymi zménami.
1. bfezna 1881 byl spichdn atentdt na Alexandra II. a na trin usedl neschopny
a omezeny car Alexandr III, jenZ zacal svou vlidu terorem. Vieobecnd ne-
spokojenost vedla k zdjmu o vefejny projev, jemuz divala divadelni scéna
nové moznosti. Uréité uvolnéni v této oblasti prinesla dlouho ocekavani re-
forma divadelnictvi. 24. bfezna 1882 vydal Alexandr II1. zvld$tni natizeni seni-
tu, podle néhoz byl zrusen monopol carskych divadel. Tak koneéné zaniklo
»divadelni nevolnictvi“. V 80. a 90. letech byla ztfizena v obou hlavnich més-
tech i v provincii fada novych scén. Rozvoj kapitalistickych vztaht, ktery je
v této dobé v Rusku patrny ve mésté i na venkové, vede ve svych dusledcich
k obdobné problematice, jakou pocitujeme v soucasné dobé v tzv. masové
kultufe, jeZ se podfizuje nejméné nirocnému vnimateli. Malou kultivovanost
divika i étendfe shodné konstatuji Alexandr Ostrovskij, Anton Cechov i Lev
Tolstoj. Ostrovskij o tehdej$im publiku prohlésil, Ze je kulturni pouze svymi
vnéj§imi projevy. Ve skuteénosti se jeho cetba omezuje na levné noviny a la-
ciné humoristické tisky. Jediné misto, kde muzZe tato spolecenskd vrstva zis-
kat lidskou tvit, je podle Ostrovského divadlo.? Orientace tehdejsi spoleé-
nosti si byl védom i mlady A. P. Cechov, zaéinajici svou beletristickou i diva-
delni tvorbu jako humorista. A privé jeho jednoaktovky ziskivaly nejsnadné-
ji publikum v Rusku i v zahraniéi?* Spektrum ruské literatury 80. let bylo
oviem dosti pestré. Vedle pozitivisticky koncipovaného realismu, jenz se

22 Hana Koneén4 a kol., Cteni 0 Nirodnim divadle. Uttiky déjin a osudt. Praha, Odeon 1984.
23 Istorija russkogo dramaticeskogo teatra, d. 6, 1882-1897, Moskva, Iskusstvo 1982, 9-22.

24 E. A. Polockaja, Rannij etap mirovoj izvestnosti Cechova (1886 — naé. 1923). Rolf-Dieter Kluge
(Hrsg.), Anton P. Cechov. Werk und Wirkung. B. I, Wiesbaden, Otto Harrassowitz 1990, 987-
1001.
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utvifel v pfedchozich desetiletich, to byla dila naturalistickd, jaké psal Gleb
Uspenskij, Sergej Censkij a pfedevsim Petr Boborykin. Vedle satir Michaila
Saltykova-Scedrina to byly smutné verSe predéasné v mlddi umirajictho bis-
nika Semjona Nadsona, hlubokym humanismem naplnéné dilo Vsevoloda
Gar3ina (1855-1888), novely a rominy tvirce skazu neboli vypravének Niko-
laje Leskova (1831-1895). Po smrti Fjodora Michajlovice Dostojevského
(1821-1881) stoji v cele ruské literatury piedeviim L.'N. Tolstoj (1828-1910),
jenZ prodélal v dobé své tvuréi a lidské zralosti — na pfelomu 70. a 80. let —
veliky mravni pferod, v jehoZ disledku zcela ptehodnotil svoji dosavadni
tvorbu i Zivot. Svoje mravni a estetické nizory zformuloval ve statich, otisko-
vanych poéitkem 90. let v pfedmluvé k dilu Guy de Maupassanta a v traktitu
Co je to uméni? Na prvni misto stavi:

1) pravdivost zobrazeni, zaloZzeného na mravnim principu, 2) jasnost for-
mulaci, kterou ztotozfiuje s krisou, 3) uptimnost, tj. zfetelné zformulovany
postoj umélce k pfedmétu svého zobrazeni.

S pozadavkem srozumitelnosti souvisi i sociilni pohled Tolstého na umé-
ni, které mi byt podle jeho nizoru stejné jasné gramotnému venkovanovi
jako bohatému intelektuilovi. Pfikladem takového dila je nejlepsi drama Tol-
stého Vlida tmy (Vlast ¢my, 1886). Tolstoj je napsal na popud moskevského
soukromého divadla Skomoroch (Moskva, 1882-83), které zalozil divadelni
podnikatel, reZisér a herec M. V. Lentovskij, usilujici o vytvofeni scény s re-
pertodrem pfitazlivym pro Siroké lidové vrstvy.> Tolstoj odmiti soudobé
zdpadoevropské uméni jako pfilis sloZité a hlavné milo mravné. Nemd po-
chopeni ani pro symbolistickou poezii, ani pro impresionistické malifstvi, ani
pro dramatiku Ibsena, Hauptmanna ¢i Maeterlincka. To v3e ¢ini z pfesvédée-
ni, Ze uméni je neobycejné zdvazné, nebot véfi v jeho misijni roli ve spoleé-
nosti. Tolstoj se tak paradoxné shoduje s hlavnimi zisadami moderny, kterd
je zaloZena na vife ve spasitelnou roli uméni a krisy. Ve své umélecké praxi
ostatné Tolstoj nebral své zisady rovnostifské srozumitelnosti pfili§ viZné.
Z hlediska stylistiky je dosti markantni rozdil mezi jeho novelistikou, drama-
tickou ¢i romdnovou tvorbou a prézami psanymi jako lidové éteni. Podobné
je tfeba brit i jeho vyse uvedené vyroky na ticet modernich sméru a jejich
uméleckych pfedstaviteli. Vidyt vétsina jeho portrétd z prelomu 19. a 20.
stoleti jsou dily impresionistickymi, pfi ¢emz jejich tvurce Ilja Repin mél za
svého prvniho zdjezdu do Francie k impresionismu podobny postoj, jaky
pozdéji zformuloval Tolstoj v citovanych esejich. Podobny byl i vztah Tols-

25 [Istorija russkogo dramaticeskogo teatra, t. 6, tamtéZ 238-241. Autorskému ziméru odpovidal
jiz sim ndzev. Skomorofi byli totiZ lidovi kejkliFi, hudebnici i herci, ve sttedovéku v Rusku
velmi popularni.
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tého k symbolistim. K ruskému bisnikovi K. D. Balmontovi, ktery jej spolu
s Cechovem navstivil r. 1903 v Jalté, se choval spise jako zaujaty pozorovatel
neZ jako zapfisahly odpirce. Podobné neobstoji nékdejsi vyklad dila A. P.
Cechova jako vyhradného realisty. Neodpovidi tomu ani struktura jeho
tvorby, ani jeho nizory a osobni postoje, jeZ zcela zfetelné projevil ve vztahu
ke zminénému K. D. Balmontovi v dobé, kdy mél zakizany pobyt v univer-
zitnich méstech a vyuZil proto Cechovova pozvini k palroénimu pobytu na
Jalté2¢ Viechno bylo podstatné sloZitéjsi, neZ abychom vystadili s nékolika
zjednodusenymi formulacemi. TotéZ se tyki i zminéného nebezpeéi vulgari-
zace uméleckého projevu. Narustajici bohatstvi grunderskych spolecenskych
vrstev mélo i svoje kladné strinky. Do popfedi vystupuje podnikatelski elita
v podobé mecenisi, stojicich v pozadi onoho neobyéejného rozkvétu tehdej-
§tho uméni. Druhé poloviné a zvld§té posledni tfetiné 19. stoleti se nadarmo
nefikd ddobi mecendst. Vidyt privé diky nim v Rusku vznikly takové vy-
znamné sbirky vytvarného uméni, jako je Tretjakovskd galerie v Moskve,
postavend podle vynikajictho Vasnécovova nivrhu, ¢i Puskinovo muzeum
v Moskvé, o jehoZ vybudovini se zaslouZil otec Mariny Cvetajevové. Diky
mecendsum byly doplnény carské sbirky ErmitiZe i Ruského muzea v Petro-
hradé a vznikla celd fada dalSich galerii a soukromych sbirek.?” V oblasti di-
vadla sehrdl vyznamnou roli budovatel ruskych Zeleznic Savva Ivanovi¢
Mamontov (1841-1919), tviiréi osobnost neobycejné Sirokych uméleckych
zdjmu. Za svych cest do Itilie, kde se v zimé r. 1873-74 1é¢il jeho starsi syn, se
S. I. Mamontov sbliZil s nékolika ruskymi malifi: Iljou Repinem, Markem
Antokolskym a Vasilijem Polenovem, ktefi tehdy byli v Rimé na stipendijnim
pobytu. Repin, Polenov a posléze i Viktor Vasnécov se koncem sedmdesi-
tych let na jeho popud usidlili v Moskvé. To byl ziklad proslulého Mamon-
tovova krouzku, jenz sehrdl v uméleckém zivoté Ruska tak vyznamnou roli.
Mamontov zakoupil r. 1870 od vdovy po spisovateli S. T. Aksakovovi used-
lost Abramcevo nedaleko Moskvy. Osviceny mecenis, jenz byl sim amater-
sky dramatik, herec 2 hudebnik, vytvofil ze svého sidla vyznamné umélecké
centrum, kde v 1été Zili a tvofili jeho pfitelé malifi. Podle Vasnécovovych
nivrhu byly postaveny dva puvabné kosteliky v Abramcevé a v Moskvé.

26 A, Ninov, Cechov i Bal'mont. Voprosy literatury 1980, & 1, 98-130.

27 O zisluiné prici ruskych sbérateld pise zajimavé i Nikolaj Rerich ve své eseji zafazené do
knihy Adamant, vydané v New Yorku r. 1922. Odtud pfevzal materidl éesky ptekladatel O. F.
Babler. Srov. Nikolaj K. Rerich, Sbératelé. Svobodna zemé IV, 1948, ¢. 12, 5. 6-7 a &. 13, s. 4-5.
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Podle projektu malife V. A. Gartmana (1834-1873) zde byl vybudovin
r. 1874 jeden z mistnich ateliéri (1874). Posmrtnd Mistrova vystava dala Mo-
destu Petroviti Musorgskému impuls k napsini slavné klavirni skladby Ob-
rizky z vystavy (1874). Symfonickou podobu ji dal r. 1922 Maurice Ravel.
V abramcevské keramické dilné zpracovival své navrhy Michail Vrubel.
V mistnim parku je dodnes vystavena jeho keramicki lavice s charakteristic-
kym secesnim dekorem — ptiky s divéi hlavou neboli Sirénami. Sirény byly
podle feckého mytu dcerami ficniho boha Achel6a, jez byly proménény
v ptiky za trest, kdyZ chtély svym krisnym hlasem pfemoci samotné Mizy.

V jidelné abramcevského muzea je dodnes vystaven prosluly portrét Ma-
montovovy dcery — Divka s broskvemi (1887) Valentina Serova. Malebnou
krajinu kolem Abramceva zobrazil M. V. Néstérov na proslulém plitné Zje-
veni chlapci Bartoloméji (Videnije otroku Varfolomeju). Vasnécov zde nama-
loval svoje Bohatyry a Alenku. Repin se tady inspiroval pro své Ziporozce
a v nedaleké Trojice-Sergijevské lavfe nasel nimét pro KriZovou cestu v Kur-
ské gubernii. Mnozi z vytvarniku se aktivné podileli scénickymi ¢i koseymni-
mi ndvrhy a dokonce i vlastnimi hereckymi vykony na dspéchu domiciho
divadla. Zvld$té vyznamnd pak byla Mamontovova Soukrom4 ruskd opera,
slavnostné zahijend 9. ledna 1885 operou Alexandra Dargomyiského Rusal-
ka, k niZ vytvofil ndvrhy dekoraci i kostymi Viktor Vasnécov. Nisledovala
fada dal$ich znamenitych pfedstavent: historické opery Chovanstina Modesta
Petrovi¢e Musorgského, opery na nimét byliny o nejzniméj$im novgorod-
ském bohatyrovi Sadko Nikolaje Rimského-Korsakova a mnoha jinych dél,
na jejichZ vytvarné podobé se podileli Vrubel, Levitan, Serov, Korovin, Go-
lovin a dalsi28

Vytvarné uméni se v dobé secese stivd ustrojnou soudasti architektonic-
kych objekti. Vedle stylizovaného vysokého reliéfu se hojné uZivi mozaiky
a fresky. K vyznamnym ptedstavitelim ruské secesni architektury, ktery to-
hoto dekorativntho prvku &asto uzivé, patii Fjodor Sechtél, autor fady repre-
zentativnich moskevskych staveb.? Podle jeho projektu bylo v letech 1901-1903
postaveno Moskevské umélecké divadlo, jeZ sehrilo tak vyznamnou roli ve
vyvoji ruského divadelnictvi. Sama divadelni budova, zaclenéni do tadové
zistavby, zachovivd strohou klasicistickou dispozici, s niZ koresponduje
i étverhranny dekor fasidy kolem hlavniho vchodu. Pod stfiskou nad scho-
didtém je umistén plasticky reliéf Anny Golubkinové (1864-1927), vynikajici

28y, S. Mamontov, Repin i sem’ja Mamontovych. ChudoZestvennoje nasledstvo, I-I1, Repin I-11,
Moskva-Leningrad, Akademija Nauk 1948, d. 2, 37-56. N. Pachomov, Dom-muzej Abramcevo.
Moskva, Sovetskaja Rossija 1978.

29 Viz kap. Mdj dim — mdj hrad. Ch. R. Mackintosh a D. Jurkovic.
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sochatky prelomu stoleti. Jiz sim ndzev reliéfu VIna (1902) koresponduje
s neoromantickou symbolikou secese, pro niz byla dynamika vodniho zivlu
véénou inspiraci. Vysoky hieben mofskych vln, rozlévajicich se na so$ném
reliéfu po obou stranich okenniho pruzoru nad vchodem, prorazi mohutnym
rozmachem pazi plavec, jehoz hrud a wif plnd odhodlini doplavat vytviri
nad vchodem jesté jeden symbolicky kryt.®

13

Zijem o vyrazné vytvarné feSeni prostoru je ostatné patrny z veskercho
pocindni tohoto divadla. Jeho hlavni predstavitelé a zakladatelé — dramatik
a rezisér Vladimir Némirovi¢-Danéenko a podnikatel, rezisér, talentovany
herec a posléze i pedagog a divadelni teoretik Konstantin Stanislavskij vytvo-

30 D. V. Sarab’janov, Stil’ modern. Istoki, istorija, problemy. Moskva, Tskusstvo 1989, 204-205.
Dejiny ruského umenia od zadiatkov po sicasnost. Bratislava, Pallas 1977, 332-333.
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fili diky divadelni zkuSenosti Némirovi¢e-Dancéenka a finanéni nezivislosti
Stanislavského, jenz ziskal podporu i dalsich predstavitela ruské burZoasie,
idedlni podminky pro vznik experimentilniho divadla. Orientace na niroéné-
ho divika je vedla ke stilému tvaréimu hleddni. Vysledkem byla tada zdafi-
Iych inscenaci, zapocatd uvedenim Cechovova Racka (17. 12. 1898). Emblém
bilého racka na hnédém plitné opony se stal na léta symbolem MCHATu.
Cechov a Ibsen byli kmenovymi autory tohoto experimentilniho divadla,
jehoZ popularita vzrostla po hostovini v Petrohradé a hlavné po dspésném
turné po zdpadni Evropé r. 1905, kdy divadlo hrilo i v Praze. Legendirnim
pfedstavenim, k jehoZ uvddéni s puvodnimi secesnimi kostymy se scéna vra-
cela jesté po mnoho desetileti, byla inscenace Maeterlinckova Modrého ptika
(30. 9. 1908).3! Hra byla uvedena ve scénografii B. Je. Jegorova a s hudbou L. A.
Sace. Povoleni k pfednostnimu uvedeni tohoto dramatu na scéné MCHATu
ziskal Stanislavskij pfimo od autora.? V dne$nim moskevském Muzeu Stani-
slavského je exponovina fada materidly, jeZ se z mchatovskych ptredstaveni
dochovaly. Inspiraci pro svij zdjem o autentické kostymy a dekorace Stani-
slavskij ztejmé ziskal za svych Castych nivstév v Abramcevé a v moskevském
domé Mamontovovych. Clenové abramcevského krouzku totiZ pii svych
inscenacich vyuzivali autentickych kostymui. Napt. pfi realizaci pohidkové
hry Alexanda Ostrovského Snéhurka vystupovali pfedstavitelé venkovant
v Satech zapujcenych od mistnich obyvatelia venkova. Privé tento intenzivni
zdjem ruské secese o pfirozené lidové zdroje vedl k uZivini ndzvu ,rusky
styl“, jenZ se tak vyrazné uplatnil v oblasti divadla. Vedle Savvy Mamontova
se o rozkvét experimentilniho divadla zaslouZila knéZna TéniSevovi, jez ze
své usedlosti v Talaskinu u Smolenska vytvofila obdobné umélecké centrum,
jako bylo Abramcevo. Spolupracovala s Rerichem, jenZ byl kuritorem tam-
niho muzea, a s fadou dal$ich vytvarniki: Vrubelem, Golovinem, Korovi-
nem, Sergejem Makovskym, Maljutinem a Stélleckym. Doba trvini jejtho
krouzku byla krat$i nez tomu bylo v Abramcevé — jeho hlavni aktivita spadd
do doby od konce 19. stol. do revoluce r. 1905, kteri pfiméla knéZnu Ténise-
vovou k odjezdu do PafiZe, kde natrvalo zakotvila r. 1917. Etnografické mu-
zeum, jeZ vybudovala ve Smolensku ze svych sbirek, pfedala r. 1911 Moskev-
skému archeologickému institutu. To je zdklad dnesni Smolenské Krajské
galerie a- Uméleckoprimyslového muzea3? Privé v Talaskinu nasel Stravinskij

3 Istorija russkogo dramaticeskogo teatra, d. 7, 1898-1917, Moskva, Iskusstvo 1987, 254-263

32 Tamiéz, 547. M. N. Vachsmacher, Meterlink (Maeterlinck), Moris. Kratkaja literaturnaja
enciklopedija, t. 4, Moskva, Sovetkaja enciklopedija 1967, 799-800 .

3 D. Ja. Severjuchin, O. L. Lejkind, Chudozniki russkoj emigracii (1917-1941). Biograficeskij
slovar’. Peterburg, Izd. Cernyseva 1994, 452-454.
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s Rerichovou pomoci inspiraci pro svij balet Svéceni jara3* Na viechny tyto
aktivity mohli navizat Gcastnici ruského sdruZeni Svét uméni (Mir iskusstva),
soustfedéni kolem stejnojmenného Casopisu, Alexandr Benois a Sergej Dagi-
lev, jimZ se podafilo prosadit pravidelné inscenace ruskych oper a baletli na
scéné pafizského divadla Chatelet. Tato neobycejnd kapitola z historie rus-
kého divadelnictvi vesla do déjin evropského divadla diky dlouhodobému
hostovini v zahrani¢i — v PafiZi a posléze v Monte Carlu. Byla to ¢innost
neobvykld jak délkou svého trvini — od r. 1908 do r. 1929, tedy plnych jedna-
dvacet roku, tak svou vlastni naplni. Zde byly poprvé prezentoviny geniilni
balety Igora Stravinského Ptik Ohnivik (1910), Petruska (1911) a Svéceni
jara (1913), psané pro Dagileva. Na scéné tohoto divadla mohly byt realizo-
vény vynikajici kostymni a scénické navrhy ruskych mistri Nikolaje Rericha,
Alexandra Benoise, Leona Baksta, Borise Anisfelda, Ivana Bilibina, Mstislava
Dobuzinského, Valentina Serova, Sergeje Sudéjkina, Konstantina Korovina,
Leopolda Survage, Natalie Gonc¢arovové, Soni Delaunay aj. S divadlem spo-
lupracovali také vynikajici umélci francouziti: George Braque, André Derain,
Jean Cocteau, Henri Matisse, Pablo Picasso, Max Ernst, abychom jmenovali
alesponi ty nejzniméjsi. Jiz z vyctu téchto jmen je patrné, Ze se nejednalo
pouze o vytvarniky, spjaté se secesi. Ta vyrazné poznamenala pfedevsim prv-
ni léta tohoto divadla,®> jez mélo svou vyznamnou pfedehru v kulturnich
aktivitich na domicich scénich i jinde v zahraniéi.

Je pozoruhodné, Ze prvni scénografické a kostymni niavrhy jednoho
z ptednich predstaviteld ruské secese Ivana Jakovlevite Bilibina (1876 Tar-
chovka u Petrohradu — 1942 Leningrad), vznikly na objedndvku prazského
Nirodniho divadla, jez jej vyzvalo k d¢asti na inscenaci opery Nikolaje Rim-
ského-Korsakova Snéhurka (1882). Operu nastudoval znamenity dirigent
Karel Kovaftovic v rezii Roberta Poldka. Premiéra se konala 29. bfezna 1905.
Pfedstaveni bylo uvedeno v bfeznu a dubnu téhoZ roku celkem pétkrit.3
Zakizce predchizel nékolikalety kontakt Bilibina s ceskym prostfedim, véet-
né jeho 1dcasti na 13. vystavé Mdnesa r. 1904. Je symbolické, Ze spoluprice
s Ceskymi zemémi stoji na pocitku a téméf na konci Bilibinovy drihy jevist-
niho vytvarnika. V letech 1934-1935 se totiZ podilel na dvou eskych opernich
inscenacich Rimského-Korsakova. V brnénském Zemském divadle byly pou-
zity jeho ndvrhy pro jednu z nejvyznamnéjsich oper ruského skladatele Po-

3 Djon Boul, Chudozniki russkogo teatra, 1880-1930. Moskva, Iskusstvo 1990, 15-18.

35 M. N. Pozarskaja, Russkije sezony v Parize. Eskizy dekoracij i kostjumov 1908 -1929. Moskva,
Iskusstvo 1988.

36 Srov. torzovitd dokumentace v Archivu Nérodniho divadla v Praze.
37 Podrobnéji srov. kap. Promény tvaru, odd. Tiché spoginuti.
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vést o neviditelném mésté KitéZi (1907), jejiz premiéra se konala 8. 11. 1934
v rezii G. Gavelly. Opera, jejiz libreto pfeloZila Jelena Holeckovi-Heiden-
reichovi, byla uvedena pod taktovkou Zdefika Chalabaly celkem desetkrit.
Inscenace se setkala s velkym ohlasem i diky vytvarnému fedeni scény, po
zisluze ocenéného soudobym tiskem.3® Z predstaveni se dochoval Bilibiniv
origindlni barevny akvarel, zachycujici vstupni brinu do mésta Kitéz, v jejimz
pruzoru je vidét modrou vodni hladinu, lemovanou zeleni lest.?® Ptipravy
tohoto predstaveni se Bilibin osobné zucastit nemohl. U¢inil tak viak nésle-
dujictho roku, kdy jej poZidalo praiské Nérodni divadlo o scénické feseni
Pohidky o caru Saltdnovi, uvedené v reZii proslulého ruského reZiséra N. N.
Jevreinova 18. 6. 1935. Na d&isti kostymu tehdy spolupracovala Bilibinova
manZelka — malitka A. V. S¢echatinovi-Potockd. Bylo to velmi ispésné pred-
staveni se $estnécti reprizami, i kdyZ sim autor si v interview deniku Venkov
stéZoval na to, Ze pét dni, na néZ byl do Prahy pozvin, bylo na realizaci tako-
vé inscenace pfili§ milo. O dukladné pfipravé tohoto uvedeni viak svédci
rozsahly dokumentaéni materidl, dochovany v archivu Nirodniho divadla
v Praze a velké bohatstvi scénickych a kostymnich ndvrhi, uloZené v praz-
ském Nérodnim muzeu.*® Pfiznivé pfijeti opery podnitilo Bilibina i vedeni
Nirodniho divadla k plintim na dali spoluprici. Nejvice se tehdy uvaZovalo
o inscenaci opery Rimského-Korsakova Zlaty kohoutek! K realizaci tohoto
zdméru vsak jiZ nedoslo.

38 Srov. napt. kritiku: Rimského-Korsakova Povést o neviditelném mésté KitéZi v brnénské ope-
fe. Moravskoslezsky denik 35, 10. 11. 1934, & 310, s. 6. Na scénickém feSeni spolupracoval Vili-
bald Rubinek.

Scénicky navrh je uloZen v archivu Nérodniho divadla v Brné. Pfedstavuje zabér ze 2. déjstvi.
Dle operniho libreta V. I. Belského jde o Maly KitéZ na bfehu Volhy. Srov. N. Rimskij-
-Korsakov, Skazanije o nevidimom grade KiteZe i deve Fevronii. Libreto V. I. Belskogo. Leip-
zig, M. P. Belaieff 1926, 3.

V divadelnim archivu Nirodniho muzea v Praze se dochovaly étyfi scénické ndvrhy a t¥icet
Sryti skici kostymi a scénickych detailli véetné ndvrhi ikon. Podle pfirtstkové knihy divadel-
niho archivu Nirodniho muzea zakoupilo scénické navrhy opery Car Saltan r. 1935 Minister-
stvo Skolstvi a ndrodni osvéty pro Divadelni muzeum v Praze pravdépodobné pfimo od auto-
ra. Srov. archivni zdznamy tamtéz.

39

1 O moznostech dalif spoluprice s Prahou pise Bilibin rovnéZ ve zminéném rozhovoru, otisté-

ném v deniku Venkov. Vedle opery Zlaty kohoutek se uvazovalo o dal3ich opernich dilech:
Snéhurce a KniZeti Igorovi. Interview se spisovatelem S. Savinkovem je zajimavé i pro dokres-
leni zpusobu Bilibinovy price s divadlem. Autor sice chvilil pohotovost techniky Nirodniho
divadla a ochotu krejéovny. Na vie bylo viak natolik pozdé, Ze vzal do rukou stétec a vlastno-
ruéné tak pfipravil kostymy ti{ sester a Babarichy. Podle Bilibinova piesvédéeni totiZ malova-
na litka vypadi na jevisti mnohem lépe neZ sebelepsi tonovini litky barvené. Zivérem Bilibin
konstatoval, Ze pfedstaveni bylo pékné, ale stdlo velkou nimahu jeho i Jevreinova, s nimZ se ve
viem shodl. V Praze musel stihnout za pét dni to, na co méli s Jevreinovem v PaiiZi pét mési-
cl Srov.: Sn. (Savinkov, S.), Ivan Bilibin o Caru Saltanu a svych plinech. Rozhovor pro Ven-
kov 25. 6. 1. r. Venkov 30, 1935, €. 148, 5. 5, 26. 5.
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Bilibin byl rovnéz u zrodu patizskych sezon ruské opery a baletu, kdyz
byl pfizvin k vytvofeni kostymnich nivrht pro zahajovaci pfedstaveni rus-
kého divadla v pafizské Velké opefe. Neni nihodné, Ze byla tehdy uvedena
nejlepsi ruskd opera 19. stol. Boris Godunov Modesta Petrovice Musorgského
(1874). Premiéra se konala 6. kvétna 1908. V titulni roli zpival znamenity pé-
vec F. L Saljapin v kostymu hlavniho vytvarnika inscenace A. Ja. Golovina.®?
Bilibin pracoval jako scénograf i pozdéji, a to jak pro Dagileva, tak pro ruské
scény.

Pohidkovi hra Alexandra Ostrovského Snéhurka, k niZ se jesté vritime,
se stala inspiraci pro nékolik umélca. Pfi provedeni na domdci scéné meceni-
Se S. I. Mamontova (1881-1882) ji provizely vytvarné kreace Viktora Vasné-
cova a scénickd hudba Rimského-Korsakova, jenz poté vytvotil podle Os-
trovského samostatnou operu. I pfi jejim uvedeni Mamontovovou soukro-
mou operou v letech 1885-86 bylo pouZito scénickych a kostymnich nivrha
Viktora Vasnécova. S jeho dekoracemi ke Snéhurce a s fadou dalsich dél se
Bilibin sezndmil r. 1899 na Vasnécovové vystavé v Petrohradé. Je pfirozené, ze
se dal timto mistrem inspirovat pfi svém scénickém debutu. I v téchto pracich
se viak jiz projevuje specificky bilibinovsky rukopis. V archivu umélce se
dochovala pouze fotografie skici dekorace ke 2. jednini Komnata cara Beren-
déje? Jeji originil je uloZen v divadelnim archivu Ndrodniho muzea v Praze,
kde je i scénicky ndvrh vesnice Berendéjevky s chalupou podruba Bobyla a s ba-
revné pojednanou fezbou vystavného roubeného domu bohice Muraset
Srovnime-li oba tyto Bilibinovy scénické debuty s nivrhy Vasnécovovymi,
presvédéime se o tom, Ze nejde o zdvislost, nybrZ o svobodnou soutéz. Os-
trovskij ddvd v popisu scény dosti presné instrukce, jak si cely vyjev predsta-
vuje. Vasnécov vytviii folklorné umocnény prostor, v némsz jsou bida a bo-
hatstvi velmi vyrazné odliSeny. Podruhova chalupa je skuteéné na spadnuti
a misto lavice pfed jejim prahem, poZadované dramatikem, umistuje malif
pted dim bohice bohaté vyfezivanou, téméf panskou lavicku. Bilibin auto-
rovy pozadavky presné dodriuje: pod stfisku vchodu do podruhova domu
vedou propadajici se schody, kontrastujici s tUpravnym venkovnim schodis-
tém domu Murasova. To vSe svédéi o tom, Ze se Bilibin dtkladné seznimil
s redliemi ruského severu. VZdyt vSechny obytné mistnosti napf. na ostrové

42 M. N. Pozarskaja, Russkije sezony v Parize, o. c. 7-10. S. V. Golynec, Ivan Bilibin. Leningrad,
Avrora 1988, 16-17.

43 Srov. G. V. Golynec, S. V. Golynec, Ivan Jakovlevi¢ Bilibin. Moskva, Izobrazitel'noje iskusst-
vo, 1972, 88-89. Autofi se domnivaji, Ze Bilibin byl Vasnécovem do znaéné miry ovlivnén.

4 D 129 — akvarel s vjraznou kresbou kontury perem — 44,5 x 55,5 cm, signovino, I) 130 —
akvarel provedeny touZ technikou — 4. dgjstvi — v udoli Jarila. Scénické ndvrhy Ndrodni mu-
zeum zakoupilo 12. 6. 1960.
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Kizi uprostied Onézského jezera jsou umistény zisadné v prvanim poschodi,
protoZe bylo nutno poditat s jarnimi zdplavami. Podobny kontrast lze pozo-
rovat i pfi srovnini Vasnécovova a Bilibinova feSeni Komnaty cara Berendéje.
Vasnécov vytviti spise nidhernou terasu s fantasticky dekorovanym klenutim
stropu i nosnych sloupt. Bilibin zachovdvd dojem obytné mistnosti s bézné
uzivanou deskovou podlahou a dfevénym stropem. Podobné jako ve svych
proslulych ilustracich pohidek a bylin je Bilibin velmi dusledny v zachovini
autenti¢nosti ruskych redlii, které velmi podrobné studoval. Jestlize Vasnéco-
vovo dilo lze zafadit do prvni fize ruské secese, bohaté vyuzivajici ruskych
lidovych zdroju, jeZz umociiuje tviréi fantazii, pak vyrazné stylizované price
Ivana Bilibina, vyuZivajici dikladné znalosti tradic uZitého uméni ruského
Severu, jsou jednim z nejcharakteristi¢téjsich projevi jejtho uméleckého vr-
cholu. Privé v secesi, silné poznamenané estetikou naivniho uméni, blizkého
ruskému lubku, si Bilibin vytvofil svij specificky rukopis, ktery je pro ného
v zdkladnich rysech charakteristicky i v pozdéjsi dobé. Proto lze o jeho tvor-
bé hovofit v souvislosti se secesi i tehdy, kdy byl tento umélecky styl jiz dav-
no prekonin. Blizky vztah k literdrnimu textu byl ostatné u Bilibina d4n jiz
skuteénosti, Ze mnoho z dél, jez posléze ztvirfioval pro divadlo, byla puvod-
né pfedmétem jeho ilustritorské price. Tak je tomu nejen u pohddky O caru
Saltinovi, ale i se skazkou O zlatém kohoutkovi, kterou v letech 1905-06
ilustroval pro kniZni vydini a k jejimuZ opernimu ztvirnéni Rimského-
Korsakova se posléze vritil jako tvirce scénickych ndvrhi. Oba mistry —
vytvarnika Bilibina i skladatele Rimského-Korsakova — pfitahoval Puskiniv
Zlaty kohoutek prakticky ve stejné dobé — v revoluénim roce 1905, kdy
shodné nachizeli v Puskinové textu tutéz politickou karikaturu na necitelnou
a omezenou vlidni moc. Neni proto divu, Ze Rimskij-Korsakov si vybral pro
scénografii své opery pravé Bilibina. Bilibinovi se ve Zlatém kohoutkovi, uve-
denému r. 1909 moskevskym divadlem S. I. Zimina, podaftilo vytvofit jedno ze
svych vrcholnych scénografickych dél#s Kostymy Cara Dadona i Samachan-
ské carevny jsou dekoroviny obrovskymi rostlinnymi motivy. Atributy své
carské moci tfimaji oba vlddci podle svého naturelu — Dadon mid carské jabl-
ko umisténé na $picce hole. Carevna pozvedi Zezlo s pulmésicem, zatimco
v levé ruce tfimi fialovy kvét. Ne nadarmo se noéni fiala rostouci na bazinich
stala pro Bloka symbolem Zeny zridné a prodejné (sr. jeho poemu Nocni
fialka, 1908). Stan $amachanské carevny je umistén mezi skalisky v hiubokém
lese a nad symbolickym pilmésicem na jeho vrcholku visi v prarvé mezi ska-
lisky obrovskd Zlutd luna. Ve svych ndvrzich pro prvni a tteti déjstvi, zndzortiu-
jici Dadonovo carstvi a jeho komnaty, se Bilibin zjevné inspiroval komplexem

45 Srov.S. V. Golynec, Ivan Biblibin. Leningrad, Avrora 1988, 16-18.
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moskevského Kremlu, pfedevsim vyraznym renesanénim dekorem proslulého
fasetového palice, vytvofenym pocdtkem 16. stol. vyznamnymi italskymi
architekty Ruffim a Solariem. Fasetovy dekor se na vsech Bilibinovych nivr-
zich stfidd s kamennym obloZenim a s prvky Sachovnice, korespondujici
s odénim carevniny otrokyné. (Sachovnicového dekoru Bilibin uzivd pozdéji
ina svych scénickych ndvrzich k opete Car Saltain) Na vojenskych ko-
rouhvich je vZdy nejméné po jednom stylizovaném slunci, s jakym se pozdéji
setkdvdme i na freskich v olsanské kapli.

(4

S YIS
>

>

L)
N

K prici na skicich k opete Rimského-Korsakova Car Saltan (1900) Bilibin
pristoupil zfejmé mnohem dfive nez doslo k jejich scénické realizaci v Ruské
opefe na Elizejskych polich v PafiZi (1930) a v prazském Nirodnim divadle
(1935). O divadelnim pojeti Puskinovy pohidky svédéi jiz Bilibinovy ilustra-
ce, na nichZ pracoval r. 1904 a jeZ vénoval privé Rimskému-Korsakovovi.é
Oleg Semjonov, ocenujici Bilibinovo stylizacni mistrovstvi, se domniva, Ze
v té dobé ilustritor jesté nevyjidfil plnou hloubku Puskinova basnického
textu#” O tom, Ze Bilibin pripravoval scénické ndvrhy pro tuto Korsakovovu
operu jiz v desdtych letech, svédéi dva barevné akvarely, jeZ jsou ve vlastnictvi
prazské Nirodni galerie. Prvni z nich, datovany r. 1910, predstavuje carskou
komnatu s kachlovymi kamny, na jejimz pfednim plinu dominuji fresky,

46 Aleksandr Puskin, Skazka o care Saltane. Risunki 1. Bilibina, Moskva 1905.
47 Oleg Seménov, Ivan Bilibin. Moskva, Detskaja literatura 1986, 55-65.
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zachycujici ve stylu charakteristického rimovani stfedovékych ikon (tvz.
klejmo) hlavni epizody Puskinovy pohddky.

Druhy akvarel z r. 1912 ma charakteristickou dispozici Bilibinova pojeti
divadelniho exteriéru. Pfedstavuje motsky pfistav s molem. Méstskou brinu
vlevo lemuji roubené dfevéné véze. Vpravo pak jsou rerichovsky pojednané
zobce kotvicich korabu s barevnymi plachtami, zdobenymi dekorem, s nimiz
koresponduji pestné litky, vyloZzené na stincich krimku, lemujicich pristav.
Pruzorem uprostied je vidét nidherné mésto s kremelskymi vézemi, jez za-
zraéné povstalo z motskych vin#8

16

Bilibin se k tomuto ndmétu vrdtil pocitkem tricatych let v souvislosti se
zminénymi inscenacemi. Diky tomu, Ze se v Praze dochoval velky soubor
scénickych a kostymnich ndvrha vcetné jejich detailli, muZeme si ucinit pred-
stavu o tom, jak se Bilibinuv styl utvitel ve zralém udobi jeho tvorby. Sméro-
val nepochybné ke zvyraznéni kontur a linii i k neobycejné barevné a kom-
pozi¢ni vyvdzenosti, Cerpajici z naivniho uméni a z cirkevniho malitstvi,
s nimz mél Bilibin bohaté zkusenosti. Takové je napf. jeho feSeni scény pro
cestu cara Saltina do boje, na niZ dominuje délo, tazené nadsenymi bojovni-
ky. S naivnim uméni i ruskou ikonomalbou vyjev spojuje absence perspekti-
vy. Ruskému lubku je blizky sebeironicky podtext celé scény. V Puskinové

48 Oba navrhy zakoupila Narodni galerie v Praze 13. 6. 1988. Akvarely jsou signoviny a opatfeny
vrocenim.
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pohddce je tomuto motivu vénovino nékolik versu, jeZz kondi carovym na-
pomenutim, aby carevna pecovala o své zdravi. V libretu V. 1. Bélského je
scéna umisténa do Vstupu . déjstvi. Pivab naivniho uméni maji i dalsi Bili-
binovy scénické nivrhy. Dominuji na nich stylizované carské palice a zlato-
hlavé biné kosteld na moiském pobfezi. Na vlnich zelenomodrého mote
s bilou pénou pluje rudy korib se vzdutymi plachtami, jak je tomu v Pus-
kinové poemé i verSovaném libretu Bélského. Oteviend sifi Saltanova mésta
Tmutorakané je zdobena $achovnicovym dekorem, s nimz koresponduje kry-
tina carského palice s fasidou evokujici Fasetovy palic moskevského Krem-
lu. Skalnaty vybéZek ostrova Bujanu s jedinym dubem ostfe kontrastuje s po-
hidkovou nddherou palice vyéarovaného z mofte. To vse podivuhodné kore-
ponduje s Puskinovou pohidkou i hudbou Nikolaje Rimského-Korsakova.
Kostymni ndvrhy vystiZné zachycuji psychologii postav. Car Saltin md mo-
hutné rysavé vousy a zlaty pldst s Sachovnicovym limcem a lemovinim. Bu-
douci carevna Militrisa s divéim copem je odéna do sarafinu zdobeného styli-
zovanymi koniky z pouti. Ruskym lidovym scénkim a pohidkim odpovidi
puvabnd postava kozy, jez u Puskina neni, jiZ viak libretista v¢lenil do pfede-
hry. Zmifuje se o ni ve své pisni pfadlena, parafrizujici slova svého milého:

Nechodivej, moje zlato, pode hrizi,
na jahody, na maliny v lesni mlizi,
nebo koza popova se s pastvy vriti,
Saty pékné vysivané roztrhd ti®

Bilibinova koza,* tento rusky symbol plodnosti, tfimi v rukou dfevéné
lZice a rohy mai zdobené jako velikonoc¢ni pomlizky. Neni divu, Ze vytvarni
i basnickd erudice zralého mistra pfispéla k uspéchu pfedstaveni.

Bilibina pfitahovaly i dali pohidkové niméty — bohatyr Sadko ze stejno-
jmenné opery Rimského-Korsakova (1914) i Glinkova opera Ruslan a Ludmi-
la (1913), vznikli na nimét Puskinovy stejnojmenné ariostovské poemy.
Z uvedeni této opery v petrohradském divadle Narodnyj dom (1913) se
v petrohradském Divadelnim muzeu zachovalo nékolik kostymnich ndvrha.
Zvla3té zajimavé jsou postavy dvou hlavnich protagonista — trpaslic¢iho cer-
noknéznika Cernomora s mohutnjm vousem, v ném3Z spolivi jeho sila,

49 V. 1. Bélskij, Pohddka o caru Saltanu, Zpévohra o ¢tyfech déjstvich s predehrou v sedmi obra-
zech. Preklad Helena Hole¢kovd-Heidenreichova, Praha, B. M. Klika 1935.

0 Originélni akvarel dochovany v divadelnim archivu praiského Nirodniho muzea je datovin
lety 1910-14. Svéd¢i rovnéZ o diouhodobém Bilibinovu uméleckém ziméru. Jde v podstaté
o barevné a dekoracné inovovany navrh kostymu kozla z druZiny Kostéje pro balet L. Stravin-
ského Prak Ohnivik, 1910. Srov. barevnd reprodukce & 189. In: D. Boult, ChudoZniki russko-
go teatra. 0. C.
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a libezné Ludmily, odéné do sarafinu s charakteristickou ruskou severskou
vysivkou. Cernomortv vous se na Bilibinové nivrhu vini na podlaze jako
zavoj. V Puskinové textu jej v slavnostnim entrée nese na poduskich fada
moufenin. Pti srovndni kniZnich ilustraci, napf. Pohddky o zlatém kohout-
kovi (1905), s pozdéjsimi jeviStnimi ndvrhy vynikd tvarovd zjednodusenost
a oprosténost scénickych i kostymnich feSeni. Souvisi to pfirozené s vlastnim
G¢elem navrhd, uréenych pro vyrobu v divadelni dilné a demonstraci na scéné.
Inicidtory pravidelného hostovini ruské opery a baletu v Pafizi se stali ba-
letni mistr, impresirio S. P. Dagilev (1872-1929) a vytvarnik A. N. Benois
(1870 Petrohrad — 1960 Paiiz), ktefi koncem 90. let zalozili casopis a stejno-
jmennou skupinu Svét uméni. K jejich spolupracovnikim a ¢lenim skupiny
patfili nékdejsi spoluZici A. N. Benoise z petrohradského gymnizia K. 1. Ma-
je, K. A. Somov, V. F. Nuvel a D. V. Filosofov,3! dlouholety pfitel manZelu
Dmitrije Merezkovského a Zinaidy Gippiusové. K nim se pak postupné pfi-
pojovali spisovatelé, skladatelé a vytvarnici, z nichz mnozi pozdéji spolupra-
covali na utvifeni pafizskych inscenaci Jistou ndvaznost na tradice Svéta
uméni s jeho zilibou v rokoku a palicovych komplexech Versailli a petro-
hradské provincie lze spatfovat v Benoisovych scénickych a kostymnich ni-
vrzich k Cerepninovu baletu Pavilon Armidy (1909). Snové priizory Armidi-
ny zahrady navazuji nereilnym propojenim klasicismu s barokem a egypt-
skymi pyramidami na historismus 19. stoleti. V jejich podtextu je v3ak citit
sympaticky smysl pro uméleckou nadsizku a humor, charakteristicky pro
nékteré pfedstavitele Svéta uméni. Odpovidaji tomu ostatné i Benoisovy
akvarely Cerveny mdg, Kril Idraot & vyobrazeni détskych pdZat Armidy
s obrovskymi kokardami, ostfe kontrastujicimi s miniaturnimi postavickami
jejich nositeld. Je$té markantnéji se Benoisuv smysl pro humor a grotesku
projevil v jeho skicich k ,,Burlesknim scéndm®, jak zni Zinrové oznadeni ba-
letu Igora Stravinského Petruska (1911). Ndvrh dekorace pro prvni jedndni
baletu Petrohradskd jarmarecni divadla (Peterburgskije balagany) svéd&i o Be-
noisové schopnosti zachytit atmosféru lidovych slavnosti. Celd scéna je poja-
ta jako divadlo na divadle, takZe na prvnim plinu jsou $molkové stény domu
s okrové ordimovanymi rimy oken, na jejichZ zelené pojednanych tabulkich
kvetou stylizované rudé ruZe. TatdZ barva se pak opakuje na tfisnéni jedné
z balkonovych scén s dominantou kozy — nezbytného atributu ruskych lido-
vych scének. Roli $askd zde plni dva dédci v liptich s bilymi vousy, které by
jim nemusel zividét ani zminény trpaslik Cernomor z Puskinovy poemy
Ruslan a Ludmila. Na tradici ruského lubku, ale i realistického malitstvi
s jeho smyslem pro psychologii zobrazovanych postav, ukazuji Benoisovy

51 Sy, piisluini hesla o ruskych vytvarnicich ve slovniku ChudozZniki russkoj emigracii, o. c.
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znamenité skici pimprlitkového bubenika ¢ dvorniho koéiho. V duchu lido-
vé tradice jsou stylizoviny i postavy masopustnich masek — kozy vrzajici na
gusle a komického medvéda. Princip naivniho uméni, korespondujici se sty-
lem opery Stravinského, uréil i styl dalich dekoraci. V Moureninové salonu
(Komnata Arapa) dominuji obrovské tmavorudé rize a modré hrozny bani-
nt, visici z brédlovych palem. Je pfirozené, Ze tyto vytvarné kreace maji se
secesi spoleény snad jen smysl pro stylizaci. Celym svym estetickym pojetim
navozuji to, co se stalo pro ruské zahraniéni sezony typické jiz tésné pred
prvni svétovou vilkou s pfichodem takovych umélct, jako byla Natalie Gon-
darovovd ¢i Michail Larionov — vytvarniki orientovanych naivisticky
a avantgardné. Tato tendence byla v pozdéjsich letech jesté zndsobena spolu-
praci ruského divadla s vyznamnymi zipadoevropskymi avantgardisty — Pa-
blem Picassem, José-Maria Sertem, Giacommo Ballou, Giorgiem de Chiri-
cem, Georgem Roualtem a fadou dalSich. Se secesnimi kreacemi se na této
scéné setkdvime je§té pocitkem 20. let v pracich nejvyznamnéjsiho predstavi-
tele divadelni secese — Lva Baksta. Jesté r. 1921 byl totiZ ptizvin jako scéno-
graf inscenace neoromantického baletu Petra Ilji¢e Cajkovského Spici krasa-
vice (1921). Je tedy zfejmé, Ze zimérem uméleckého vedeni divadla bylo, aby
vytvarné feseni scény odpovidalo v plné mife stylu uvidéného dila.

Lev Bakst. (vl. jménem Lev Samojlovi¢ Rozenberg, 1866 Grodno — 1924
Pafiz) byl nejvyraznéjsim secesnim malifem, jenz se v PafiZi prosadil. Rodik
z béloruského Grodna Zil v 90. letech stfidavé v Petrohradé a v zahraniéi,
zvld3té v Patizi, kam Casto zajizdél na dlouhodoby pobyt i pozdéji, aby se zde
pocitkem 10. let usadil natrvalo. Pfi¢inou byla pfedevsim skute¢nost, Ze mél
po opétném ptijeti judaismu zakizin pobyt v ruskych hlavnich méstech.
Bakst spolupracoval s Dagilevem od r. 1909 a r. 1911 se stal uméleckym Fedite-
lem divadla.5? Je autorem scénickych nivrhi pro celou fadu baletu, uvidé-
nych ve Francii, jako byla Kleopatra (skladatelu A. Arenského, A. Tanéjeva,
M. Glinky aj., 1909), Seherezida Rimského-Korsakova, Ptik ohnivik Igora
Stravinského (oba 1910), Narcis N. Cerepnina (1911), Tamara M. Balakireva,
Dafnis a Chloe M. Ravela, Modry bih R. Hahna (1912), Faunovo pozdni
odpoledne C. Debussyho (1912-13) a mnoha dalsich dél, jimizZ si ziskal neo-
bycejnou popularitu a slévu. Z hlediska secesni estetiky jsou zvldsté pozoru-
hodné jeho barevné skici kostymt k Seherezidé Rimského-Korsakova. Ori-
entilni nimét Pohddek tisice a jedné noci inspiroval Baksta k napsini libreta
a vytvofeni pozoruhodnych vytvarnych kreaci, v nichZ se poji graciéznost
indickych tane¢nic s vosimi pasy a bujnym poprsim s dynamikou Eernos-
skych taneénikd. Se zlatem jejich kostymi koresponduje barevni paleta

52 Tamtéz, 48-52.
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Bakstova zajimavého vytvarného pojeti Svéceni jara Igora Stravinského
(1910). V zenskych postavich Bakst spojuje archetypické znaky ruskych kra-
savic — bohaté rusé copy — s télesnymi proporcemi indickych tale¢nic. Do
jejich oéi viak vstoupila divnd fecko-byzantskd tradice mandlové protaze-
nych tvarl, tak dobfe znimé z proslulé ruské ikony ze 12. stoleti Andél se
zlatymi vlasy. Lyrickou dimenzi Zenské krisy vyjadfuje Bakstova cernovlasd
carevna Krdsa nesmirnd (Nenagljadnaja krasa, 1910), patfici k cyklu jeho ni-
vrhi pro Svécenf jara Igora Stravinského. Antickd mytologie, z niZ cerpd Ce-
repniniv Narcis, proptjcila Bakstovym baletnim ndvrhim muzskych i Zen-
skych postav mohutnost proporci diskobolu a nimfim tézk4 vicka antickych
soch. I jeho prosluly Eféb3? ve vlajicim Zlutém Satu s ernymi kruhy a kon-
trastni pldSténkou md mohutnou muskulaturu a kfepéici Bakchantky (rus.
Vakchantki) jsou plné Zivocisné sily. Casové se tento balet, inscenovany r. 1911,
shoduje s neoklasicistickym hnutim ruskych akmeista. Z antickych zdroju
erpaji i Bakstovy skici kostymi pro balet uvedeny v Patizi o rok pozdéji —
Debussyho Faunovo pozdni odpoledne. Dominantou téchto ndvrha je viak
jiz linie a k¥ivka. Autor je prenesl na antické tégy z dekoru fecké keramiky.
Vidyt v této pozdni fizi secese jsou jiz zjevné zirodky budouciho funkcio-
nalismu.

Starozikonni nimét Salome, populirni v dekadentni literatufe i uméni
konce 19. stoleti (sr. napt. divadelni hru O. Wildea Salome s ilustracemi
A. Beardsleye), se stal nimétem baletu Florana Schmidta Salome. Dagilev jej
inscenoval v PafiZi r. 1913 a jako vytvarnika pfizval S. Ju. Sudéjkina
(Petrohrad 1882 — New York 1946), jednoho z organizitorua skupiny ruskych
symbolistt Modrd riZe, publikujicich v éelném casopise ruské secese Zlaté
rouno (1906-09) a aktivniho ¢lena Svéta uméni. Typicky secesni téma lisky
a smrti privedlo Sudéjkina k vytvofeni charakteristické Zidovské femme fatale
s uhracivyma o¢ima a odhalenym poprsim nad vosim pasem. Zlato v kombi-
naci s bilou, éernou a rudou, spolu s charakterickym dekorem $atu i Ucesu
podtrhuje patologickou vésnivost hrdinky. Jen rudé ruZe na poprsi a odhale-
ném kolené tancici Salomé koresponduji s Apollinairovou rizi, jiZ ve svém
manifestu napsaném téhoZ roku hizZe svym pfitelim. Vzijemné propojeni
moderny s avantgardou je i zde patrné.

53 Helénsky ndzev pro krisného jinocha. V Cerepninové baletu se uzivi mistniho oznadeni
Bojdtan (rus. Beotijec) neboli obyvatel fecké provincie Bojétie.
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Se secesi byla spjata rand tvorba Nikolaje Konstantinovi¢e Rericha (1874
Petrohrad — 1947 indicky Nahar v udoli Kulu), jak o tom svéd¢i i jeho scé-
nické nivrhy. Svym naturelem Rerich inklinoval k historickému Zinru a k hu-
debnimu vyjidfeni. Proto po dvakrite (1908 a 1912) inscenoval pohidkovou
hru se zpévy a tanci — ndm jiZ znimou Snéhurku A. N. Ostrovského, stejné
jako Polovecké tance z Borodinovy opery KniZe Igor (1909, 1914) & Pskovi-
tanku Rimského-Korsakova (1909), jez vyvofil pro dagilevské inscenace. Pi-
vab Snéhurky s mandlovyma ocima &i svériznost Dédy Mrdze ve vysivanych
rukavicich a suknici s dekorem ruského severu, jez navrhl r. 1912 pro Petro-
hradské dramatické divadlo Rejneke, vypovidaji o jeho vnimavosti pro vysti-
Zeni scénickych postav. Rerichovy skici kostymu a feSeni scény Eerpaji ze
znalosti ruského lidového dekoru a z tradic ikonomalby. Zvlisté vyrazné se
to projevilo v jeho ndvthu scény pro balet Bitva u KerZence, zhudebnény
Rimskym-Korsakovem (Pafiz 1911). Narudly okr je na akvarelu vyvazovin
zelenoSedymi pldstvemi krajiny. A nad tim v§im dominuje obrovskd hlava
Krista na ikoné nesené ruskym vojskem jako korouhev. Historickd a orien-
tilni tematika se staly doménou Rerichovy tvorby. Pro Polovecké tance ze
druhého déjstvi Borodinovy opery KnizZe Igor, inscenované v Pafizi r. 1909,
vytvoril skici kostymu i neobycejné poetické feseni scény s dominantou kula-
tych poloveckych stanti zdobenych ornamentilnim dekorem. Tato orientilni
obydli se odriZeji na Zlutozeleném horizontu i na modrém toku feky, jezZ se
klikati mezi tmavozelenou pahorkatinou. VystiZné je i Rerichovo pojeti po-
lovecké zajatkyné s dlouhymi prameny vlasu, kritkym Zivitkem a sukni pod
odhalenou ¢ésti trupu. Podobné vystizné jsou jeho kostymnimi névrhy pro
balet Igora Stravinského Svéceni jara ( 1913) a fada dalsich dél.5

Vdéénym predmétem pro secesni feSeni scény a kostymu byl fantasticky
balet Sadko na hudbu Rimského-Korsakova, uvedeny v patiZzské sezoné r. 1911,
Jako vytvarnik byl pfizvin Boris Izrailevi¢ Anisfeld (1878 Bel’cy, Besarabie —
1973 Chicago), ¢len skupiny Svét uméni, jenz mél za sebou scénograficky
debut v petrohradském divadle Komissarzevské v Hofmansthalové dramatu
Svatba Zobeidy. Pohidkovy nimét Sadka, jenz jiz pred lety upoutal I Je.
Repina (srov. Sadko v podmorfském carstvi, 1875-76), dal Anisfeldovi moz-
nost rozehrit celou $kilu variant na dané téma. KniZete Sadka oblékl do tma-
vého plisté s vyraznym zlatym dekorem. Na jeho didmskych kostymnich
nivrzich dominuji $fiiry perel, splyvajici v dlouhych lidnich na empirovych
Satech podmoftskych krasavic a stékaji z jejich Stihlych prsti jako svételkujici

# F. Ja. Syrkina, Rerich i teatr. In: N. K. Rerich, Zizd i wvoréestvo. Sbornik statej Moskva, Izob-
ratzitel'noje iskusstvo 1978, 78-95. Russkife sezony v PariZe, o. c. Jelena Pantelejevna Jakovleva
(Kiseleva), Teatral’no-dekorativnoje iskusstvo N. K. Rericha. S. Peterburg, Agni 1996.
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proudy kapek. Perlami hyii i kostym knéZny Volchovovés® Anisfeld posléze
proslul svym scénografickym fesenim Balakirevova baletu Islamej, uvedenym
r. 1912 petrohradskym Mariinskym divadlem, a Egyptskych noci A. S. Aren-
ského v inscenacich M. M. Fokina v Berliné a Stockholmu (1913-14).5

Vyznamnym scénografem ruské moderny byl i Mstislav Valerianovi¢
Dobuzinskij (1875 Novgorod — 1957 New York). Studoval v Petrohrade,
Vilné a Mnichové. Zaéinal jako ilustritor satirickych petrohradskych &asopi-
st Strekoza a Sut. Pocitkem stoleti se sblizil s Benoisem a Bakstem), jejich
prostfednictvim navdzal spoluprici se Svétem uméni. Publikoval i v dal3ich
modernistickych casopisech. Byl vynikajicim ilustritorem i scénografem. Z jeho
petrohradskych inscenaci lze uvést Remizovovu Ddbelkou hru (Besovskoje
dejstvo), uvedenou Starym divadlem (Starinnyj teatr, 1907), D’Annunziovu
Francescu di Rimini v Divadle Komissarzevské (1908), nékolik her Turgené-
vovych Mésic na vesnici (Mesjac v derevne, 1909), Co je slabé, nevydrzi (Gde
tonko, tam i rvetsja, 1911), Pfizivnik (Nachlebnik) a Provinciilka (1912), Gri-
bojedovovo Horfe z rozumu (1914), Blokovu RiZi a kfiz (1917) a fadu dalsich
her. Pro Dagilevovy inscenace v Patizi fesil r. 1914 vytvarnou podobu baleti
Motyli R. Schumanna a Midas A. P. Stejnberga. Po revoluci se podilel na ma-
sovych podivanych, ilustrujicich akty provizejici revoluci, jako byl napt. Po-
hreb obéti revoluce (1917) nebo Demonstrace u Zimniho palice (1920). R.
1924 emigroval jako Litevec nejdfiv do Lotysska, poté do Anglie a USA. V
letech 1907-1957 vytvotil na dvé sté scénografickych praci pro vice nez pade-
sit divadel na Starém i Novém kontinenté. Scénografie ruské moderny tedy
tvorila jednu z pozoruhodnych etap vytvarného umeéni pfelomu stoleti a stala
se stejné jako grafika, malifstvi a architektura neobydejné plodnou soucdsti
ruské kultury, v mnohém inspirativni pro dalsi vyvoj uméni v prubéhu celého
20. stoleti. Podet vytvarnika, ktefi se na ni podileli bychom mohli jesté pod-
statné rozsifit. Prakticky vichni, co zacinali kdysi v Abramcevé ¢i Talaskinu,
Svété uméni nebo v jinych uskupenich ruské moderny, vesli také do déjin ruské
scénografie.

55 Origindly nékterych Anisfeldovjch kostymnich nivrhG pro operu Sadke N. Rimského-
Korsakova, uvedenou r. 1911 v petrohradském Mariinském divadle, jsou uloZeny v Divadelnim
muzeu v Petrohradé.

5 Chudozniki russkoj emigracii, 20-24. Boris Anisfel'd i teatr. Katalog vystavki. Vy3el (v Petro-
hradé neuvedeno) r. 1994 v koprodukci americkych a ruskych divadelnich i uméleckych muzei
a dal3ich instituci. Vyti$tén byl ve Finsku.
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4, Dramatick4 tvorba

Je ptirozené, ze v takto inspirativnim kulturnim klimatu se muselo datit
také samotné dramatice. I kdyzZ jsme prozatim hovofili spiSe o opefe a baletu,
coz jsou Zinry, které mohly snadno prorazit v zahrani¢i, neznameni to, Ze by
¢inohra zustala v jejich stinu. Je pfirozené, Ze do poptedi inscenaéniho zdjmu
v Rusku a tim spiSe v zahrani¢i se dostévaly pfedeviim hry s vyraznym socidlnim
a morélnim ndbojem, jak tomu bylo ve VI4dé tmy L. N. Tolstého nebo v rané
tvorbé Maxima Gorkého, pfedevsim ve hrich Nepritelé ¢i Na dné Ostatné
i pozoruhodnd dramata A. P. Cechova pronikala na scény mnohem obtiznéji
nez jeho komedie a do povédomi Evropy se dostala aZ diky kongenidlnim
mchatovskym inscenacim. Budeme-li tedy hovofit o ruské dramatice, spjaté tak
¢i onak se secesi, budeme se setkdvat s dily pfevdZné experimentilniho charakteru.

Na po¢itku vyvoje ruské secesni dramatiky je price napsand zralym mis-
trem, jehoZ pocetnd dramata a komedie dala solidni zdklad k dalsimu vyvoji
ruského dramatu. Jde o pohidkovou hru Alexandra Nikolajevice Os-
trovského (1823-1886)%7 Snéhurka (Snégurocka, 1873), ptedjimajici synteticky
charakter uméni konce 19. stoleti. V této pohddce se zpévy a tanci se také
poptvé projevil v plné mife zdjem ruské moderny o dévnou slovanskou myto-
logii a stylizovany folklor, jichZ v tak hojné mife vyuZivala poetika secese.
Ostrovskij tak pfedjimal tematiku poem Vjaceslava Ivanova (zvldsté Slunec-
ného prstenu) a baleta Igora Stravinského (pfedev$im Svéceni jara a Ptika
ohnivika). Neoromanticky charakter podtrhovala i jeji verSovani podoba.
Ostrovskij v ni pouZil shakespearovského blankversu, ktery kombinoval
s tonikou vloZenych pisni. Tato dvojdomost renesanéni tradice pohidkovych
kreaci, spojujici tajuplny svét mytickych bytosti s realitou vesnického Zivota,
a autenticity ruského fokloru vyvolaly zdjem kongenidlnich umélca — Vikto-
ra Vasnécova a Nikolaje Rimského-Korsakova. Neméné charakteristicka je
i skutecnost, Ze Vasnécovovy scénické ndvrhy a ilustrace, zaloZené na po-
drobném studiu lidovych kroji a roubenych staveb, pfetvitené s neobycej-
nou silou invence, stoji u zrodu ruské modernistické scénografie, jiz pak roz-
vijeli ¢lenové skupiny Svét uméni véetné tvurct dalsich scenickych nivrhi ke
Snéhurce — Bilibina a Rericha. Podobné novitorski je i hudba Rimského-

57 Alexandr Ostrovskij je autorem étyficeti sedmi pivodnich her, pét napsal ve spoluautorstvi
s jingmi dramatiky, preloZil tfiadvacet dramat a rozpracoval preklady dalsich Sestnicti. Svou
nednavnou organizacni ¢innosti dal pevny zdklad ruskému profesionalnimu divadelnictvi.
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-Korsakova, vyuZivajici poprvé v Rusku pfizna¢nych motivy, jeZ posléze do-
vedl do takové mistrovské podoby Leos Janicek. Drama Ostrovského je za-
loZeno na starém mytu kalendiiniho roku. Pohidkovi bytost — dcera Vesny
a Mrazu — neni schopna lisky, po niZ touzi. Viechny krisy svéta se pfed ni
oteviou teprve poté, co ji matka Vesna nasadi vénecek z lucnich kvétin. Pfi-
chod jara s prudkou sluneéni zifi ji vSak pfinese zihubu. V paprscich slune¢-
niho svétla Snéhurka roztaje. Analogie s lidovymi variantami tohoto nimétu,
zndmého i v Ceském prostiedi, je zjevnid. Vzpomenme na pohadku, v nizZ si
stati bezdétni manzelé vytvori snéhovou holCicku, kterd oZivne a jesté béhem
zimy vyroste v krdsnou pannu. Prichizejici jaro je viak pro ni zhoubné. Pt
preskoku svatojinského ohné za veseljch her mlidezZe se zméni v lehky oblak
péry. Tohoto ndmétu vyuzil ve stejnojmenné novele i Fjodor Sologub. Tvirci
snéhové panenky jsou dvé malé déti, jejichZ vira v tajemnou silu Stédrého
vecera divence vdechne Zivot. Diky péci rodicu, ktefi se boji o jeji zdravi, vsak
divka zdhy roztaje u teplych kamen. Svét détské fantazie je tak ostfe konfron-
tovin se stfizlivim Gsudkem dospélych.3® JestliZe se ve jméné téchto hrdinek
skryva alegorie zimy, pak v ceské scénické pohddce Jaroslava Kvapila Prin-
cezna Pampeliska (1896) jde o protikladnou alegorii jara. Obé divky jsou pte-
dem uréeny k zihubé, nebot jsou spjaty s mytem smrti a zrozeni, jez se vzi-
jemné podminuji jako kolobéh celého Zivota. Vyznéni obou pohidek viak
ptesto neni obdobné. Liska Snéhurky k vi$nivému Mizgirovi neni vysledkem
milostného zaujeti, ale nihody. Podobné jako ve Snu noci svatojinské se
Snéhurka po nasazeni vénecku lisky zamiluje do prvniho, koho uvidi. Z reali-
ty situace vyplyvi, Ze je to pravé Mizgir, ktery ji po celou noc zoufale hledal
a nikoli sliény pasicek Lel, ktery se Snéhurce vidy libil. Vyznam postavy
pasicka Lela podtrhl Vasnécov, kdyZ jej i s berdinkem umistil jako vysivku na
zastéru Krasavice Vesny. Idylickd liska pasty¥skych eklog viak v pohidce
Ostrovského neni. Citovy chlad Snéhurky rezonuje v postavich Berendéjova
carstvi a vlastné i v divakovi. Jeji zdhuba proto nepfindsi smutek, ale ulehéeni,
ne nepodobné pocitum, provizejicim vynaseni smrtky. Odpovidaji tomu i z3-
véreénd slova cara Berendéje:

Zemrela Snéhurka,

chladnd dcera Mrazu,

patndct let mezi ndmi Zila

a patndct let se hnévalo Slunce®

38 F. Sologub, Snegurocka, 1908. Autor pfevzal toto téma 2 povidky N. Hawthorna Snéhovd
panenka. Srov. poznamky k vyd. F. Sologub, Sobranije so€inenij, d. X1, SPB, Sipovnik 1912
(nedatovino), 236.

39 A.N. Ostrovskij, Snegurocka Moskva, Gos. izd. chudoZestvennoj literatury 1954, preklad D. K.
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Hra konéi pisni Lela a sboru, chvilicich slunce a prosicich boha Jarylu,
aby jim dal teplé a urodné léto. Zcela jinak je koncipovina postava Pampelis-
ky a jeji upfimné lisky k populirnimu hrdinovi éeskych novelistickych po-
hidek — Honzovi. Jeji smrt je proto chipina jako tragédie, vzbuzujici bolest
a stesk nad nenahraditelnou ztritou. Odpovidd tomu i liceni jeji smrti z st
Honzovy mamy:

Utikala ze vsi, vtom se vitr zdvih’,

chyt ji jako pyfi.. na strdni to bylo...
vyzdvihl ji nad zem, rozfoukl ji v snih —

a jak v snih ji rozfouk’, hned se chumelilo! %

Pro obé hry je charakteristickd secesni alegori¢nost a symbolika ostrych
kontrastu, nisobend exkluzivnosti bisnického textu, scénickym fesenim i hu-
debnim partem, jehoz se v pfipadé Kvapilové ujal ]. B. Foerster. Vyznamnou
roli hraje i symbolika jmen — chladna krésa snéhu a hofkost kvétu pampelis-
ky, jez je pro kfestany symbolem zdrmutku. Predzvést tragického osudu
Pampelisky je ostatné vyjidfena i jeji pisni, jejiz nékolikeré opakovini mi
v textu nepochybné anticipaéni posldni. Pro obé hry je charakteristicky i urci-
ty ironicky odstup v li¢eni lidskych nectnosti.

Ziliba v ironii a parodii, jeZ se zfetelné projevila i v secesnim vytvarném
uméni, je charakteristickd zvlisté pro dramatiku vyznamného ruského filozo-
fa Vladimira Sergejevite Solovjova (1853-1900), blizkého pritele bratii Zem-
¢uznikovovych, ktefi spolu s Alexejem Konstantinovicem Tolstym vytvotili
stylizovanou postavu Kozmy Prutkova, ne nepodobnou panu Brouckovi. Na
rozdil od éeského pivniho hrdiny mi vsak Kozma Prutkov nepochybny bds-
nicky talent. O Solovjovové smyslu pro humor a absurdni grotesku piSe za-
jimavé ve svych memodrech Daleké a blizké 1. Je. Repin.$! Solovjov byl totiz
nejen vyznamny filozof, jenz pusobil téméf magicky pfedeviim na mladsi
ruské symbolisty, ale i bisnik, v mnohém symbolismus ptedjimajici, a zaji-
mavy dramatik. Secesni stylizace je zjevnd v jeho nejzndméjsi hre Bild lilie
(Belaja lilija, 1878-1880), kterou Solovjov Zinrové oznalil jako Zertovnou
mystérii (misterija-Sutka). Se secesi hru spojuje poetika incipitu, vyuzZiti sym-
boliky rostlinného i zviteciho svéta perzonifikovaného podobné, jak je tomu
i v pozdéjsi filozofické poemé F. Nietzscheho Tak pravil Zarathustra (1883-
1885). Secesi odpovidi barevnd paleta, jiz je ve hfe uZito, jeji ornamentilnost,
ale predevsim filozofickd orientace. Sebeironii vyjadfovanou formou absurdni

0 Jaroslav Kvapil, Princezna Pampeliska. Divadlo Jaroslava Kvapila, 1894-1906. Souborné dilo
J. Kvapila, d. 3, Praha, V. Tomsa 1948, 210.

61 1, Je. Repin, Dalékije i blizkije. Moskva 1986.
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grotesky je Solovjov blizky Lermontovovi. Jeho vztah ke genidlnimu ruskému
romantikovi charakterizoval Alexandr Blok jako ,nenivistnou lisku®6? Po-
dobné jako kdysi Lermontov, jenz ve své nedokoncené poemé Pohddka pro
déti ironizoval své celoZivotni dilo — bdsnickou poemu Démon, Solovjov
paroduje v Bilé lilii hlavni myslenku své filozofie — ,vécéné Zenstvi“. Ve hte
totiZ tato idea nabyvi dvoji podoby — Medvéda a Bilé lilie. Pohidkovy motiv
promény zvifete v krisnou divku zde vsak mi i filozoficky smysl. Hrabé de
Mortemir, ktery jako jediny ze viech karikovanych kavalird nachédzi Bilou
lilii, zmizi spolu s ni ve étvrtém rozméru. Tento motiv je ve hie rovnéZ paro-
dovin. Ostatni hrdinové, ktefi podobné jako v Puskinové Ruslanovi a Ludmi-
le také pitraji po Bilé lilii, nachdzeji misto ni svoje byvalé milenky, které
predtim opustili. Po névitévé jeskyné, v niZ Zila Bild lilie zakletd v medvéda,
stdvaji se totiZ divky neobycejné krdsné a tim i pfitazlivé pro své byvalé ni-
padniky. Bild lilie, symbolizujici ,Vécné Zenstvi®, tak blahodirné ovlivnila
jejich osud. Grotesknost textu hry je neustile zddraziiovdna. Vyti vlkad je
pfirovnivino k versim sentimentilnich bdsniku, hlas ze étvrté dimenze ho-
vofi anglicky, medvédiv hrob, nad nimZ nafikd Mortemir, je fakticky prazd-
ny atd. V duchu bufonidy je koncipovin i zévér. Mortemir nasel svou Bilou
lilii, jeho pravodci své vylepsené partnerky, ¢tvrtd dimenze se stavi realitou, v
niZ hledaji své utocisté Bild lilie i state¢ny Mortemir, zdvérecné verSe opévuji
svobodu a krésu. Tento autoironicky vysméch mystické exaltaci md své redlné
opozitum v komedii Lva Nikolajeviée Tolstého Plody osvéty (1886-90; otis-
téno 1891), v niZ se veliky spisovatel vysmivi tehdy médnimu spiritismu, jenz
je traktovén jako pustd zibava ,osvicené“ §lechty, jeZ proto nemad ¢as, aby vy-
slechla stiZnosti svych rolnikt, marné ¢ekajicich na audienci v jejich predpokoiji.

Je zajimavé, Ze femme fatale, jeZ na pfelomu stoleti nabyla podoby vzne-
Sené, nezndmé a tajuplné Zeny, byla karikovina tviircem jejiho filozofického
zdzemi jesté dfive neZ neoromantismus a secese vytvofily jeji mnohovariantni
podobu. Pfesné o deset let pozdéji nez Solovjov zacal psit svou zminénou
bufonidu, napsal Henrik Ibsen drama Pani z nimofi (1888), jehoZ hlavni
hrdinka pani Ellida vnis$i poprvé na evropské scény dusevni drama nevypoci-
tatelné Zeny. Ibsenovou dramatikou také pocinid onen kardindlni zvrat v ev-
ropské dramatice, nahrazujici shakespearovské drama otevienych lidskych
va$ni dialogickym dramatem civilnim, v némz skutky probihaji za scénou, na

62 V. Solovjov poklidal Lermontovovo dilo za pramen nietzscheanstvi. V Lermontovovi spatfo-
val genia, tedy ¢lovéka blizkého od narozeni nadélovéku, ktery mél proto povinnost tuto roli
sehrit. Srov. Vladimir Solov’jév, Lermontov. Vestnik Evropy 36, 1901, kn. 2, Fevral’, 441-459,
Vefejnd piedniSka, pfednesend v Petrohradé r. 1899. Otidténa byla podle rukopisu zesnulého
filozofa, ktery dal redakci k dispozici jeho bratr M. S. Solov’jév. O vztahu F. Nietzscheho k dilu
M. ]. Lermontova srov. D. KSicova, Poerna za romantismu a novoromantismu, o. c. 67-86.
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niZ zUstdvd jen postupné odhalované a drisané lidské nitro. Pani z ndmofi je
jednou z nemnoha Ibsenovych her, které konéi stastné. Doktor Wangel divi
své mladé Zené moZnost svobodné volby mezi nim samym a tajemnym cizin-
cem, v némzZ Ellida poznala svého nékdejsiho snoubence. Wangel tak znovu
ziskdvi jeji lasku. Poetika secese zanechala na Pani z nimorfi vyrazné stopy.
Bergsonovské feSeni kategorie ¢asu a prostoru zde nabyva symbolické podo-
by. Mofe — vé&&né se ménici Zivel, jeho pfilivy a odlivy — se ztotozZiuje s po-
vahovymi rysy hlavni hrdinky — pani z nimofi. Modri voda fjordu harmoni-
zuje se stejnou barvou oc¢i zemrelého ditéte manzZeld Wangelovych i tajemné-
ho cizince, byvalého Ellidina Zenicha. Jejich tajné romantické zisnuby nesou
stopy pohanské kultovni obéti. Snoubenci totiz vrhli kdysi svizané snubni
prsteny do mofe. Postava tajemného cizince, jez v Lermontovové Maskarnim
plese (1835) nabyla podoby romantické transformace netprosného fata antic-
kého dramatu, md u Ibsena zfejmy symbolicky vyznam. Je to perzonifikace
bergsonovsko-maeterlinckovské vzpominky na minulost, kterou lze znicit jen
jeji materializaci. Tak jak to posléze optimisticky vyjadril mlady Jiri Wolker:

To lidé jsou z masa a kosti, tvoreni svéta dédicové vécni,
co krdsné sny zabiji tim, Ze je uskutecni®?

Ibsenuv cizinec je civilni variantou vampyrského tématu. Oblibené folk-
lorni téma navratu mrtvého milého je zde nahrazeno nidvratem Zivého Zeni-
cha, ktery divd své snoubence posledni moznost uskutecnit touhu po roman-
tické lasce, jeZ je viak ve styku s realitou zbavena své tajemné poetiénosti.
TutéZ myslenku posléze rozviji Blok v symbolistickém dramatu Nezndma (1906;
1907). Hvézda basnikovych snu pfichdzi na zemi, kde pro ni vSak neni nikde
mista, takZe nakonec opét zmizi do hvézdnych dilek. Je to tiZ symbolisticka
varianta romantické lasky, jejiZ cena je tim vys3si, &im men3i je nadéje na
§tésti. Konfrontace snu a stfizlivé skutecnosti je v Ibsenové hie vyjidrena
typicky secesné. Ellida si pamatuje, Ze jeji Zenich mél Spendlik s perlou,
ktery cizinci chybi. Jde o secesni variantu starého archetypu mote, jeho
pokladu a lidskych slz.

V Ibsenové dramatice je €asto depoetizovina i zdkladni estetickd deviza
secese — kult krisy. Ibsen s oblibou vytvifi postavy umélcy, kteii se snazi
dosihnout svych uméleckych cildl za cenu nestésti druhych. V Pani z ndmori
to je mlady tuberkulozni sochat Listrand, pfesvédéeny o tom, Ze Zena musi
byt $tastna pti pouhém pomysleni na to, Ze jeji mily kdesi v dilce dosahuje
uméleckych Gspéchu. Vibec ho nenapadne, Ze pro Zenu je duleZité pedeviim
védét, zda se jejich osudy spoji. To, co je v Pani z namofi jen pfedmétem so-

63 Jifi Wolker, Balada o snu. In: J. Wolker, Vybor z dila. Praha, 1950, 313.
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chafovych snu, stivd se hlavni zdpletkou posledni Ibsenovy hry KdyZ my
mrtvi procitneme (1899). Sochat Rubek, jenz se stal slavnym diky sochafské-
mu ztvirnéni Zeny, jiz opustil, se vraci do Norska do téchze lizni, kde probi-
hd déj Pani z ndmofi. Jeho setkdni s byvalou liskou je viak tragické. ,,Cizi
ddma“ se teprve neddvno zacala zotavovat z tézké dusevni choroby — nisled-
ku své nedtastné lisky. Jejich novy vztah konéi smrti obou. Presto je viak
zdvér hry koncipovin podobné vitalisticky jako finile Snéhurky Alexandra
Ostrovského — opojenim sluncem — nové pak snéznymi vrcholky hor, jejichz
krisu objevuje rozvoj vysokohorské turistiky, charakteristicky jiZ pro druhou
polovinu 19. stoleti. Faustovsky ,,okamzik $tésti“, vykupovany smrti, mi zde
aranzma charakteristické pro vitalistickou variantu secese. Dunéni laviny,
v niZ zahynou profesor Rubek a Irina, pfedchizi pisefi mladé Rubekovy Zeny,
jeZ zde nasla své nové 3tésti. Nietzscheovsky motiv horskych vysek a zifivého
slunce rozviji v pohddkové hie Utonuly zvon (1896) i Gerhart Hauptmann.
Jeho hra rovnéZ kon¢i smrti hlavniho hrdiny, jenz doplatil na svou touhu
dopravit tézky zvon do hor.

Kontrast Zivota a smrti, ldsky a nendvisti, rozeni a umirini lisek se stavd
vdéénym tématem mnoha vytvarnych i literdrnich dél. Proto jsou opét obli-
beni vampifi a upifi. Vzpomefime Vampyra (1900) Edvarda Muncha ¢ ilu-
strace Frantiska Koblihy k bisni Karla Hlavacka Upir ze sbirky Pozdé k ri-
nu. (Jde o dfevoryt z r. 1909.) TyZ sugestivni riz md i akvarel Jana Kontpka
Modrd gencidna (1909). Charakteristickou hrdinkou secese se stivd osudovi
Zena. Castymi niméty uméleckych dél jsou proslulé Zeny ze Starého Zikona:
Salome, jeZ se pomstila Janu Kititeli za neopétovanou lisku, a Judita, jez
zvitézila Isti nad Holofernem. Petr Wittlich oprivnéné vyéetl z tvife slavné
Klimtovy Judity s Holofernovou hlavou (Judita, 1901) vyraz hetéry se slastné
piivienyma ocima, nikoli Zeny vitézné$* Zeny tohoto typu jsou &asto provi-
zeny ornitologickou symbolikou. Tak je tomu v Klimtové paneau s div¢i po-
stavou, nazvaném Djvka a pdv (barevnd aplikace vysivky). Divka zde vzhlizi
k pavovi — symbolu pychy — jako ke svému vzoru. Jindy nabyvaji Zenské
postavy paviho vzhledu diky svému obleceni. Takovi je kresba Aubrey Beards-
leye Pavi sukné (1894). Ptedmétem zdjmu jsou vsak i Zeny prochdzejici utrpe-
nim, jako napf. Isolda. V podobé smutné secesni dimy ji rovnéZ zobrazil
Beardsley (Isolda, 1895).

64 Petr Wittlich, Uménf a Zivot. Doba secese. Praha, Artia, 1986, 150.



120

5. Secese v dramatech A. P. Cechova

Mnohé z téchto motivi a témat vyuzZivd ve své dramatice Anton Pavlovi&
Cechov (1860-1904). Uréeni podilu secese v Cechovové dramatice je o to slo-
Zitéjsi, o¢ vyraznéjsi je autorova snaha o co nejreilnéjsi zachyceni iluze sku-
teéného Zivota.$5 Dobovi obliba secesniho dekoru je viak zfejmd jiz z fady
nazvu jeho her: Labuti piseri (1887) a Racek (1896) souviseji s typicky secesni
zalibou v ornitologickych symbolech. Nézev hry, jez predchézela Stryckovi
Viriovi (1897) — Lesni muz (Lesij, 1890) — &erpd z fokloru, kultivovaného
secesi. Metaforickym archetypem, spjatym s folklorni kultivaci magickych
Cisel, je ndzev dramatu Tri sestry (1901), jejichZ postavy jsou ve hfe domi-
nantni. SyZet Visiového sadu (1904) ja zaloZen na antitéze krisy ptirody
a deformace lidskych vztaht; i ptibéh lisky a zrady v Pucciniho opefe Ma-
dame Butterfly (1904) se rozviji na pozadi kvetoucich zahrad. Oba nizvy jsou
do jisté miry anticipaéni. Jestlie vyjdeme z Aristotelovy devizy, jiZ pfijal
Cechov za vlastni, 7e v uméleckém dile nemd byt nic ndhodného, pak si mu-
sime nutné kldst otdzku, nemaji-li jiz tyto vnéjsi znaky hlubsi pficiny, souvi-
sejici s uméleckym zdmérem a jeho konkrétni realizaci.

Petr Wittlich charakterizuje strukturu secesniho dila jako obrazec troji-
helniku vepsaného do kruhu, jehoz hrany predstavuji tfi nejduleZitéjsi sou-
asti secese: naturalismus, symbolismus a dekorativnost.% Pfi studiu Ce-
chovova dila byla prozatim vénovéna jistd pozornost prvnim dvéma slozkim:
naturalismu a symbolismu, vesmés v§ak pouze v souvislosti s dily, v nichZ se
tyto tvirné slozky vyskytuji nejmarkantnéji. Tak napf. V. I. KuleSov, upozor-
fiujici na sympatie, jez Cechov choval k pfednim predstavitelim ruského
naturalismu (I. Potapenko, P. Boborykin) i symbolismu (K. Balmont),” upo-
zorfiuje v souvislosti s naturalismem na Cechovovy dokumentirni zipisky

65 1lja Svatofiovs, ,Spor® o Cechove i Ibsene. (O rezonanse ich p'jes v Cechii v nacale 20 v.) In:
Ceisko-russkije i slovacko-russkije literaturnyje otnosenija. (Konec 18-go — nacalo 20-go v.).
Moskva, Nauka 1968, 371-386. A. P. Skaftymov, O konfliktu her A. P. Cechova. Praha, Orbis
1961.

66 petrr Wittlich, Ceskd secese. Praha, Odeon 1982, 13.

67 Srov. darovaci dedikaci Fady autorti na knihach v Cechovové knihovné. O tom viz: S. Balucha-

tyj, Biblioteka Cechova. In: Cechov i jego sreda. Sb. pod red. N. F. Bel'¢ikova. Leningrad, Aca-
demia 1930, 197418. O estetické orientaci Cechova a jeho literdrnich zlibach srov. Zapisnyje
knizki A. P. Cechova. Polnyj tekst. Vstup. stat'ja, podgotovka teksta i kommentarii Je. N. Kon-
§inoj. Iz archiva A. P. Cechova. Publikacii. Moskva, Biblioteka im. Lenina 1960, 5-150. A. P. Ce-
chov, Polnoje sobranije soéinenij i pisem. Pis’ma. D. 6-10, Moskva, Nauka 1975-1981.
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Ostrov Sachalin.®® Za symbolisticky orientované dilo Kulesov oznacuje po-
vidku Cerny mnich, upozoriiuje viak i na jisté shody v estetickych ndzorech
V. Brjusova a A. P. Cechova, ktery s oblibou vyuzival Brjusovovy ,poezie
nariZzek” a sdilel i presvédceni Vjadeslava Ivanova, Ze v kazdém literdrnim dile
»se skryvd jeho vlastni hudba“#® Cechovova dila jsou plni hudebnosti, kon-
statuje KuleSov i fada dalSich badatelu a interprett.”

S funkénim vyuZivinim symbolu se vSak nesetkivime jen v textech,
v nich? hraje duleZitou roli slozka iracionilni, jak je tomu v Cerném mnicho-
vi (1894), v citovaném Ibsenové dramatu KdyZ my mrtvi procitneme, jez
s uvedenou novelou spojuje tyZ motiv Silenstvi, ve Strindbergové dramatu
Hra snu (1902), v Hauptmannové Potopeném zvonu ¢i Maeterlinckové Mod-
rém ptdkovi (1908), abychom jmenovali alespofi nejzniméjsi dila té doby.
V téze symbolické roviné jako racek ve stejnojmenné hie Cechovové vystupu-
je ornitologicky motiv v Ibsenové nelitostném dramatu Divokd kachna
(1884).71 Je-li v Cechovové dramatu racek symbolem zbyteéné zmarnéného
mladého Zivota, pak u Ibsena je kromé této existenciilni roviny jesté linie
absurdnosti, s niZ se nékdejsi zkuseny lovec vyZivd v ,lovu“ krilika péstova-
nych potaji na pudé. I v tomto piipadé jde o symbol zmarnénych nadéji.
Formou symbolu je vyjadfovina i zdkladni dramatickd kolize Cechovovych
her — ztrdta iluzi i zrozeni fénixe novych nadéji. V Rackovi je to proména
naivni Niny v talentovanou herecku, jeZ své uméni vykoupila vlastnim utrpe-
nim. Ve Stryckovi Viriovi a Trech sestrach (1901), kde hlavni protagonisté
ztriceji viru i lisku, stivd se jim symbolem budoucnosti price. Vykotenéni
hrdinové posledni Cechovovy hry se rozprchnou z promarnéného visnového
sadu do labyrintu svéta, v némz je jim zichranou rj vlastniho srdce. Symbol

68 Srov. také Ivo Pospisil, Cechoviiv Ostrov Sachalin a vyznamové zatiZenf literrniho textu. In:
Acta Universitatis Cariolinae Philologica 2, 1988, Slavica Pragensia XXXI, Lidsky talent.
Tvorba A. P. Cechova a jeji piisobeni u nds. Praha, Univerzita Karlova 1989, 83-94,

69 V.1. Kuleov, Realizm Cechova v sootnosenii s naturalizmom i simvolizmom v russkoj litera-

ture konca 19-go — nacala 20-go vv. Cechovskije ¢tenija v Jalte. Moskva. Kniga 1973, 32.

70 Tamtéz. Mejerchold srovnival Visfiovy sad se symfoniemi Cajkovského, A. Tairov inscenoval

r. 1944 Racka téméf jako koncert. O tom srov. T. K. Sach-Azizova, Sovremennoje proctenije
éechovovskich p’jes (60-70je gody). In: V tvorceskoj laboratorii Cechova. Moskva, Nauka
1974, 336-353. O hudebnich kontaktech Cechova srov. Je. Balanovi¢. Cechov i Cajkovskij.
Moskva, Gosizdat 1962. O symbolismu a hudebnosti v Cechovové dramatice pide Andrej Bélyj
v eseji o Visiiovém sadu. In: Czechow w oczach krytyki swiatowej. Warszawa, Panstwowy in-
stytut wydawniczy 1971, 151-155. Tamt. srov. stat Nils Ake Nilsson, Intonacja i rytm w sztu-
kach Czechows, 395-413 aj. stati tohoto sborniku.

O vztahu Cechova k dilu Ibsenovu srov. napi. D. M. Sarypkin, Ibsen v russkoj literature (1890-
je gody). In: Rossija i Zapad. Iz istorii literaturnych otnosenij. Leningrad, Nauka 1973, 292-303,
O pronikani Ibsena a ostatnich zapadoevroskych symbolistd na ruskou scénu srov. G. Berdni-
kov, Cechov — dramaturg. Moskva, Iskusstvo 1957, 93-100. N. A. Nilsson, Ibsen in Ruffland,
Stockholm, Almquist & Wiksell 1958.
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oviem nevystupuje v Cechovovych hrich ve své obnaZené podobé, jako napt.
v Andrejevové Zivotu clovéka (1907) nebo v Chlebnikovové hie Svét od kon-
ce (Mirskonca, 1913), pfedznamendvajicich expresionismus. Korektivem je
zde privé ona touha po vytvofeni dokonalé iluze skuteéného Zivota, jez tak
konvenovala Stanislavskému s jeho dsilim o autenti¢nost kostymu, dekoraci i
hereckého projevu. Budeme-li analyzovat Cechovova dramata z tohoto hle-
diska, zjistime, Ze jsou stukturné dvojdomd — jsou budovina na zikladnim
romantickém rozporu snu a skuteénosti, kterd vstupuje do hry s veskerou
svou bezostySnosti a bezohlednosti. A privé v této roviné muzeme mluvit o
Cechovové naturalismu, dovedeném nedlouho poté Franzem Kafkou do ob-
ludné podoby Procesu (posmrtné 1925), kde se li¢i stéti sekerou se vSemi po-
niZujicimi detaily, stejné jako projevy lisky v jeho romanu Zimek (1926).
Cechov, prosluly mistr zimlk a ndznakd, jen? vétsinu nejdramatiétéjsich
momentu nechivd odeznit za scénou, at uz se jedna o sebevrazdu Konstanti-
na Trepljova nebo souboj Tuzenbacha se Soljonym, je oviem sttidméjsi ne?
Katka ¢i L. N. Tolstoj ve VIidé tmy (1887). Presto vSak je to pravé naturalis-
ticky detail, ktery je tim nezbytnym harmonizujicim korektivem, zbavujicim
Cechovovy hry jakéhokoli patosu. Témé¥ kazdy projev naivity ¢ romantické
exaltace je vzapéti depoetizovin sttizlivou replikou. V Rackovi je to hned v
prvni scéné, v niZ hovofi tragicky se stylizujici Md$a s chudym uditelem Ne-
dvédénkem, ktery nechdpe, proé by ta zdravd a zimozZni divka méla byt ne-
$tastnd. Jeho promluvy maji vidy charakter stfizlivého konstatovini faktu —
vy¢isleni ubohého ucitelského platu a poctu vyZivovanych lidi. Obé postavy
jsou ostatné zimérnou depoetizaci lisky a romantické stylizace — Masa chodi
v erném a filozofuje o nestastné lisce, coZ ji viak nebrini v tom, aby Sfupa-
la, pila vodku ¢i konak a provdala se za nemilovaného, le¢ milujiciho ji uéite-
le. Obdobné depatetizujici je i reakce herecky Arkadinové na dekadentni hru
jejtho syna, kterou svym vyrokem znemozZni, a tim vyvold zdkladni konflikt
hry — Trepljov propadne jako autor i milenec — v soutéZi generaci vitézi po-
koleni otct, zastoupené vécnym Trigorinem a rozmarnou, sobeckou a lako-
mou matkou, jez viak dosihla dspéchu stejné jako Trigorin diky své vytrva-
losti a pracovitosti. Mystické divadlo ideji, z néhoZ promlouvi svétova duse
Vladimira Solovjova, a v némz je svét zastoupen symboly zvifat stejné jako
v Nietzscheové basnické préze Tak pravil Zarathustra, je zde odsuzovino
slovy soudobé konzervativni kritiky, vloZenymi do ust Arkadinové, nikoli
samotnym autorem. Trepljoviv talent ocefiuje jediné stirnouci donchuan,
lenivy, aviak citlivy doktor Dorn — Cestny zdstupce pocetné galerie 1ékatu,
tvoficich nezbytnou soucist Cechovovy tvorby. Projevy naturalismu v Ce-
chovové tvorbé muZeme spatfovat i v pfiznacné krutosti v jedndni lidi, ktefi
by si méli byt nejblizsi. Takovy je vztah matky a syna i mileneckych dvojic
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v Rackovi, v Stryékovi Viriovi pomér lidi vydrzovanych ke svym chlebodir-
cam, nartstajici odcizeni sourozenct ve Trech sestrich atd. Cechov tak jiz
vytvifi svét osamocenych lidi, ktefi marné hledaji cestu k vzdjemnému kon-
taktu. Proto je zde tolik izolovanych promluv, vyznivajicich do prizdna. To
je jiz zdrodek té linie dramatu 20. stoleti, kterd nasla své vyjidteni v dilech
O’Neilla, T. Williamse, A. Millera,”? ale i naseho Hrubina, napf. v jeho Srp-
nové nedéli (1958). Naturalisticky kontrapunkt vzneenych symbola nékdy
vede ke scéndm znaéné drastickym. Ranény Trepljov si v konfliktu s matkou
strhivd obvaz — coZ to neni scéna srovnatelnd s Repinovym naturalistickym
plitnem Ivan Hrozny a jeho syn Ivan (1881-1885)? Vojnickij stfili na profeso-
ra, kvuli némuz se zbyteCné obétoval (Strycek Vira). Doktor Astrov v téze
hte li¢i stylem fyziologické érty epidemii cholery u venkovské chudiny, Zijici
v jedné mistnosti i s dobytkem. Téma odcizeni zaznivd snad nejvyraznéji
v zdvéru Visniového sadu, kdy viichni odjeli hledat své opravdové ¢&i zdanlivé
Stésti a na scéné se objevi stary sluha Firs, odsouzeny k smrti v opusténém
domé. Stary dobrik nemysli ani v tomto okamziku na sebe, ale na zdravi své-
ho pina, jehoz vychoval.

Kde je viak tteti vrchol rovnoramenného trojihelniku vepsaného do kru-
hu, jimzZ lze schematicky vyjidfit secesi? V cem muZeme spatfovat vyraz té na
pohled nejzietelnéjsi slozky secese — dekorativnosti? Radu typicky secesnich
motivl nalezneme jiz v citovaném svété symbold a bisnickych metafor.
K takovym metaforickym archetypiim, znovu kultivovanym secesi, patfi kon-
trast Cerné a bilé barvy, jenZz dominuje na secesnich grafikich, kontrast sym-
bolizujici smutek a radost. Vidy v Cerném chodi obé neukojené Midsi — Masa
Samrajevovi z Racka i Mi$a Kulyginovi ze TF sester. V bilych 3atech vystu-
puje v prvnim déjstvi Racka Nina Zare¢nd i nejmladsi ze T71 sester Irina. Bily
je zabity racek i ptici na modré obloze v pfedstavich Iriny o $tésti (v prvnim
déjstvi TTi sester). Bile kvetouci visfiovy sad vyvoldvd v Ranévské vzpominku
na zesnulou matku jdouci po sadu v bilych satech atd. Ornitologické motivy
typické pro secesi se tu objevuji v romantické podobé ptiki — symbolu $tésti
a svobody, napt. v pohledu M4si na let taznych ptéku — divokych hus ¢i labu-
ti ve 4. jednini TF sester ¢i v monologu Jeleny Andrejevny ve 3. jednini
Stryéka Vini, kdyZ si mladd Zena nemocného starce uvédomuje viechnu ubi-
jejici prostfednost svého okoli i svou neschopnost se z ného vymanit. Vi, Ze
se o ni fikd, Ze md rusal¢i krev — opét typicky romanticky symbol, kultivova-
ny secesi, stejné jako motiv andéla. V kontaminaci s motivem drahych kame-
nt jej vlozil Cechov do 1st Soni, pronisejici zivére¢ny monolog hry Serycek

72 Viktor Kudélka, Cechoviv pfinos svétovému dramatu. Sbornik praci Filozofické fakulty
Masarykovy univezity D 29, 1982, 105-112.
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Viria: ,usly$ime andély, nebe bude samy diamant, uvidime, jak v3echno zlo
na zemi, vSechno nase utrpeni utone v milosrdenstvi, které zaplni svét a nis
zivot bude tichy, néZny a sladky jako laskdni.“73

Funkci neoromantického dekoru plni i citace & parafrize versu Pus-
kinovjch a Lermontovovych. Cechovovi hrdinové jimi vesmés symbolizuji
své dudevni proZitky, pocity a touhy. Napf. stryéek Vifa zamilovany do Jele-
ny Andrejevny, jez ho driZdi svou lhostejnosti a chladem, si uvédomuje, Ze
promeskal svou dobu podobné jako Onégin, jemuz Tatina pfi osudovém
setkdni pfipomind, jak blizké bylo kdysi obéma stésti. Jeji slova: ,A Stésti
bylo pfec tak snadné.” (,A scast’je bylo tak vozmozno,” XLVIL) Vojnickij
parafrizuje takto: ,,Vidyt to bylo tak snadné.” (,Ved eto bylo tak vozmoz-
no.“)"* Nesnesitelny duelant Soljonyj se stylizuje do pozice nepochopeného
Lermontova a cituje vymyslené verse z Puskinovych Cikdnt: ,,Nezlob se Ale-
ko..Zapomen, zapomefi na své sny..“ (,Ne serdis’, Aleko.. Zabud, zabud
mectanija svoji.“)> Pohddkovd idyliénost pfedzpévu Puskinovy poemy
Ruslan a Ludmila je v ptikrém kontrastu se zoufalstvim Misi po odchodu
Verdinina. A pfesto se ji v této chvili vybavuji privé tyto puvabné verse
o zeleném dubu na bfehu mofské zitoky a uceném kocouru, co kolem ného
chodi na zlatém fetéze. Podobnych pfikladd bychom mohli uvést vice. V Ce-
chovovych dramatech se vibec hodné cituje. Konfliktni vztah mezi Arkadi-
novou a Trepljovem je hned v dvodu Racka naznacen replikou z Hamleta,
vyjadfujici analogickou situaci, kdy syn vini matku z nefesti’¢ Milostny vztah
Arkadinové k Trigorinovi je demonstrovin na textu Maupassantovy povidky
U vody. Nina v zidvérecné scéné s Trepljovem cituje Turgenévova Rudina
a pfirovnavi se k bezprizornimu poutnikovi atd.

Oblibené barvy secesniho dekoru zlatd a stfibrnd souvisejici s novoro-
mantickym kultem nebeskych téles, nachizeji u Cechova své uplatnéni stejné
jako u fady jeho soucasniki symbolistické, impresionistické a vitalistické
orientace — Ivanova, Balmonta, Brjusova, Bloka, Bélého aj.”7 Irininy bilé saty

73 Vzhledem k uréitym nepiesnostem dosavadnich vydani cituji originil zde i dile ve vlastnim
tlumoéeni.

74 A.S. Puskin, Eugen Onégin. Ptel. Josef Hora. Praha, Svoboda 1949, 274.'Tyz, Jevgenij Onegin.
In: Polnoje sobranije soé., t. 5, Moskva, Academia 1935, 234. A. P. Cechov, Polnoje sobranije
socinenij i pisem, d. 13, Moskva, Nauka 1978. Podle tohoto vydini cituji i dile oznadenim
stran pfimo v textu.

75 Srov. poznimky k dramatu T¥i sestry v témze vydini, 465.

76 Typologickym srovninim Racka s Hamletem se zabyvi Thomas G. Winner. Srov. polsky
pieklad jeho stati ,Meva“ Czechowa a ,Hamlet" Szekspira — badanie chwytow dramatycz-
nych. In: Czechow w oczach, o. ¢. 233-248.

77

L. Dolgopolov, Na rubeZe vekov, gl. Gor’kij i problema ,Detej solnca® (1900-e gody). Lenin-
grad, Sov. pisatel’ 1977, 60-95.
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ze zacitku TF sester jsou zality sluncem mdjového jitra, které v predstavich
sester vyvoldvd vzpominku na podobné slunecné rino, proZité kdysi v Mosk-
vé. Moskva symbolizujici ve hfe touhu sester po novém Zivoté tak nabyvi
ptimo kultovni podoby. Jindy slouzi sluneéni symbol Cechovovi jako tragic-
ky kontrapunkt. Strycek Viéna pfirovnivd svij zmarnény Zivot k paprsku
slunce, pohlcenému jamou (79). Na konvencni frizi Jeleny Andrejevny
o hezkém pocasi reaguje tyZ hrdina cynickou replikou, Ze za takového pocasi
je nejlepsi se obésit (71). Obdobnou metaforu o pohlceném slunci Cechov
uzil v Rackovi. Ve hie mladého Trepljova se Svétovd duse pfirovnavid k zajat-
ci uvrzenému do hluboké prizdné studny. (Téhoz motivu uZil i Hauptmann
v Potopeném zvonu.) Ostatné cely monolog této hry ve hfe je typicky deka-
dentné a symbolisticky secesni. Svou eschatologickou motivaci ptedchizi
pozdéjsi drama Valerie Brjusova Zemé (1904). Obyvatelé tam Ziji jen diky
obrovské kopuli, jez pokryvi zemi. Brjusov tedy podivé jakési spdsné, oviem
pouze docasné feSeni zichrany Zivota na zemi. Jeho absolutni zinik li¢i hra
Trepljovova, inscenovand na bfehu jezera, v jehoZ temnych vodich se koupe
odraz privé vzeslé luny. Tato romantickd pfirodni dekorace je provizena
zjevenim d'dbla, jenZ je v souladu s celkovou filozofickou stylizaci, na niz
zachovaly stopy dualistické bogomilské ptedstavy, oznafovin za pina mate-
ridlntho svéta. Jeho zjeveni je v duchu folklorné stylizovanych krestanskych
predstav provizeno svételnymi a Cichovymi efekty, jako jsou ohnivé oéi, svét-
la bludicek a pach siry.

O filozofickych zdrojich Trepljovovy hry — Vladimiru Solovjovovi a Fr.
Nietzscheovi — jsme se jiz zminovali. Solovjovovo pfesvédéeni o existenci
Sofie — moudrosti, jeZ je vyrazem svétové duse, zde naslo svou ideilni inter-
pretku v mladistvé, svétem nedotéené Niné Zarecné, jeZ recituje s takovym
citem, Ze nepfedpojatému posluchaci doktoru Dornovi se tfesou ruce vzruse-
nim. Nietzscheova symbolickd zvifata lev, orel a had, obklopujici Zarathust-
ru, jez maji svij pravdépodobny zdroj v biblickém Zjeveni sv. Jana,’® jsou sice
u Cechova patficné rozmnozena, shoda s Nietzschem je vSak v zacdtku citace
evidentni. Zvitata jako symbol Zivota, s jejichZ zinikem zemé pozbyvi své
tvitnosti, se objevuji posléze i v monologu racionalistického doktora Astrova
ve Stryckovi Virovi. Astrov v ném li¢i postupny zinik fauny a fléry ruskych
lest, které jsou jeho nejvétsi visni. Lékat, jenZ za své praxe poznal veskerou
bidu ruského venkova, vidi pfiiny téchto jevi v roviné socidlni. Jeho celozi-
votni snaha, s niZ se svéfuje milované Zené, viak vyznivd stejné beznadéjné
jako monolog Svétové duse. Je to tyZ zacarovany kruh, jehoZ magickou silu se
marné snazi Cechovovi hrdinové piekrocit. V monologu Svétové duse Cechov

78 Bibli svati. Kutnd Hora, Ceska biblicka prace 1949, 281.
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stylizuje i filozofické premisy I. Kanta a A. Schopenhauera, jehoz ¢etl jiz jako
gymnazista.7® Projevilo se to v pasiZi o krilovstvi svétové duse, jeZ nastoupi
po ziniku viehomira, kdy duch a hmota splynou v jedno v nidherné harmo-
nii (14). Cechov znal dobfe filozofické zdroje dekadence a symbolismu a do-
ved| jich plné vyuzit v hluboce promysleném basnickém textu, tak nespraved-
livé zesmé3néném, Ze na této zdkladni zépletce bylo mozZné vybudovat celé
drama. O tom, jakou duleZitost své ,hre ve hie” Cechov ptiklidal, ostatné
svédéi i skuteénost, Ze tyZ text tvofi i findle dramatu. P¥i zdvére¢ném setkdni
Niny s Trepljovem, té Niny, kterd prosla Zivotnim martyriem, aby v ném
na$la samu sebe a sviij talent, zaznivd opét pasiZ o ziniku veskerého Zivota na
svété. Je to tyZ symbol ztracenych iluzi, tyZ zvuk prasklé struny, zaznivajici v
zivéru Vistiového sadu. Cechovova dramata maji kruhovou kompozici a jsou
budovéina na stejném principu jako hudebni symfonie, tj. na kontrastu a opa-
kovanych lejemotivech, usticich v zivére¢nou gradaci, zpochybnujici vse, co
bylo jako touha plnd nadéji vysloveno v prvnich scénich, a dospivajici zni-
mou negaci negace ve velikou syntézu. Viechny ¢&tyfi vrcholné Cechovovy
hry maji ¢tyfi déjstvi. Dvé z nich autor oznacuje jako komedie, ackoli to ko-
medie nejsou (Racek, Vistiovy sad), jednu jako scény z venkovského Zivota
(Strycek Viria) a jen jednu jako drama (TFi sestry). Ve viech hrich je tolik
analogii a téma témér totozné, Ze nemuZe jit o nihodnou shodu — je to zi-
mérné, i kdyZ postupné a s pfestivkami budovani symfonie o ¢tyfech vétich.
Za ptedsymfonie (abychom se vyjidrili slovy Andreje Bélého)® lze oznalit
dvé celovecerni hry: Platonova (Hra bez nizvu, Bezotcovstina, 1878; 1923)8!
a Ivanova (1887; 1887), v nich? jiZ zaznivd téma, jimz byl Cechov p#imo po-
sedly — téma zklamanych nadéji, neuskute¢nénych tuzeb a rozéarovini, které
viak nekon¢i rezignaci. Snad ani ve hrich Gorkého neni tolik vyrokd o bu-
doucim $tésti, jako je tomu u Cechova, jenZ s touto nekoneénou nadéji vy-
provizi do svéta vSechny mladé lidi, které Zivot nezlomil: Ninu Zare¢nou
z Racka, Irinu ze TFi sester, Sonu ze Strycka Vini a Afu s Trofimovem z
Vistiového sadu. Je to vykoupeni z oné disharmonie, s niz Cechov fe$i osobni
vztahy svych hrding, trpicich nenaplnénou liskou (v jeho hrich se milenci
mijeji jako vlaky sméfujici jinam) & marnou nadéji na lepsi Zivot. Tyto mo-

79 G. Berdnikov, Cechov. Moskva, Molodaja gvardija 1974, 21. Podle vzpominek Cechovova
spoluzika z taganroZského gymnizia A. Drosssiho Cechov v té dobé éetl Boeckla a A. Scho-

penhauera.

80 A, Bélyj je autorem &tyi Symfonif a jedné Predsymfonie, kterou viak znicil. Srov. D. Ksicovs,

Poema za romantismu a novoromantismu, o. c., 145-152.

81 Datum napsini a datum oti§téni. Pod nizvem Platonov byla hra uvidéna v Ceskoslovensku.

Rukopis objeveny.po revoluci v bankovnim sejfu M. P. Cechovové byl poprvé otistén r. 1923
pod nizvem Bez otce (Bezotcovstina) na zikladé vzpominek spisovatelova bratra M. P. Ce-
chova. Srov. A. P. Cechov, Polngje sobranije socinenij, o. c. sv. 11, 393-402.
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menty jsou u Cechova vidy podmaloviny hudbou. Uvodem k Trepljovové
hie v Rackovi, jenZ znamena zacitek milostnych kolizi, zaznivd typicky se-
cesni nistroj — roh. Pkiznani M43i Samrajevové k beznadéjné lisce, kterou
chce vyrvat i s kofeny, zaznivd na pozadi melancholického valciku, ktery
hraje rovnéZ nestastné zamilovany Konstantin Trepljov. Ve Stryckovi Virovi
provizi hudba provokaéni nilady zahotklého Vojnického, litujiciho vlastni
promarnény zivot (srov. scénu s Téleginovou kytarou ve druhém déjstvi).
Sestry si uvédomuji tiZivost a beznadéjnost své izolovanosti zvldsté intenziv-
né, kdyz odchdzi pluk a za scénou hraje kapela pochod. Lapidirné to vyjadfu-
je Masa slovy: ,Jak ta hudba jenom hraje. Odchizeji, jeden odesel navidy,
nendvratné, zustali jsme sami, abychom zacali zit znovu. Musime Zit.. Musi-
me zit..“ V zdvéru Visfového sadu zni za scénou tupé udery sekery, symboli-
zujici definitivni zdnik sadu, o ktery vsichni tolik stili a ktery je vydivin na-
pospas stejné jako stary sluha Firs, o kterém se mluvi do posledni chvile
a ktery prece jen ziistivé opustény v opusténém domé. Udery sekery jsou tak
logickou gradaci zvuku prasklé struny, zaznivajici poprvé ve druhém déjstvi
a podruhé v samém zivéru hry jako symbol nééeho nendvratné ztraceného.
Cechov tak opét védomé navazuje na populirni romanticky metaforicky ar-
chetyp, éeskému ¢tenifi tak dobfe znimy z Michova Mdje$2 Archetyp sadu,
zahrady, v kfestanské mytologii ztotoznovany s rijem, doddvé textu symbo-
lického souznéni se ztracenym rdjem.?

82 Srov. verse K. H. Michy ze zdvéru 3. zpévu Mije: ,Zborténé harfy ton, strhané striny zvuk®,
K. H. Micha, Spisy, sv. 1, Praha, SNKLHU 1959, 45. TéhoZ motivu uZil i Sestnictilety 1. S.
Turgenév v poemé Steno, kde zvuk prasklé struny provizi zjeveni jeho démona, zbroceného
krvi. Radu zvukovych efeked podobného typu obsahuji i poemy Byronovy. Srov. D. Ksicovi,
Romantické poemy I S. Turgenéva. Acta Universitatis Carolinae, Slavica Pragensia, XXVII,
Ivan Sergejevié Turgenév. Sbornik stati, Praha 1987, 41-51. T4Z, Romanticeskije poemy I. S.
Turgeneva. Slavica XXIII, Debrecen 1986 (Annales Instituti Philologiae slavicae), 213-226.

83 Danielle Fouilloux a kol., Slovnik biblické kultury. Praha, Ewa Edition 1992, 196-197.
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6. Poetika secesni dramatiky

Vysoké ocenovani hudby za neoromantismu neni nihodné. Hlavni teore-
tik ruského symbolismu Andrej Bélyj ve stati Formy uméni (1903) stavi hudbu
v ndvaznosti na Baudelaira a Verlaina na nejvyssi misto mezi uménimi a v praxi
se védomé pokousi o vyjidfeni hudby slovesnymi znaky ve svych &tyfech
Symfoniich (1899-1907). V secesi spojeni linie s plochou produkovalo rytmus
jako dulezitou stylovou kategorii, kterd v architekture nachdzela svij vyraz
v gradaci hmot a v dvourozmérné malbé v pofadi a vztahu jejich dekorativ-
nich pldni.3 K této problematice se ostatné jesté vritime.

Zikladni eticky problém lidi na kfiZovatce je charakteristicky nejen pro
Cechova, ale i pro ranou dramatiku Maxima Gorkého (1868-1936). Jeho hr-
dinové také neustdle diskutuji o smyslu své existence a touzi po lepsim Zivoté.
A podobné jako u Cechova jenom mailokdo z nich vi, jak Zit. Rozdil mezi
obéma dramatiky je pfedeviim v roviné socidlni. Misto Slechty se v dile
Gorkého do popredi dostdvaji drobni podnikatelé — pfedstavitelé inteligence
raznocinského puvodu — a lidé, ktefi se dostali aZ na sdm okraj spole¢nosti.
Naturalisticky detail je proto v dramatech Gorkého velmi ¢asty. Zvldsté mar-
kantni je to pfi zobrazovini Zenské problematiky. Pfi vytvifeni lidovych po-
stav Gorkij zjevné rozviji Nékrasovovu charakteristiku Zeny jako otrokyné
otroka (Anna a Natasa, Na dné, Avdotja, Déti slunce). Jeho Zeny z vyssi spo-
le¢nosti viak jiZ nehraji roli panenek na hrani, jak je tomu v Ibsenové Nore.
Doléhd na né prizdnota jejich Zivota, kterou se snazi zaplnit bud’ kupenim
flirtd (Julie Filipovna z Letnich hosti — Dacniki, 1904) nebo rodinnou roztrz-
kou s nemilovanym muzem, kterym pohrdaji (Varvara z téZe hry). Tradiéni
postavy ucitelek Gorkij lici v Malomeésticich (Mescane, 1901) ve dvou proti-
polech. Osud Tatiny v mnohém pfipomind nejstarsi ze T¥i sester. Price
s détmi je pro ni jen vychodiskem z patové situace a nepfinsi ji Zidné uspo-
kojeni. Jeji ptitelkyné Cvetajevovd naopak vidi v détech budouci osobnosti
ami je rida. Nové pak Gorkij uvddi do ruské literatury postavy bisnitek
(Kalerie z Letnich hosti, Lizy z Déti slunce — Deti solnca, 1905) a lékarky —
(Marie Lvovna z Letnich hosti). Jeho hrdinové — podobné jako postavy Ce-
chovovych her — nachdzeji vychodisko ze Zivotnich krizi v prici. Rovnéz
symbolika spojuje Gorkého s modernou. Autor uzivd oblibeného protikladu
jara s jeho nadéjemi a zimy s tvrdou realitou (Na dné, 1902), symboliky nepo-

84 Perr Wittlich, Ceskd secese, o. c. 14.
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skvrnénosti horskych vysin (Letni hosté) i oéistné sily slunce (Déti slunce).
Vlastni secesni poetika je pak vesmés spjata s basnickym textem, kterym
Gorkij rovnéz v duchu moderny hojné proklidd své hry. Cetba i tvorba jeho
hrdinek pak zcela odpovidi jejich mentalité a je stavéna zimérné do ostrého
protikladu s jejich vSednim Zivotem, Lienim noci s obrovskou lunou, vloZe-
nym do ust ulitelky Tatiny, zalinaji Maloméstici. V Eetbé rominku
z ,Cervené knihovny“ nachdzi svij druhy vysnény Zivot Nasta ze hry Na dné.
Symbolem lepsiho Zivota se stivd protéz ze stejnojmenné bisné v proze, kte-
rou recituje basnitka Kalerie (Letni hosté). Liza, jez utrpéla sok za revoluéni-
ho masakru, recituje své verSe o rudém pisku v okamziku, kdy v plné sile
propukd jeji Silenstvi. Krdsnd literatura je divina do zimérné opozice ke
stiizlivé realité. Vechny texty, jeZ jsou v uvedenych hrich Gorkého citoviny,
maji symbolisticko-dekadentni charakter. Privé tato ¢ist ruské dramatiky ma
k secesi nejbliZe.

Rada ruskych symbolisti publikovala v nejzniméjsich ¢asopisech ruské
moderny Svét uméni (Mir iskusstva, 1899-1904), Zlaté rouno (Zolotoje runo,
1906-1909), Vihy (Vesy, 1904-1909), Apollén (1909-1917) ¢i v almanasich jako
byly Severni kvéty (Severnyje cvety, 5 sv. 1901-1904, 1911). Nahlédneme-li
napf. do almanachu Severni kvéty, nazvaného podle nékdejsiho stejnojmen-
ného periodika Puskinova, pfesvédéime se, nakolik byl Zanr dramatu v dobé
hlavniho rozkvétu secese pfitazlivy. Svédéi o tom nejen fakt, Ze dramatem
jsou zahajoviny tfi rocenky a Ze zde bylo otisténo celkem pét dramat (ve
étvrtém svazku dokonce tfi), ale i perzonilni zastoupeni autord. O drama se
totiZ v této dobé pokouseli i bisnici, jako Zinaida Gippiusovd, Andrej Bélyj ¢i
K. D. Balmont, jejichz tvorba se vesmés ubirala jinym smérem. Prvni roénik
almanachu Severni kvéty zahajovalo pohidkové drama Z. Gippiusové Po-
svatnd krev (Svjataja krov, 1901).8 Znimi petrohradskd bdsnitka Zinaida
Gippiusov4 (1869, Belevo, Tulskd gebernie — 1945, PatiZ) voli pro svou dra-
matickou prvotinu nimét ze svéta vodnich vil, podobné jako Jaroslav Kvapil,
jenz téhoZ roku napsal libreto k proslulé Dvoiikové opete Rusalka (1901).
Na rozdil od obvyklého folklorniho pojeti téchto bytosti jako vé&né mladych
a krdsnych, Gippiusovi je pribliZuje svétu lidi. Jeji rusalky maji détsvi, dospé-
lost i stifi. Nakonec se méni v mlhu a s jejim rozplynutim mizi. Na tomto
principu konecného ziniku je vybudovin konflikt hry, zaloZeny nikoli na
milostné touze zamilované mladé Zeny, jak je tomu v Kvapilové Rusalce, ny-
br na problému existencidlnim. Hrdinkou je mladickd rusalka, zasaZend ob-

85 Zinaida Gippius, Svjataja krov’. In: Severnyje cvety, I, Moskva, A. I. Mamontov 1901. Drama
i rasskazy. Slavische Propylien. Texte in Neu-und Nachdrucken, B. 114, Minchen, Wilhelm
Fink Verlag, 1972, 1-36. Uvedené vydini zahrnuje pét roénikd tohoto almanachu. Tohoto vy-
dini pouzivim i nadile.
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vyklym traumatem adolescentd. Zdrcena poznimim svého budouciho defini-
tivntho zdniku, touZi stit se clovékem s nesmrtelnou dusi. Do hry vstupuje
svét poustevniky, zpopularizovany v ruské kultufe Néstérovovymi obrazy
(Poustevnik, 1888-89, Zjeveni chlapce Bartolomeje, 1889 aj.). Na radu ¢aro-
déjnice totiZ mladickd Rusalka vchizi do jejich pfibytku v podobé pokuseni
mladého mnicha. Liska zde nabyvi zcela jiné podoby, neZ je tomu u Kvapila.
Jde totiZ 0 néZny vztah, jaky byvd mezi dédeckem a vnuckou, protoze divka
nenachizi pochopeni u mladého, nybrz u starého mnicha, ktery v ni vidi ne-
stastné dité. Kitem z jeho rukou ziskdvi nemrtelnou dusi a soucasné i prokleti
vé<né viny, protoZe je nucena starce zabit, aby zachrinila jeho dusi. Zatimco
toto dilo Gippiusové zustalo kniZnim dramatem,® nékterd dalsi experimen-
talni dramata otiSténd v Severnich kvétech, jako napt. hra K. D. Balmonta, se
na scénu dostala.

Konstantina Dmitrijevi¢e Balmonta (1867-1942) vyprovokoval k napsini
jeho jediného dramatu Troji kvétenstvi (Tri rascveta, 1905) jeho blizky pfitel
A. P. Cechov. Historie jejich pritelstvi do znaéné miry koriguje vZity nizor,
7e Cechov byl zaptisihlym odpurcem ruské moderny. Oba autofi si totiZ
dopisovali od r. 1895, kdy se z Balmontova podnétu sezndmili. Zvl4sté se sbli-
7ili na podzim r. 1901 v Jalté, kam Cechov pozval Balmonta poté, kdy mu byl
za radikilni bisefi Maly sultin (Malen’kij sultan) zakdzin pobyt v univerzit-
nich méstech. Za pulroéniho Balmontova pobytu v Jalté se stykali téméf den-
né. Tehdy také Balmont slibil Cechovovi, Ze pro MCHAT napise hru. Vy-
sledkem bylo privé zminéné lyrické drama Troji kvétenstvi, otisténé v alma-
nachu Severni kvéty.” Ustfednim tématem této hry, jez je typickym piikla-
dem dramatu ideji, v té dobé tak populirniho, je zikladni deviza Balmonto-
vovy tvorby i jeho Zivotniho stylu: Zivot je sled prchavych okamziku, jejichz
zachyceni je poslinim bédsnika. Na tomto principu jsou vybudoviny vSechny
tfi vyjevy, odehrdvajici se v riznych ¢asoprostorech, které autor urcuje zcela
ptesné, podobné jako vznik svych bdsni. Prvni vyjev se odehrivd za jarniho
poledne na biehu jezera, kde posléze zahyne Mladik, riskujici Zivot, aby své

86 Z. Gippiusovi se podilela spolu se svym muzem D. S. Merezkovskym a spole¢njm pfitelem
obou Dmitrijem Filosofovern na napsni hry Makovy kvét (Makov cvet, 1907). Divadelni in-
scenace se vSak dockalo a7 jeji tfeti drama Zeleny prsten (Zelénoje kol'co, 1916), kterou Gpéiné
nastudoval Mejerchold jako zahajovaci piedstaveni druhého studia MCHATu (premiéra byla
24. 11. 1916). Srov. Istorija russkogo dramaticeskogo teatra, t. 7, 1898-1917, Moskva, Iskusstvo
1987, 176, 403, 412. O blizkém vztahu Gippiusové k MCHATu ostatné svédéi i jeji recenze
Slovo o teatre, zatazena do 2. sv. kritik, jeZ psala pod pseudonymem Anton Krajnij v letech
1899-1907. KniZné vysly pod nizvem Literaturnyj dnevnik, S. Peterburg, M. V. Pirozkov 1908.

K. D. Bal'mont, Tri rascveta. Severnyije cvety, IV. In: Moskva, Skorpion 1905, Minchen 1972,

1-28. Pieklad ndzvu Troji kvétenstvi pfejimdm ze semindrni price Pavla Kleina, K. ID. Balmont
— dramatik. Rkp. Ustav divadelni a filmové védy, FF MU, Brno 1996.
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vyvolené pfinesl nedostupny leknin. Druhy obraz je umistén na palouk neda-
leko starého hradu, kde se pfi zipadu slunce setkivi tdZ divka Jelena s Milu-
jicim. Tentokrit je pocet postav roziifen o Pkizrak Zivota a sedm kvétinovych
divek, jez spojuji rizné odstiny cervené. V dramatu plni funkci antického
chéru. Vyjev konéi rovnéz smrti muzZe, ktery chtél puvodné zabit Jelenu, ne-
opétujici jeho lasku, pak viak zabiji sim sebe. Treti obraz je umistén do mod-
rého pokoje, za jehoz okny jsou vidét hvézdy a obrysy zasnéZenych hor. Mi-
lujicim muZem je tentokrit bdsnik, ktery jako jediny ziskivi Jeleninu lisku.
Protoze si oba uvédomuji, Ze okamzZik vrcholného 3tésti nelze zvéénit v tom-
to pozemském Zivoté, spojuji se pro Zivot véény. Rozplynou se jako mlha,
podobné jako rusalky Z. Gippiusové. Obé hry jsou vyrazné dekadentné sym-
bolistické a secesni, Pomijivost svéta pozemského zaméfuji véénym Zivotem
duse, ve ktery skilopevné véfi. Vztah ke smrti druhych je vsak v obou hrich
odlisny. Mald rusalka sama zabiji, a to €lovéka, ktery je pro ni nejdrazsi na
celém svété. Muka, kterd ji ocekdvaji proto pfijimd zcela lhostejné a smrt,
kterou zpusobila pro zichranu duse toho druhého pro ni zistane véénym
prokletim. Jelena ptijiméd smrt svych prvnich dvou ndpadnikd zcela lhostejné,
i kdyz zemfeli z lisky k ni. Iredlné deklamacni zpusob vystavby dialogu je
predzvésti absurdniho dramatu 20. stoleti, v némzZ smrt lidi ptijimi nékdy
podobu velkého tklidu (sr. Ionescovo drama Lekce). I pro Jelenu je smrt na-
padniku, jeZ nemiluje, pfijatelnym feSenim situace. Psychicky je Jelena velmi
blizkid samému autorovi. Absolutni hodnotou je pro ni zména. Sama se viak
neméni, proto je vééné mladd. A neméni se proto, Ze kazdy den za¢ind Zit
znovu a kaZdy den umird.® Md pocit, jakoby Zila vécné. Je fakticky mladsi
nez jeji partnefi, a ptesto se k nim chovi jako k détem. V prvnich dvou obra-
zech je svym pocitem dlouhovékosti blizki hrdince Capkovy Véci Makropu-
los. Je ptirozené, Ze takovi divka se mohla zamilovat jediné do stejné citiciho
Bésnika. Autor tak v zdvéru vytvofil dvojici dvoupohlavnich dvojnikt, od
nichZ se mohl osvobodit jediné tim, Ze je poslal na onen svét. VZdyt i Jelena
je basnitka — od pfichodu sedmera kvétinovych divek ocekidvi pfedeviim
souzvuk jejich zvonivych ver$u. V duchu neoromantismu si milenci zvolili
pro svoje splynuti do jediné substance mrazivé novoluni uprostfed horskych
velikint. Vééné plynuti ¢asu je v Balmontové Trojim kvétenstvi vyjidieno
jesté jednim charakteristickym secesnim symbolem — tocicim se vietenem,
sptidajicim nekone¢né dlouhou nit.%

Mnohé z téchto typicky impresionistickych a secesnich ryst ovlivnily ta-
ké torbu basnika Vjadeslava Ivanova (1866 Moskva — 1949 Rim). Ivanov je

88 Tamtéz, . obraz,s. 3.
89 Tamtéz, 2. obraz, s. 13.
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autorem dvou tragédii na antickd témata: Tantalos (1905) a Prométheus
(1919). Prvni z nich byla otisténa rovnéZ v Severnich kvétech.”® Tantalos v ni
vyzndvd podobné jako Bisnik a Helena z Balmontova dramatu krisu oka-
mZiku. Goetheovski touha po jeho zastaveni mu vsak pfinisi prokleti. Prvo-
rozeny syn Broteas, ktery je plodem takové chvile, se stal pficinou smrti své
matky a vlastniho otce nendvidi. Za svého druhého snatku, kdy ,,libal Véénost
a ta zase svuj Okamzik®, poznal, Ze ,okfidleny okamzik a vécnost — kvétina
zemé a nebeskd klenba — jsou jenom jeho zrcadlem a on zustdva sim.“! Tan-
talovo prokleti spocivd v tom, Ze neznd smrt ani nesmrtelnost, protoZe po-
zbyl védomi ¢asu. OkamZik je pro ného vécnosti, dostatek jej tisni.?? Podob-
né rozporny je i jeho vztah ke slunci — jednomu z wstfednich symbolu vitalis-
tické tvife secese. Drama totiZ zacind zcela balmontovskym vzyvinim a osla-
vou slunce. Tantalos, stojici na skalni vyspé, tvofici jakysi trin, probouzi
Slunce, v némz vidi svij obraz. Sbor pak oslavuje nejen slunce, ale i kréle
Tantala, jemuz ¢lenové chéru pfindseji korunu z orosenych ruzi. Ptiroda vi-
dénd a opévovand sborem, md charakteristické secesni rysy: zahrady v ném
uléhaji do smaragdového tdoli, v némz se jako had vine feka. Nad hlubinou
visi stfibro labuti, vzniejicich se nad stfibrnym vodnim virem.”? Protikladem
tomuto jisavému vidéni pfirody a krile slunce je pak Tantaltv pid, kdy jej
Zeus potrestal véénym prokletim za pohanu boht, jimZ predlozil jako krmi
svého milovaného syna Pelopa.Tehdy Tantalovi pohaslo slunce a dusi jej jeho
protihra¢ — Cerné slunce. Toto typicky dualistické vidéni kosmu Ivanov po-
sléze rozvinul v poemé Slunecni prsten (Solncev persteri, 1911). Ono druhé
slunce zde dostalo podobu dolniho slunce, svitictho na druhé polokouli.*
Z filozofického systému Vladimira Solovjova Ivanov prejima pojeti bohoclo-
véka. Pro Tantala vSak neni toto poslini pozehninim, nybrZ prokletim.
Vlastni hrdost mu nedovoli, aby se stal prostfednikem mezi bohy a ¢lové-
kem.% I to je jeden z rozport, charakteristickych pro tragickou podobu mo-
derny a secese.

Antickd mytologie se stala dstrojnou soudsti evropské moderny. Secese ji
propujéila svou specifickou tvdfnost, budovanou na nietzscheovsko-
bergsonovskych filozofickych premisich. Anticky mytus o Zené touzici vyvo-

% V. Ivanov, Tantal. Severnyje cvety IV, 1905, Miinchen 1972, 197-250.
91 Tamtéz, 205, preklad D. K.

92 Tameéz, 220.

93 Tamtéz, 202. Volni parafrize, D. K.

D. Ksicovd, Poema za romantismu a novoromantismu, o. ¢. 138-140,

O Tantalovi V. Ivanova pife zasvécené v monografii o ruském symbolistickém dramatu Maria
Cymborska-Leboda, Dramat pod znakiem Dionizosa. Mys| estetyczna a poetyka gatunkéw
symbolistéw rosyjskich. Lublin, Uniw. M. Curie-Sklodowskiej 1992, 121-163.
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lat mrtvého milovaného muze z podsvéti oZil na pfelomu stoleti hned v néko-
likeré podobé. Podnétem se stal pfibéh z trojské vilky. Podle pfedpovédi mél
zahynout prvni z Rekd, ktery se dotkne trojské pudy. Chytry Odysseus sko-
¢il na svij Stit. Za nim nisledoval novomanzel Protesilaos, ktery se stal onou
obéti. Z Euripidovy tragédie se dochovalo jen torzo. Ndmét byl oblibeny
rovnéz v pozdni fimské lyrice. V dobé moderny zpracoval toto téma jako
prvni vyznamny pfedstavitel polské vytvarné i literdrni secese Stanistav Wy-
spiariski (1869-1907), jehoZ sepéti s Krakovem, kde se narodil i zemfel, ho
zacleniuje do rakousko-uherského kontextu. Byl nejen bdsnikem, ale i vy-
znamnym malifem. Jeho poeticky stylizované figurativni malby a vitrizZe
(napf. ve frantiSkdnském kostele na Wawelu) jsou neodmyslitelnou soucdsti
evropské secese. Byl ¢lenem skupiny krakovskych modernisti Umeéni
(Sztuka) a redaktorem Casopisu polské moderny Zivot (Zycie). Napsal fadu
poem a symbolistickych dramat, z nichZ néktera zpracovivaji antické niméty.
K nim privé patii hra Protesilaos a Laodamie (Protesilas i Laodamia, 1898),
strukturné spjatd s Zinrem poemy. Je to monodrama,® navazujici na tradici
monologické poemy typu Mcyri M. ]J. Lermontova. Anticky chér zde plni
funkci komentitora a protihrice. Poetice romantické poemy odpovida i styli-
zovani citace rapsodovy pisné, opévujici hrdinstvi Protesilaa. Hlavnim nimé-
tem tragédie je posmrtné setkdni milencd, které je charakteristickou neoro-
mantickou variantou preromantické tradice. Laodamiina erotickd zpovéd' je
psina v duchu naturalismu, charakteristického pro dekadenci i secesi, jak se s
nim setkdvime v tvorbé blizkého pfitele a spolupracovnika Wyspianského
Stanislawa Przybyszewského nebo v dile Jiftho Kar4ska (napf. ve sbirce Se-
xus necans). Li¢eni drahocenného zboZi kupcy, ktefi je marné nabizeji truch-
lici Laodamii, odpovida svou barevnou paletou a dekorativnosti stylu secese,
stejné jako oblibeny nimét rusalek, jejichZ paze splyvaji s mofskymi vinami.
Laodamiino svatebni loZe a télo jsou zdobeny typicky secesnimi kvétinami:
jasminem, hyacintami a ruZemi, podobné jak je tomu na mnoha plitnech
Wyspiafiského.” Mlady zpévik, uchizejici se o Laodamiinu pfizefi hraje v tra-
gédii tutéZ negativni roli jako umélci v analyzovanych dramatech Ibsenovych.
Laodamiino setkini se zesnulym chotém je li¢eno v duchu znimého obrazu
M. Svabinského Splynuti dusi (1896) nebo Preislerova Polibku (1895-96). Jsou

% S, Brzowski, Wspdlczesna powies¢ i krytyka. Wroctaw 1984, 275-315. ]. Nowakowski, Symbo-
lizm i dramaturgia Wyspiarskiego. Pamigtnik Literacki, 1962, z, 4, s. 423-450. W. Natanson,
Stanislaw Wyspiariski. Proba nowego spojrzenia. Poznan 1965, 108-114. Stanisfaw Wyspiariski.
Materialy dobral i wstepem opatrzy! J. Z. Jakubowski, Warszawa 1967. E. Miodofiska-Brookes,
Studia 0 kompozycji dramatéw S. Wyspiariskiego. Wroctaw 1972.

97 Srov. T. Makowiecki, Poeta — malarz. Studium o Stanistawie Wyspiariskim. Warszawa 1935,
1969. S. J. Bojarska, Wyspiadski — Pastele. Warszawa, 1980. Idem, Wyspiariski — WitraZe.
Warszawa 1980.
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to price, které polsky malif nepochybné znal. VéEnost je symbolizovina lou-
kou plnou zlatych kvétl. Zvyraznénd ornamentdlnost obklopujici Laodamii
v zdvéru tragédie ptipomind ptipravu na rituilni sebevrazdu Madame Butterf-
ly ve stejnojmenné opefe Pucciniho (1904). Laodamie touzZici po setkdni se
zemfelym manzZelem se probodne dykou. TotéZ téma zpracovalo na pfelomu
stoleti nékolik ruskych autord, v jejichZ tvorbé bychom mohli vystopovat
ruzné varianty obdobnych secesnich postupt. Nejzniméjsi jsou tragédie
I. Annenského, F. Sologuba a V. Brjusova. VSichni uZivaji stejné jako Wyspian-
ski neoromantické varianty antického chéru a versové formy. Odpovidalo to
ptesvédceni symbolistd, Ze hudebni slozka dramatu musi byt spjata s ché-
rem.”® Kazdy z uvedenych autori viak toto téma zpracovavd specifickym
zpusobem v souladu se svym Zivotnim ndzorem a v duchu vlastni poetiky.
Innokentij Annenskij (1856-1909) zrestauroval vSechny nedochované Euripi-
dovy tragédie.” Laodamie (Laodamija, 1906) se stala jeho dramatem nejzni-
méjsim. Hra je budovina na presvédceni, Ze §tésti je ndhodnym darem osudu.
Jeho Laodamie se vrhi stejné jako hrdinka Euripidova do ohné. Ve varianté
Fjodora Sologuba (1863-1927) Dar moudrych véel (Dar mudrych pcél, 1906)
si Laodamie nechdvid zhotovit voskovou sochu zesnulého Protesilaa. (S po-
dobnym nidmétem se setkivime v novele D. S. Merezkovského Ldska silnéjsi
nez smrt — Ljubov’ sil’neje smerti, 1895). KdyzZ je pak proti jeji vuli voskovi
figurina znicena, umird i Laodamie. Déje se tak v duchu lidového archetypu,
spojujiciho Zivot clovéka se substanci, jez je mu blizkd natolik, Ze po jejim
zdniku umird (srov. sepéti divky se stromem aj.). Varianta Valerie Brjusova
Zesnuly Protesilaos (Protesilaj umersij, 1911-12; 1914) je psina v duchu deka-
dentni erotiky. Zipletka vybudovani na touze po realizaci svatebni noci je
z rodu kultovnich obfadu iniciace, jeZ se v této dobé zvyseného zdjmu o ne-
gerskou kulturu a staré pohanské myty dostivd do evropského povédomi.
Tajemnym objevenim Protesilaova mece v rukou Laodamie, jeZ jej pouZije
jako smrticiho prostfedku pfi své sebevrazdé, Brjusov navazuje na ,tajemné“
novely L. S. Turgenéva. Vzpomenme, jak obdobné zihadné se objevily v ru-
kou umirajictho mladika vlasy mrtvé herecky, s niZ se za Zivota setkal jen
jednou, a to letmo. U autora podivuhodného rominu Ohnivy andél
(Ognennyj angel, 1908) z doby némecké renesance, v ném? se neustile prolini

98 1, Dukor, Problemy dramaturgii simvolizma. In: Literaturnoje nasledstvo, d. 27-28, s. 106-166.
Dukor se zabyvd podrobnym srovninim viech tii ruskych variant tohoto nimétu. Nové toto
téma zpracovdvd Lena Silard, Antiénaja Lenora v XX v. Studia Slavica Hungarica XXVIII,
1982, 315-331. D. Ksicov4, Literaturnyj secession — fenomen neoromantizma. Slavica Wratisla-
viensia XLIX, Acta Universitatis Wratislaviensis, 1990, 93-100.

99 Dramata 1. Annenského vychizeji z dila Euripidova. Jsou to: Melanija-filosof (1901), Car’
Iksion (1903), Laodamija (1906), Famira-kifared (1913).
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realita s fantastikou, vSak takovy postup nijak nepfekvapi. Tématu setkini
zivé s mrtvym vyuZil v karnevalové podobé S. Wyspiariski ve svém nejlepsim
dramaté Svatba (Wesele, 1901)./® Duchové mrtvych zde dostivaji podobu
materializovanych vzpominek na blizké zesnulé, jak je tomu napt. v Maeter-
linckové Modrém ptiku, nebo vyjevl ze slavné minulosti Polska. Secesni
poetice je Svatba blizki svou strukturou rytmického tance, stylizovaného
v duchu Bergsonovy kategorie ¢istého trvini.

Pro dekadentni zobrazeni smrti je charakreristicky patos vznesenosti, jenz
nadel sviij vyraz v dramatice videniského autora Hugo von Hofmannsthala
(1874-1929). V jeho jednoaktovkich Tizianova smrt (Der Tod des Tizian,
1892), Hlupdk a smrt (Der Tor und der Tod, 1893) je smrt zobrazovina jako
osudovy ptedél, v némz se aktivizuji vechny duchovni sily ¢lovéka. Tuto
myslenku ostatné potvrzuji vyzkumy C. G. Junga, zduraziujiciho, Ze ,nadi
dusi neni umirdn{ indivudua... lhostejné“. Projevuje se to duSevni pfipravou
na smrt, jeZ byvd zpravidla ohlasovina symboly i zvldstnimi zménami charak-
teru, které mohou delsi dobu ohlasovat odchod ze Zivota.1o!

V dramatickém torzu Tizianova smrt se umirini odehrivd za scénou. Dgj
probihd pfed domem velkého umélce. Zatimco jednadevadesitilety malif od-
chdzi na onen svét, jeho déti a Zici uvaZuji o smyslu Zivota a genidlni tvorby.
Jsou pfesvédCeni, Ze privé ona poméhd pfekondvat bidu vsednosti. Mistr
a jeho Zici Ziji v okouzlujicim svété krisy, pfipominajicim Blokovu poemu
Slaviéi zahrada (Solov'jinyj sad, 1915). Krdsa je zde chipina jako ocistnd sila.
Tento charakteristicky secesni rys je zdlraznén i poetikou Hofmannsthalovy
hry, vyuzivajici charakteristickych symbolu v podobé kvétin a zvitat i typické
barevné $kily. TrebaZe scéna konci Mistrovou smrti, zdvéreény monolog vy-
znivi v duchu vétsiny pozdéjsich Cechovovych her jako apotheéza Zivota.
V jednoaktovce Hlupdk a smrt je smrt traktovina jako buh duse. Teprve tviti
v vt smrti si Klaudio uvédomuje veskerou prizdnotu svého Zivota, kterou
stvrzuji i stiny jeho zemfelych piibuznych. Tehdy se v Klaudiovi probouzi
cit. Uvédomuje si, Ze dosud neZil. Sviij novy Zivot proto spojuje se smrti. Jeho

10 O dramatu S. Wyspiatiského Svatba existuje bohati literatura. Srov. napi.: K. Wyka, Legenda
i prawda o , Weselu®. Krakéw 1950. A. Lempicka, O ,, Weselu® Wyspiarskiego. Wroctaw 1955.
T. Makowiecki, Muzyka w twérczosci Wyspiasiskiego. Torufi 1955. S. Sztaudynger, ,, Wesele”
Stanistawa Wyspiariskiego. Warszawa 1968. J. Nowakowski, Wyspiadski. Studia o dramatach.
Krakéw 1972. (Srov. rec. K. Kardyni-Pelikinovd, Slavia 1973, & 4, s. 438-443.) Wesele. Tekst
i inscenizacja z r. 1901. Oprac. J. Got, Warszawa 1977. S. Wyspiafiski, Wesele. Oprac. J. Nowa-
kowski. Wroclaw 1981. M. Cymborska-Leboda, K vozniknoveniju i poetike teatra igry. Opyt
tipologii dramy nacala XX veka. In: Z polskich studiéw slawistycznych, seria VI, Warszawa
1983, 63-71.

Carl Gustav Jung, Duse moderniho &lovéka. Brno, Atlantis 1994, kap. Duse a smrt, 107-116,
cit. 113.
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posledni zvoléni: ,,Smrti, ty budeS nyni mym Zivotem!“ vyznivd jako hotky
aforismus.!92 Podobné i hrdina nejvyznamnéjsiho dramatu Valerie Brjusova
Zemé (Zemlja, 1903) Teotl zdravi v zavéru apokalyptické hry vitézici Smrt,
kterd se mu zjevuje v podobé obra se zkoumavym pohledem. Celd uméld
civilizace, jeZ Zila po staleti v podzemi, krytém obrovskou kopuli, hyne
v jediném okamzZiku, kdy se po velikém usili podafilo zvednout sklenény
kryt, oddélujici Zemi od Vesmiru. Lidé zbaveni umélého kysliku umiraji
v zéfi oslepujiciho slunce.’® To je modernistickd varianta starého solirniho
kultu, jenZ se stal jednim ze zikladnich znaka secese. Ve Vidni byl pouzit
jako dominanta domu uméni Secession (1898), krytého nidhernou kopuli,
zdobenou mnozstvim stylizovanych zlatych kvétu.

Sepéti Zivota se smirti, jeZ je chipina jako zacitek nového Zivota, je podle
Michaila Bachtina charakteristické pro prvotni formy folkloru.!®* Ttebaze
smrt je v mnoha romantickych a neoromantickych dilech poklidina za osu-
dovou nevyhnutelnost, setkdvime se v nich i s pojetim velmi blizkym témto
rané folklornim ptedstavim. Je to koncepce, jez zfejmé souvisi s vlnou vita-
lismu, ktery aktivizoval na poéitku dvacitého stoleti stary solirni kule.
V ruském symbolismu se to projevilo v fadé dél: v Balmontové sborniku ver-
$4 Budeme jako slunce (Budem kak solnce, 1903), v basnické knize A. Bélého
Zlato v azuru (Zoloto v lazuri, 1904), v analyzovaném dramatu M. Gorkého
Déti slunce, v povidce F. Sologuba Zlaté schodisté (Zolotaja lestnica) aj. Viru
v pokradovini Zivota ostatné neztriceji ani obyvatelé umélé Zemé ve stejno-
jmenném dramatu V. Brjusova. Vedle téch, ktefi zoufale hledaji vychodisko
z patové situace, jsou viak i radikdlové Spolku mstitel, ktefi maji jediny cil
— postupnou fyzickou likvidaci obyvatel rozpadajiciho se podzemniho mésta.
Pro jeho architektonické feseni je charakteristickd fada zdobnych detaily,
podtrhujicich vykonstruovanost této prestirlé civilizace. Nddhera interiéra
s tropickou vegataci je pfedstavovidna v dobé, kdy se stropy prostornych sila
propadaji. Vodotrysky v nikladnych bazénech ddvno vyschly, protoZe je na-
prosty nedostatek vody. Lidé jsou nuceni hledat Gtocisté stile hloubéji v ze-
mi. Fantasmagorické Brjusovovo drama nabyvd v dnesni dobé ekologickych
krizi na nové aktuélnosti.

102 G. fon Gofmanstal’, Poslednij éas (Glupec i smert’). P'jesa v odnom dejstvii. Moskva 1910, 57.
Z lit. srov. napf: W. Metzeler, Ursprung und Krise von Hofmannsthals Mystik. Minchen
1956. Werner Volke, Hugo von Hofmannsthal. Hamburg 1967.

103 v Brjusov, Zemlja. In: Severnyje cvety, sv. 4, Moskva 1905, o. c. vyd. 1972, 147-196.

104 M. M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. Kap. z knihy Voprosy literatury
i estetiki. Moskva 1975, 234-407, cit. 350.
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7. Maska

Bohati tematika ldsky a smrti byvi v secesi asto spjata s atributem mas-
ky. Pavod masky, onoho prosttedku predstirini, jenZ se proto stal postupné
symbolem Isti a atributem perzonifikovaného Klamu, Nefesti a Noci, jez je
jejim plastikem,!% je velmi starobyly. Doklady lze nalézt jiz na prehistoric-
kych skalnich obrazech v Altamife a Lasceaux, stejné jako v praxi sibitskych
¢i africkych $amanu.1% V antice je jeji genealogie spjata s kultem Dionyza a s vy-
vojem tragédie. Proto je atributem jeji Muzy Melpomené. Tak se maska stala
na dlouhi staleti symbolem dramatu. V dobé secese se pak dostivd do zcela
novych konotaci. V architektufe se uplatfiuje jako symbolicky dekor, nahra-
zujici neoklasicistickou a novorenesan¢ni so$nou vyzdobu fasid. Masky se
zvlistnim somnambulnim vyrazem byly produkoviny podle $ablon ve vel-
kych sériich. Svym pravidelnym rozmisténim v uzlovych bodech staveb se
stavaly rytmickym elementem fasid. Tak byl popularizovin jeden z oblibe-
nych prosttedkti symbolistického malitstvi.!9” V literatufe se maska stiva
strukturnim znakem tajemstvi a zaSifrovanosti uméleckych textu. Je-li mas-
kou bisnika jiz jejich pseudonym,!% pak se nelze divit, Ze pseudonymy dvou
nejvyznamnéjsich basnikd ruského a ceského symbolismu — Andreje Bélého
a Otokara Bfeziny — maji typicky secesni charakter — oba poukazuji na pr-
votni neposkvrnénost nééeho nové se rodiciho. Neni divu, Ze jeden z experi-
mentilnich rominu Andreje Bélého se jmenuje pravé Masky (1932). Téma
masky nalezneme oviem jiZ v ruské romantice. Charakteristickym ptikladem
je Lermontovovo drama Maskarni ples (1836), v némz je maska jednim ze
zdkladnich stimula zdpletky. V symbolistické a secesni dramatice maska na-
byvd nové formace. Vystizné to vyjidfil Oscar Wilde, ktery v jednom ze
svych eseji napsal, Ze maska fekne vic neZ néktery oblicej. 19 V ruské drama-
tice pocdtku dvacitého stoleti sehrdla maska zvldstni roli. Jako doklad si ma-
7eme uvést dvé hry zcela disparitni. Uryvek z nenapsané mysterie mladého
Andreje Bélého (1880 -1934) Prichozi (Prisedsij, 1905) a hru jednoho z nejvét-

105 James Hall, Slovnik niméti a symboli ve vytvarném uméni, Praha, Mladi fronta 1991, 266.

106 Gerd-Klaus Kaltenbrunner, Welt der Masken. In: Macht der Masken. Des Menschen Lust an
Theater und Verwandlung. Miinchen, Herder 1982, 11-35. K. G. Kachler, Theater und Maske.
In: Das Atlantischbuch des Theaters. Zirich-Freiburg, Atlantis Verlag 1966, 217-245,

107 Perr Wittlich, Doba secese. Praha, Artia 199, 126 n..
108 G X_ Kaltenbrunner, Welt der Masken, o. c. 22-25. Miroslav Drozda, Narativni masky, o. c.
109 p Wittlich, Doba secese, o. c. 126.
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3ich tehdejsich ruskych dramatiki Leonida Andrejeva Cerné masky (Cernyje
maski, 1907). V typicky kniZni mysterii Bélého, v mnohém korespondujici
s jeho Symfoniemi, se maska vyskytuje jako prostfedek nibozenského kultu
a obtadu, o jehoZ smyslu a uZiteénosti pro prosty lid zacind pochybovat je-
den z mladych Zrect, jenzZ jiz tusi, Ze pod ni je jen prizdno. Pfichozim je ja-
kysi Vykupitel, jenz vSak pfichdzi na svét pozdé a proto je vzat na nebesa.
I jeho krisny oblicej pusobi jako stra¥nd maska.!1°

Mnohem dimyslnéji vyuZil motivu masky Leonid Andrejev (1871 Orel —
1919 Helsingfors)."! Jeho Cerné masky se odehrivaji ve stiedoveké Irilii.
V gotickém zdmku mladého a krdsného rytife Lorence se pfipravuji k velko-
lepému plesu. Zimek osvétleny mnozstvim pochodni plane v noci jako ob-
rovskd hranice. Hodovni sifi naplni hosté v obludnych maskéch, ktefi do
zamku pfisli pfesto, Ze nebyl spustén padaci most. Napéti je stupfiovdno po-
stupnym odhalovdnim reality — masky nejsou maskami, ale hriznou skutec-
nosti, jez je jakymsi Zivym zrcadlem Lorenzova nitra a jeho pochybnosti
o vlastnim pivodu. Motiv zrcadleni a jeho ndsobka je aplikovdn na osobu, jez
je Lorenzovi nejblizsi — na jeho mladou Zenu, kterd se mu postupné ztrici
v fadé dvojnic. Oidipovsky konflikt je u Lorenza spjat s motivem dvojnic-
tvi,!12 jenZ je feSen smrti Lorenzova dvojnika za podivnych okolnosti. Divik
zustdvd na pochybich — sved! Lorenzo cestny souboj nebo to byla dkladni
vrazda? Vsechno zUstdvd zamaskovino. Masku dostdvaji zvuky hudby i slova
pisné, jez se vymykaji vlastnimu tvirci. Nejvyssi hodnoty symbolistického
panestetismu jsou tak zpochybnoviny. Pfichod cernych masek, pfipominaji-
cich obludny hmyz, ptitahovany ohném a Zivici se hudbou, pak zvysuje fan-
tasmagoricky dojem z vyjevu, konciciho pekelnym ohném, zachvacujicim
cely zimek. Oblibené symbolistické téma ztrity zdravého rozumu postihuje
i Lorenza, jenZ nakonec zahyne v plamenech spolu se svym vérnym hrbatym
saSkem. Zihuba v Andrejevové dramatu md vsak i svou pozitivni strinku.
Ohen a smrt pfindsi o€istu utrpenim. Zrozeni nového Zivota je naznaceno

110 M. Cymborska-Leboda, The Mystery Play in the Works of the Russian Symbolists: Andrey
Bely’s ,He Who Has Come". Scottish Slavonic Review 15, 43-58. T4Z, Dramat pod znakem
Dionizosa. Mysl estetyczna a poetika gatunkéw symbolistéw rosyjskich, Lublin, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej 1992, 67-86. Zde je analyzovina i tvorba F. So-
loguba a V. Ivanova, pfedeviim jeho mystérie Tantalos. Zajimavy materiil o francouzském
symbolismu obsahuje monografie Frantitka Dedka, Symbolistické divadlo. Bratislava, Talia-
Press 1996.

Srov. monografii M. Cymborske-Lebody, Dramaturgia Leonida Andriejewa. Technika i styl. -
Warszawa 1989.

Téma dvojnictvi je v ruské literatufe velmi popularni, srov. napf. Vecery s panem dvojnikem

(Dvojnik, ili Moji vecera v Malorossii, 1828) A. Pogorelského nebo novelu Dvojnik (1846)
F. M. Dostojevského.
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v zdvéru — Lorenzova Zena neumird spolu se svym muZem, protozZe ocekiva
narozeni jeho syna. Vira v pokracovini Zivota v dal$im pokoleni plni v dra-
matu roli katarze. Kultovni podtext hry je zcela evidentni.
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8. Had

S motivem masky je nedilné spjat symbol hada. V evropském symbolismu
a secesi je chipan nikoli jako synonymum satana a veskerého zla, jak je tomu
v kfestanské mytologii, nybrZ v erotické znakovosti prvotnich ndrodd, u nichz
znamenal plodnost, moudrost a lééivou silu a jimiz byl mnohdy uctivin jako
buh. Napfiklad ve starém Egypté had symbolizoval boha Chnubis. Hadi visi-
ci dolt hlavami byli souddsti symbolu Abraksas, spjatého podobné jako dra-
hokamy se soldrnim kultem.!'> Had byl proto pojimin v obdobném magic-
kém vyznamu jako maska, uZivand u primitivnich nirodd dodnes jako sou-
&ast ritudlnich tancd. Neni divu, Ze oba tyto symboly jsou vyuzity jako deko-
race Celni fasidy videfiského domu Sesece. V tomtéz erotickém smyslu uzil
motivu hada Turgenév v Pisni vitézné lisky. Obdobny vyznam mi jedna
z masek v analyzovaném Andrejevové dramatu. Je totiZ zdobena dekorem, na
ném? se had Ziznivé vpiji do rudého srdce. Archetypického pfirovnani feky
k vinoucimu se hadovi pouZil Ivanov ve svém dramatu Tantalos. Nejvétsi
zastoupeni md viak motiv hada v dile Fjodora Sologuba (1863 Petrohrad —
1927 Leningrad). Had je stdlou soucsti poetiky jeho versu, prézy i dramatu.
Had se dokonce dostal do titulu jeho romdnu Zaklinacka hadi
(Zaklinatel’nica zmej, 1921), jehoZ hlavni hrdinka je nadina hypnotickou
silou. Sologub uZivd symbolu hada v jeho puvodnim vyznamu jako synony-
ma ¢arovini, jeZ je v Orientu a u primitivnich nirodu souéésti lidového léci-
telstvi. Takto je prezentovin had v dramatu Vitézstvi smrti (Pobeda smerti,
1907). V prologu tragédie je pak soucisti epiteta, jimZ je nadina hrdinka, jejiz
jméno je zimérné pfevzato ze Cervantesova roménu. Sologubova Dulcinea je
totiZ charakterizovina jako Hadookd v pysné komnaté (Zmejinookaja v na-
dmennom Ccertoge). Je to poniZend krasavice, nucend nosit zZivou a mrtvou
vodu a sndSet biti, nebot jeji sladkd voda se v ustech nehodnych méni ve vodu
hofkou a trpkou. V samotném dramatu se pak stdvd matkou sluzky Algisty,
keera chce liskou premoci srdce krile, jehoz predtim ziskala Isti. Pred popra-
vou ji v§ak nezachrdni ani krasa, ani moudrost, ani skuteénost, Ze je matkou
krilova syna. Kril, ktery dal pfednost krilovskému puvodu své osklivé Zeny
Berty a odsoudil krisnou Algistu, je potrestin tak, Ze s celym dvorem zka-
meni. Liska vitézi ve Smrti — Liska a Smrt jsou totozné — témi slovy konéi
psychologicky velmi sloZité Sologubovo drama, inspirované starofrancouz-
skou legendou o Berté dlouhonohé, matce Karla Velikého. V predmluvé se

113 v, Denkstein, K vyvoji symboli a k interpretaci dél stfedovékého uméni. Praha 1987, 6-9.



141

autor uchyluje k motivu masky, kdyZ fikd: ,,Autor tragédie zaménil masku
polomaskou, stile vsak jesté neodhaluje svou tvaf. Chce, aby jej poznali pod-
le Gsmévu, jenz se sviji jako had v koutku jeho ust.“ '* Vystiznéjsi sepéti
obou motiva bychom tézko hledali.

114 Fédor Sologub, Pobeda smerti. Predislovije. Sobranije so¢inenij. Dramaticeskije proizvedenija.
S. Peterburg, Sipovnik (nedatovino). Preklad D. K.
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9. Groteska

Téma lisky a smrti se v dobé moderny vyskytuje v riznych podobich.
Nemusi to byt vidy jen ona romanticki a neoromantickd liska aZ za hrob.
Byvaji to i rizné varianty lisek a neldsek. Tak je tomu napt. v dile znimého
rakouského dramatika, Cechovova vrstevnika a kolegy v oblasti mediciny
Arthura Schnitzlera (1862-1931), jenz byl dobfe obeznimen s Freudovou
psychoanaljzou. Castym nimétem jeho dél je zbyteéné ztraceny mlady Zivot
a poslapana laska. Hlavni hrdinka jeho hry Milkovdni — Flirt (Liebelei, 1896)
ztrici nejen svého milovaného, ale i veskery smysl Zivota, protoze jeji partner
byl zabit v souboji kvili jiné Zené. Tragicky usti milostny konflikt v jeho hie
Procesi stint (Zug der Schatten). Podobné jako v Turgenévové novele Klira
Mili¢ovi je hrdinkou mladd herecka, umirajici na scéné. Plni tak pfisahu, Ze
se zabije v den svatby svého milého. A. Schnitzler, ¢len videfiské Moderny,
byl podobné jako Balmont programovym impresionistou. Nejmarkantnéji se
to projevilo v jeho erotické komedii Chorovod (Reigen, 1900), zobrazujici
v pdsmu pfibéht minutové lisky. Na principu divadla na divadle, vZitého
Cechovem v Rackovi, je vybudovina jeho nejlepsi groteskni komedie Zeleny
papousek (Der griine Kakadu, 1899), v némz predni herec experimentdlniho
divadla zabiji ze Zirlivosti vévodu, milence své Zeny. ProtozZe se vie sebéhlo
privé v okamzZiku dobyti Bastily, herec se necekané stivd hrdinou revoluce.
A. Schnitzler tak inicioval napéti mezi divadelni iluzivnosti a antiiluzivnosti,
jez se stalo charakteristické pro dramatiku 20. stoleti.!’® Takto konstruuje
svou nejzdafilej$i komedii Panoptikum (Balagancik, 1906) vyznamny rusky
symbolisticky basnik Alexandr Blok (1880-1921), jehoZ knihovna obsahovala
nékolik Schnitzlerovych dramat.!'é Blok napsal vétsinu svych her r. 1906 —
vdobé intenzivni spoluprice s experimentilnim petrohradskym divadlem
KomissarZevské, kde byla komedie koncem roku uvedena v pozoruhodné
rezii Vsevoloda Mejercholda, ktery soucasné hril roli Pierota. (Mejercholdovi

115 7 obsihlé literatury vénované A. Schnitzlerovi srov. napf.: Rolf-Peter Janz, Klaus Laermann,
Arthur Schnitzler. Zur Diagnose der Wiener Birgertums im Fin de siécle. Stuttgart 1977. Rolf
Alklerdissen, Arthur Schnitzler. Impressionistischer Rollenspiel und skeptischer Moralismus
in seinen Erzahlungen. Bonn 1985, E. Heresch, Schnitzler in Ruffland. Wien 1982.

Srov. Biblioteka A. A. Bloka. Opisanije. Kn. 1-3, sest. O. V. Miller aj. Leningrad 1984-86, d. 2,
1985, 411-412. Je zde uvedeno sedm Schnitzlerovych her v ruskych piekladech: Grafinja Micci
ili semejnyj s'jezd, Zelényj popugaj, Intermecco, Krik Zizni, Marionetki, Pokryvalo Beatrice,
Poslednjaja volja.

116
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Blok také svou hru vénoval)) Blokova dramatickd prvotina navazuje jakoby
kruhem na Solovjovovu Bilou lilii. Jeho jednoaktovka je typickou burleskou,
vybudovanou na neustdlém naruSovini divadelni iluze. Do hry vstupuje sim
autor, neustdle zdiraznujici sviij umélecky zimér. Jeho banalitu narusuji sami
aktéfi, jejichz divadelnost je zdurazriovina neustdlymi proménami lidi v lout-
ky a naopak. Podobné jako Solovjov paroduje i Blok mystickou filozofii
a tajemné seance. Misto Smrti, kterou vyvolivi shromizdéni mystiky, pfi-
chdzi Kolombina, jiz v jejim prvnim i druhém zjeveni poznivd bezpecné pou-
ze jeji Zenich Pierot. Smrt jako krisnd a mild divka navazuje na vychodni
motiv, pouzity mladym Lermontovem v jeho poemé Andél smrti. I tradi¢ni
podoba Smrti ve druhém zjeveni nabyvéd po ptichodu milujiciho Pierota ob-
rysu téze krisné Kolombiny. Blok vyuZivdi homonymity slova ,kosa“ jez
v ruitiné znamend jak kosu, tak divéi cop. Vyznamni role patii i maskim
a jejich reji. A to vie je vyjadfovino nidhernymi versi Pierota, Harlekyna,
zamilovanych i sboru. Stfizlivost reality mystika a autora se projevila i v ro-
viné stylistické — pouzitim prézy. Nechybi ani dvojnik zamilovaného, vytvi-
tejici paralelni milostny trojihelnik k Pierotovi, Harlekynovi zvonicimu rol-
nickami a mléici Kolombiné.

Na principu grotesky populirni v tehdej$im kinematografu, je vybudova-
na i hra pro loutkové divadlo Arthura Schnitzlera Udatny Kassiin (Der brave
Kassian, 1906), typologicky blizka Blokovu Panoptiku. Milostny trojihelnik,
ktery mi v Blokové hfe podobu bufonidy, hraji u Schnitzera lidé, o jejichz
autenti¢nosti neni pochyb. Chovini udatného Kassidna md vsak zcela panop-
tikilni charakter. Od okamzZiku, kdy se objevi, se zcela zméni chovini Sofie,
kterd se dfive nemohla od svého milovaného vibec odlouéit. Sofie citi, Ze ji
mily opousti, Ze jej zaujala baletka, jejiz krdsa je zcela secesni. Hyperbolizo-
vané Kassianovy promluvy jsou pfesyceny neocekidvanymi metaforami v du-
chu secesni poetiky. Prolnuti redlného a iredlného svéta, jez je u Bloka vyjid-
feno pfeménou Kolombiny v loutku a krve v brusinkovou stivu, dominuje
v Schnitzlerové komedii v zdvérecné scéné, kdyz Kassian zachyti Sofii, jeZ
vyskocila z okna a §tastné s ni pfistdvd na zemi. Misto nich umira Martin po
souboji s Kassianem. [ tato scéna je viak typicky burleskni. Martin si umirdni
zptijemiiuje hrou na typicky secesni nastroj flétnu. Burleska a sebeironie jsou
tedy pro secesi stejné pfiznacné jako jeji podoba vdZnd a vzneseni.
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10. Absurdno

Groteskni vidéni svéta preriisti mnohdy pod tihou reality do absurdna.
Francouzska revoluce, tvofici historické pozadi Schnitzlerova Udatného Kas-
siana, mohla byt jen kulisou vlastniho déje, protoZe se jednalo o zileZitost
divno odbytou. Pro Bloka, Zijiciho v délnické ¢isti Petrohradu, byla revoluce
r. 1905 hluboce prozitou realitou, jejiz otfesné detaily musely nutné zasih-
nout jeho tviréi invenci. Nejvyraznéji se to projevilo v dramatu Kril na nd-
mésti (Korol’ na ploséadi, 1906; 1907, Zolotoje runo). Blok, jenz o dvanict let
pozdéji genidlné vyjid¥il bliznivy rytmus Rijnové revoluce v poemé Dvandct
(Dvenadcat, 1918), zachytil ve své druhé hre dusnou atmosféru naristajici
nespokojenosti lidovych vrstev natolik sugestivné, Ze pfipravované uvedeni
dramatu v petrohradském divadle Komissarzevské v sez6né 1906-1907 zakiza-
la divadelni cenzura.!'” S Panoptikem spojuje Krile na nimésti postava Saska,
ktery je soucasné i jakymsi dvojnikem stfizlivého Autora z Panoptika. Ro-
manticky Bisnik z Krdle na nimésti, zamilovany do krisné a zihadné Archi-
tektovy dcery, je naddn v duchu romantismu hypnotickou silou méga.

S realitou Petrohradu koresponduje mésto Blokovy hry, umisténé na bre-
hu mofe, do néhoz se tihne dlouhé molo. S mofem jsou spjaty veskeré nadéje
mésta v krizi. Zichranu maji pfinést tfi vysnéné kordby. Mofe vsak odpovidd
jen silicim hukotem nadchizejici boufe, jez se pak stivd doprovodem boute
lidovych mas. Panoptikilni je i sama postava krile, po celou dobu majestitné
spocivajiciho na nddvofi palice, vypinajiciho se nad méstem. Ke krili se vzta-
huji nadéje i nendvist poddanych. Krasavice mu chce dit své mlidi a Basnik
své pisné. Teprve aZ na nidvofi palice vnikne rozzufeny dav, zjisti, Ze misto
krile méstu vlddla kamennd modla se zelenymi vlasy, vytvofend Architektem,
jenZ ve hie predstavuje stitniho ideologa. Za lidové vzpoury se borti palic
a rozpadi socha krile. Zustdvi jen ticho pfed bouti, véstici budouci katastro-
fy. Ztritu vSech Zivotnich hodnot véetné domova, symbolizovaného bilym
domem na kopci, li¢i prvni a soucasné posledni Blokovo drama Piseri osudu
(1908-1919), zajimavé svym feSenim barvy a prostoru.

17 Sy, Primecanija. In: A. Blok, Stichotvorenija. Poemy. Teatr v 2 tt., t. 1, 1890-1907, Leningrad,
Chudoz. lit. 1971, 541.
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11. Symbolika barvy a prostoru v Blokové
Pisni osudu

Symbolice barev v ruské moderné bylo jiZ vénovino pomérné dosti po-
zornosti.!!® Vétsina autort se vsak soustfedovala pfedeviim na charakteristi-
ku fenoménu barvy, méné na jeji za€lenéni do &asu a prostoru. O tom, jak
aktudlni bylo pocitkem stoleti feseni vzdjemného vztahu téchto komponenti
i z hlediska filozofického, svéd¢i zndmd rozprava Henri Bergsona O mnohos-
ti stavu védomi. Idea trvini (1889). Z hlediska naSeho tématu je zvlasté zaji-
mavi Bergsonova formulace: ,,..mluvime-li o ¢ase, myslime nejéastéji na ho-
mogenni prostiedi, kde se naSe fakta védomi fadi, kladou vedle sebe jako
v prostoru a dafi se jim vytvofit zfetelnou mnohost.“!1 Je to charakteristika
zajimavd i z hlediska kategorie paméti, jiZ vénoval pozornost Michail Bach-
tin.'2% O tom, jak vehementné vstupuji viechny tyto faktory do lidského vé-
domi, aby v jeho podvédomi vytvirely pfedpoklady pro budouci Zivot, svédéi
vzpominky Bohuslava Martind na détstvi prozité ve véZi kostela v Policce.
Pamét o prostoru, jenZ ho obklopoval v nejutlejsim détstvi, se stala neutucha-
jicim zdrojem jeho tvorby.12! Nakolik vyznamnym byl pocit neohraniéeného
prostoru pro dobu neoromantismu, se miZeme pfesvédcit v fadé dél. Ve vy-
sokohorském prostiedi fesi konflikty svych dramat H. Ibsen (KdyZ my mrtvi
procitneme, 1899) i G. Hauptmann (Utonuly zvon, 1896). Pocit prostoru se
stivi estetickou kategorii.

Vyjadtuji to i tehdej$i architektonické projekty, jak si to ukdZeme na ana-
lyze tvorby Skota Charlese R. Mackintoshe a Slovika Dusana Jurkovige, pu-
sobiciho do konce prvni svétové vilky v Ceskych zemich. Tvorba obou mistru
vyjadfuje totiZ neoromantickou touhu po splynuti s pfirodou. S touhou po
vyskich a délkich souvisi ziliba ve véZovitych stavbich, provazejicich za-

18 v M. Zirmunskij, Teorija literatury. Poetika, stilistika. Leningrad, Nauka 1977, 106-154. N,
Al'fonsov, Slova i kraski. Moskva 1966. G. Brys, Kolor v poezji miodsych symbolistéw rosyj-
skich. Alexandr Blok i Andrzej Bielyj. Wroclav, Ossolineum 1988.

In: H. Bergson, Cas a svoboda. O bezprostiednich datech védomi. Praha 1947, 76. V orig. Essai
donneés immédiates de la conscience.

119

120 M. Bachtin, Tvoréestvo Fransua Rable i narodnaja kul'tura srednevekov’ja i Renessansa.

Moskva 1965, 54-60.

B. Martini, Vzpominka PaiiZ 1934. In: B. Martind, Vojik a tanenice. Program Stitniho
divadla, Ostrava 1990 (nestrinkovino).

121
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hradni vilky i lizeniské objekty, vystavba rozhleden a horskych hoteli i umis-
tovéni vilek na vyvyseni prostranstvi s vyhledem do dalekého okoli.!22

Bily dim na kopci je na poéitku 20. stol. Zivotni realitou. Takové byla
i venkovsk4 vilka Blokovy rodiny v Sachmatové u Moskvy, kde basnik travil
kaZzdé prizdniny. A. I. Mendélejevovi ji ve vzpominkich na Bloka li¢i takto:
»Stary dum s balkonem isticim do zahrady byl pfesné takovy, jak je tomu na
obrazech Borisova-Musatova nebo Somova (...) Celd usedlost byla umisténa
na kopci a z balkonu se oteviral pohled do typicky ruské dilavy.“!2? Bily dum
je také jednim z Blokovych symbola. Nejmarkantnéji se to projevilo v jeho
symbolistickém dramatu Piseri osudu (1908).

Li¢eni domu, v némz se odehriva prvni déjstvi, se téméf doslovné shoduje
s popisem Mendélejevové: ,Na kopci stdl bily Hermaniv dum, obklopeny
neddvno vysazenym sadem.. Velké okno v Heleniné pokoji bylo rozevirené
do zahrady s krupéji desté.. Na schodech pod stfiskou pfed domem s vyhle-
dem do kvétinové zahrady podfimoval nad otevienou obrazovou publikaci
Herman..“124 Silné autobiograficky riz dramatu, inspirovaného podobné jako
cyklus SnéZnd maska (1907) basnikovym vztahem k hereéce Natalii Nikola-
jevné Volochovové, je obecné znimy.'5 Kazdi z hlavnich postav md svij
redlny prototyp. Citovd sloZitost a rozporuplnost se proto projevila i na vy-
sledném tvaru dramatu.

Sdm autor volil Zinrové oznaceni ,,dramatickd poema®. PfestoZe pomyslel
na jeji scénickou realizaci, shodou okolnosti k ni za jeho Zivota nedoslo. Po
letech ji pak pfepracoval (1918-19) a v této nové redakci znovu vydal (1919).
Na celkové struktuie skladby je zjevné patrni folklorni stylizace s vyrazné
secesnimi rysy. Projevilo se to jiZ v uZiti magickych ¢isel: drama mi sedm
obrazu, vystupuje v ni devét postav (epizodni role jsou oznaceny jako dav),
osudové setkini Hermana s Fainou se odehriva na jejim sedmdesitém sed-
mém koncerté atd. Folklorni podtext mi i eroticky motiv hada, na némz je
vybudovina Fainina Piseri osudu. Archetypickd metafora Zena-had, v ruské
moderné znaéné populirni, md své invarianty ve staroruské literatufe i v rus-

122
123

Srov. kap. Promény tvaru, odd. Mdj dim — mvj hrad.

Pieklad zde i dile D. K. V orig: ,Starinnyj dom s balkonom, vychodjaséij v sad sovsem kak na
kartinach Borisova-Musatova, (..) Vsja usadba stojala na vozvySennosti i s balkona otkryvalas’
&isto russkaja dal’“

124 A, Biok, Pesnja sud’by. In: A. Blok, Stichotvorenija, poemy, teatr, t. 2, Leningrad 1972, 270.

Podle tohoto vydini cituji dile pfimo v textu. Rukopis dramatu Pjseri osudu s dataci 1908
a razitkem 5 mart 1919 je ulozen v Ustiednim literdrnim archivu (CGALI) v Moskvé, f. 55,
Ol, ex. 78. Z lit. srov. napf. T. M. Rodina, Blok i russkij teatr naéala 20-go veka. Moskva 1972.

125 §r. komentsf k cit. vyd. A. Bloka, 424. Bibliografija i fotografija, 232-233. K. V. Mocul’skij,
A. Blok. Paris, 1948. Sr. také A. Blok, Pis’ma k Zene. Literaturnoje nasledstvo, d. 89, Moskva
1978, 216-217. Blokiv dopis ze 17. 2. 1908.
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kém folkloru.126 V Blokové Pisni osudu je tento motiv je§té znasoben jeho
obraznym ekvivalentem — motivem bice a bicovini, jehoZ erotickd funkce
tvoti jakési vnitini opozitum k obdobné scéné z Turgenévovy povidky Prvni
liska. (V soupise jeho knihovny je doloZeno desetisvazkové vydani Turgenéva
z r. 1891.)'77 S folklorni tradici je spjato i troji Fainino zaklindni Zenicha nad
hlubokou strzi — prvni z nich plni funkci anticipace (dozvidime se 0 ném
z mnichova vypravéni, pro néhoZ se Faina rovnéZ stala osudnou). Pfi tfetim
dochézi k novému setkini Fainy s Hermanem, kdy nastivd obdobni meta-
morféza milostného konfliktu jako v EvZenu Onéginovi. Cely tento komplex
je viak podfizen typicky modernistické modelaci milostného konfliktu hrdi-
ny, ktery hledd pfedevsim sama sebe.

Vychozi pozici dramatu tvofi osamoceny bily dim na kopci. Je to &ist
obdobni antitéze jako Komenského Labyrint svéta a rdj srdce. Neni to viak
jen ztraceny rdj, ale i ,,slaviéi sad“, odkud muZsky hrdina odchizi dobrovolné,
puzen vnitinim neklidem. Symbolika Pisné osudu je disledné antiteticka:
Bily dim je domov i misto letargického spanku, z néhoz je tfeba procitnout.
Faina je krutd i citlivd, lhostejnd i milujici, chladnd i va3niva. Jen Herman je
stile tyz hamletovsky tdpajici hrdina, putujici zimni krajinou neznimo kam.
Opozitem domu je otevieny prostor, jehoZ béloba je zdiraziiovdna fadou
konkretizaci: jarnim snéhem i zimni vinici, mnohokrit opakovanym moti-
vem bilé labuté — nejfrekventovanéjsiho secesniho ornitologického motivu,
uzivaného i v architektufe — takto dekoroval napt. Jurkovi¢ hlavni vchod do
Janova domu v Luhacovicich. Labut je u Bloka symbolem snéni, snu i procit-
nuti. Je také dstfednim motivem vloZené pohidky, v niZ labut nabyva divéi
podoby.128 Antiteticky pomér bilého domu a bilé dilky vsak md dostfedivy
charakter, smétujici do rije srdce. Hermanova Zena Jelena nemuze uvétit
tomu, Ze ji muz opustil. V replice na mnichova slova, Ze nestésti a lidské utr-
peni kazdého nuti, aby se vydal na cestu, Jelena pronisi: ,Moje duse je také
dilka“ (315). I ona vSak odchdzi z domu — hledat svého muze. Zjeveni Jeleny

126 N. Ju. Grjakalova, O fol’klornych istokach poetiGeskoj obraznosti Bloka. In: A. Blok, Issledo-
vanija i materialy. Leningrad 1987, 56-68. F. A. Rjazanovskij, Demonologia v drevnerusskoj li-
terature. Moskva 1916, 54. A. N. Afanas’jev, Zoomorfnyje boZestva u slavjan: ptica, ko, byk,
korova, zmeja i volk. Oteestvennyje zapiski, mart, s. 2. A. A. Potebnja, O mificeskom znacenii
nekotorych obrjadov i poverij. Moskva 1865, 204. O folklornim podtextu v dile A. Bloka véet-
né jeho dramatu Pised osudu sr. také: G. A. Levinton, Zametki o fol’klorizme Bloka. In.: Mif,
fol'klor, literatura. Leningrad 1978, 171-185.

127" Biblioteka A. A. Bloka. Opisanije, kn. 2, sestavili O. V. Miller, N. A. Kolobova, S. Ja. Vovina,
Leningrad 1985, 315.
Levinton upozorfiuje v cit. stati na souvislost archetypu labuf, pouzitého Blokem v Pfisni osu-

du, s ruskymi svatebnimi pisnémi, v nichZ byvi labut paralelismem nevésty. Srov. také Blok,
o.c. 178-179.
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jako nevésty v podobé bilého andéla tvofi kulminaci ve vztahu Hermana
a Fainy, ktefi se poté rozchizeji. Motiv pravé lisky a otevieného prostoru,
navozeny jiZ dvéma vstupnimi moty: z epistoly sv. Jana a z Gogolovy charak-
teristiky Ruska s jeho obrovskym prostorem, inspirujicim k pfemysleni, tak
dospivd ke své syntéze.

Parodickym kontrastem k této dvoji romantické vizi lisky a lidské touhy,
symbolizované putovinim v oteviené vétrné krajiné, je téma mésta, jez je pro
Bloka, spjatého s Petrohradem, vidy mistem zmarnénym a prokletym.1??
Vzpomeneme-li, jak populirni byly na pfelomu 19. a 20. stoleti nejraznéjsi
nirodopisné ¢i hospodifské vystavy, nepfekvapi nds, Ze Faina zpivd svou
Piseri osudu privé na svétové prumyslové vystavé, Charakteristickymi civili-
zaénimi atributy — Cernymi limuzinami, lokomotivami, parniky a létajicimi
stroji, exponovanymi spolu s dalsimi obludnymi primyslovymi vyrobky, tak
Blok anticipuje civilizaéni vrstvu Apollinairova Pisma (1912). Parodické mo-
menty, charakterizujici labyrint svéta, do néhoZ se vydavd naivni Herman,
uplatiiuje Blok v kontrastni scéné stafického fecnika a karikaturniho vystou-
peni klaund. Parodii na literdrni kritiku je setkdni intelektudld ve Faininé
§atné. I tyto momenty podtrhuji dominujici rousseauismus Blokovy drama-
tické poemy.

Dalsim duleZitym plinem skladby je jeji barokné stylizovani religiézni
obraznost, zaloZend na archetypické antitéze. Motiv andéla strizného s bily-
mi kfidly je spojovin jak s Helenou, tak s bilym domem. Symbolem rodin-
ného $tésti Hermana a Heleny je bild lilie, kterou spolecné zasadili — typicky
secesni, ale i niboZensky a kostelni atribut.!*® Kontrastni je pak svét pohan-
sky ¢i rozkolnicky, pfedstavovany Fainou, jeZ je typicky ruskou variantou
modernistické ,,femme fatale“. Diskutujici intelektudlové v ni vidi vyraz dule
ruského lidu. Jeji odchod z rodné vesnice je provizen ziti ohné, v némz se
upaluji rozkolnici. Rud4 barva visné je vyjidfena i stuhou, hrajici spojnici
mezi Fainou a Hermanem. Smyslnost md barvu ¢erné — takové je predjarni
zemé i Saty a vlasy Fainy. Rozporuplni je také postava zbéhlého mnicha,
jehoZ zahubila marnd viSen. T4z filozofie je vyjidfena i vybérem mota z prv-
ni epitoly sv. Jana: ,Liska nezni bizné a dokonali ldska bizen odhani, nebot
v bizni je utrpeni.“13!

129 Obsirnou literaturu o tématu mésta u Bloka a dalSich autori cituje I. S. Prichodko, Mifologija
v drame A. Bloka ,Korol'na ploséadi’ baoxa. Opera slavica I, 1992, & 3, 45-51. Dotyk4 se
i motivu cesty v Pisni osudu. Podrobnéji srov. jeji doktorskou disertaci Mifopoetika Aleksand-
ra Bloka. Voronéz, VoronéZskij gos. univ. 1996, 82 s.

130 |, Hall, Slovnik nimétd a symbolt ve vytvarném uméni. Praha 1991, 250.

131 Cesky biblicky preklad zni ponékud jinak, takie dochizi k jistému sémantickému posunu:
»Baznét neni v ldsce, ale liska dokonal ven vyhini bizen: nebo bizen tripeni m4, kdoZ se pak
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Kategorie ¢asu sice neni v Blokové Pisni osudu tak markantné zdurazno-
vina jako napf. ve druhé Dramatické symfonii A. Bélého, kde se stivd odha-
lenou filozofickou entitou, hraje vsak i zde duleZitou roli podtextu folklorné
kalendifniho typu. Zacitek dramatu je urcen zcela pfesné — duben, predvecer
kvétné nedéle, severské predjafi. Treti obraz, kdy dochidzi k osudovému se-
tkdni Fainy s Hermanem na jejim koncerté, probihd v 1été — Fainin erny
automobil je plny roZi. Nisledujici ¢tvrty obraz Fainina ¢arovini se odehrdvi
na podzim, kdeZto zima je podobné jako v SnéZné masce bilym kontrapunk-
tem visnivé lisky.

Z hlediska genologického je Blokova Piseri osudu typickou neoromantickou
variantou byronskych dialogizovanych poem, jako je Kain ¢i Manfred. S ruskou
romantickou poemou ji spojuje i anticipacni kompoziéni princip vloZené pohid-
ky a pisné, jejiz znacné andrejevovskd symbolika vesla i do incipitu.!3?

Symbol bilého domu jako opozita strizni svéta je ptitomen i v Blokové ly-
rice. Jeho ztrita symbolizuje smrt. Tak je tomu napf. v basni Domy rostou jako
touha (1902), v niZ hrdinka umird jako Ofélie. Souvislost s hamletovskou po-
stavou Hermana je evidentni zvld3té na pozadi biografického podtextu Blokovy
tvorby. (Na domici scéné v Boblové hril mlady Blok Hamleta a L. Men-
délejevovd Ofélii.)

Jakysi nechtény epilog k Blokové Pisni osudu vytvofila Anna Achmato-
vova svou bdsni Bily dim (Belyj dom, 1914, sbirka Bilé hejno, Belaja staja).

Jeji Bily dim je totiZ téméf presné totozny s vizi Blokovou:

A byl zde dim témé¥ bily Zdes’ dom byl pocti éto belyy,
prosklené zddveri Stekljannoje kryl'co.
zmrtvélou rukou cilim Stol’ko raz rukoj pomertveloj
klepadlem do dveri, Ja derzala zvonok — kol’co.
Tolikrit... vojici hrajte, Stol’ko raz... Igrajte, soldaty,
vim, ten dim naleznu A ja moj dom otyscu,

podle té strechy staté, Uznaju po kryse pokatoj
vécného brectanu. Po veénomu pljuscu.

Nékdo ho prenesl jinam No kto jego otodvinul,

do vzdilenych cizich mést V ¢uZije unes goroda

anebo z paméti vyral Ili iz pamijati vynul

navZdy tu jednu z cest... Navsegda dorogu tuda...

boji, neni dokonaly v lisce. Prvni epistola Sv. Jana, 3, 18. In: Bible svatd, Praha 1917, 248.
132 $rov. drama L. Andrejeva Zivot &lovéka (Zlin’ celoveka, 1907).
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Uz tichnou v dilce dudy Volynki vdali zamirajut,

leti snih — vistiovy kvét Snég letit, kak visnévyj cvet

a nikdo zrejmé nevi, I, vidno, nikto ne znajet,

Ze dum zmizel na onen svét. Cto belogo doma net.!%
(1914)

Obdobni je i Blokova ztrita bilého domu, ktery vsichni opustili, podob-
né jako Cechoviv dim s visfiovym sadem. Zistdvaji vidy jen staif a mrtvi —
v Cechovové dramatu stary vérny sluha, na néhoz zapomnéli, u Bloka Her-
manova matka, kterd zde za synovy nepfitomnosti umird. Podobné symbo-
lického vyznamu nabyvd bily dim i u Anny Achmatovové — smrt nastivd
tam, kde ztroskotdvd nase pamét.

Blokova Piseri osudu nedosahuje basnické déinnosti jeho nejlepsich dra-
mat — snad i pro to pfilisné nakupeni ikonickych artefaktd. Tim zfetelnéji
jsou vSak v ni patrné stylistické postupy, charakteristické pro symbolismus —
ptedeviim spirdlovitd kompozice, nesend odsttedivou silou filozofické vyko-
renénosti, vyvrZzenosti a dlouhého spocinuti v neohraniceném prostoru. Je to
basnickd varianta bergsonovského trvini, jez upfesnilo romantickou vizi svr-
Zeného Démona, putujictho mezi nebem a zemi — odnikud nikam. Ani
Blokovi hrdinové nenachdzeji 1itocisté v lisce. Vsichni jsou vrzeni do téhoz
prizdna, které jiz neni astrilni jako v romantismu, nybrz pozemské.

V zivéru Blokova dramatu je realita podtrzena nékrasovskou postavou
podomniho obchodnika, jenZ vnisi do textu nezbytny druhy plin. Nekonec-
nost kosmického prostoru je nahrazena motivem vinice, jenz v kombinaci
s nekoneénou stepni krajinou podtrhuje existencidlni pocity vykotfenénosti
a izolovanosti ¢lovéka dvacitého stoleti.

133 pieklad D. K. A. Achmatova, Belyj dom. In: A. Achmatova, Socinenija, t. 1. Stichotvorenija
i poemy. Moskva 1986, 112.



