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Barbara Trapidova (nar. 1941)

Svou prvotinou Bratr zndméjstho Jacka (Brother of the More Famous Jack)
vydanou v roce 1982 se Barbara Trapidové zafadila mezi soucasné britské spi-
sovatelky, pfestoze se narodila v Cape Townu a v Jizni Africe i vystudovala. Do
Britdnie se pfestéhovala se svym manzelem z politickych diivod az v roce 1963.
Trapidové prvni romdn byl ocenén Zvldstni cenou Whitbread Awards za rok
1982 a spolu s nésledujicim romadnem Noemova Archa (Noah’s Ark, 1984) polo-
zil zaklad reputace Barbary Trapidové jako autorky vtipnych spolecenskych ko-
medii. [ kdyZ i celé dalsi jeji dosavadni dilo charakterizuji rysy situaéni komedie
a britky slovni humor (Chrémy radosti, Temples of Delight, 1990, Zong/owz’nl’,
Juggling, 1994, Potulny trubal, The Travelling Horn Player, 1998), miieme
oznaceni ,.komické romdny* pfijmout jen u védomi viech rizik a nejasnosti téro
dehnice. Navic Trapidovd svym humorem nepiekryva, ani pod nim neukryvi,
vézny pfistup k otdzkim lidského souziti.

Komedie jako literdrni termin tradi¢né patii spi$ dramatu nezZ préze a ter-
min komicky romdn se neté¥i pfilis velké oblibé, pfestoze komedie v romdnu je
v britské tradici tak stard jako romanovy Zanr samotny. Otdzkou viak zhstdvi, co
viechno, nebo co jenom, lze jako komicky romdn klasifikovat. Bez védhani sem
zafadime humorné prézy P.G. Wodehouse ¢i H.E. Batese, pravdépodobné i Da-
vida Lodge a Malcolma Bradburyho, ale v pfipadé romédnii Muriel Sparkové
nebo Fay Weldonové, ani téch, oznacovanych za vtipné satiryl, si uz nebudeme
tak jisti. V romadnu druhé poloviny 20. stoleti je délici ¢dra mezi komedif a sati-
rou tenkd a snadno prostupnd. Se ztrdtou moznosti moralizovat v relativistické
postmoderni spole¢nosti konce stoleti, ztratila satira jeden ze svych tradi¢nich
charakteristickych rysti a doleZitych ndstroji. K odhalovéni lidské hlouposti,
nectnosti a spoledenskych neivard poslouzi komedie stejné dobfe jako satira,
mezi nimi? se tak rozdil ¢asto stird. Vyvoj v &ase zde mozna vysvétuje, proc J.A.
Cuddon tvrdi, Ze Zeny — satiristky jsou vzdcné a Ze i satira zacind byt ve 20. sto-
2 zatimco Randall Stevenson klasifikuje jako moderni satiry celou
fadu romdnt od Evelyna Waugha ve 30. letech po Martina Amise nebo Fay
Weldonovou v 80. letech.?

leti vzdcnou,
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Viina komedie

Komedie Barbary Trapidové nesméfuji k satiie, ale stoji na oxymoronském pa-
radoxu. Jejich text bubld humorem, slova srii vtipem, jednotlivé epizody hranici
s fraskou, zatimco syZet a pfevaind ¢dst zdpletek maji zdvaZny obsah a namnoze
vyzni pfes viechen nénos legrace vazné. Trapidovské komi¢no prostupuje prede-
v$im jazykem dialogt postav i vypravééského komentife, druhd rovina komi¢na
pak spociva v situaéni komedii.

Slovni i situa¢ni humor Trapidové dominuje jejim textim zcela nepokryté.
Ctendf nemiize mit pochyb o tom, ze komedie tvori diileZitou souddst autoréi-
na ziméru, narozdil napiiklad od Iris Murdochové, o jejimz vlivu na své dilo
se Trapidov4 zmifiuje* a jejiz humor, byt rozpoznatelny a kritikou ocenény, se
skryvd mezi fddky v mnohem jemnéjii a nendpadné podobé. Charakreristické
pro dialogy u Trapidové neni jen Zertovné vtipkovéni, ale vtip bfitké odpovédi.
Jedna z mnoha scén takovéto vymény ndzori na pocatku vztahu Ali Bobrowové
s Noem v Noemové arse je typicka:

»Byla jsem k tobé nejen nefér, byla jsem asi také nezdvofild,“ fekla.
»Mozna nefér, ale ne nezdvofila," tekl. ,Myslim, ze jsi naopak vidy zcela
neochvéjné zdvofild.“

»Uvédom si, prosim, Ze mluvid s osobou, kterd hizela Mervynovi
Bobrowovi z okna v prvnim patfe na hlavu cihlové kvétinace,“ rekla.
»Nechci, abys mél o mné fale$né pfedstavy.”

Noe se zasmadl. ,Proti tomuto v zdsadé chvilyhodnému jedndni mluvi
jen jedind véc”, fekl, ,a to je moZnost, Ze bys musela koronerovi vysvét-

lovat, jak ptiel mrtvy k frakeute lebky.«

Vypravécsky hlas plynule zapadd mezi ¢etné dialogy, z nichi se sestavd velkd cdst
textu. Trapidovd fikd, Ze jako ¢tendtku ji vidycky nudily dlouhé popisy, a pro-
to se jako spisovatelka soustteduje na dialog.® Snad proto se briskny a vtipny
obsah a hlavné tén vyprivéni, popisu, komentife a vypravédskych glos nelisi
od dialogickych vymeén slov a slovnich pfestielek. Nese se ve stejné humorném
a argumentativnim duchu, jakoby vypravé tak nabizel svou provokativni stranu
dialogu ¢tenéfi:

Diam byl uvnitf Skolniho komplexu a ze viech jeho mistnosti bylo
kazdou hodinu slyset odbijeni $kolnich hodin na véZi. Rolanda neodra-
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zovalo, 7e dim nem4 Gstfedni topeni. Byl ochoten kadé rino obstarat
zapdleni starych ruskych kamen, a co se zbytku domu tyce, nabddat
rodinu, aby se zahrili rychlou prochdzkou a rozumné se oblékali.”

Rolandiiv konservatismus, tradicionalisticky i politicky, slouzi Trapidové
v Chrdmech radosti jako spolehlivy zdroj komedie, kterd nepostrada i kriticky
osten:

Roland se dobromyslné zasmal. Zdélo se mu automaticky zdbavné, Ze
Alice ma babicku ze severu. Polibil ji a blahosklonné se k ni obritil,
s druznou loajélnosti, jako vidy...

»Nahofe na severu stejné kazdy voli Labour, Alice. Tak co by mohla
chudék babicka délar? Zije v Sovérské socialistické republice Chester-
le-Street. Na severu maji stit jedné strany.” (s. 120)

Vypravé&sky/autorsky odstup, kterym nékteii autofi dociluji komického efek-
tu, neni u Trapidové nikde patrny. Trapidova neni pozorovatel z dilky, ba ani
z povzdili. Jeji vypravéd, se svym dobfe vyvinutym smyslem pro komicno, se
naopak zd4 byt pfi tom: a to nejen pfi déni samotném, ale i pfi vSech obecnych
otdzkdch, problémech a spolecenskych diskurzech, které se romdnovych postav
a zdpletek néjak dotykaji. Proto v Trapidové textu vlddne jakdsi komickd anar-
chie, kde humor, komedie a satirické $lehy prameni z riiznych zdroja a smétuji
do riznych stran. V Potuiném trubaéi (The Travelling Hornplayer, 1998) dokaze
vykiesat komedii z kli§é romantickych piibéhd pro divky nebo i oblibené divei
etby pro mladsi ékolaéky.8 Stejnd strategie vzbudi veseli i nad ,tipy k poddvani®
na etiketdch polotovart a pochoutek (s. 17).

Vedle jazyka dialogti a vypravééského hlasu se komi¢nu v Trapidové ro-
minech dafi také v situaéni komedii. I kdyZ zde hrozi nebezpedi, Ze nékteré
scény mohou vyznit uméle, vétsinou se Trapidova takovym ndstrahdm dokaze
vyhnout. V' Chrdmech radosti nakonec pusobi autenticky i fraskovitd episoda,
v niZ stydlivd a sexudlné nepoucend hrdinka, studentka Oxfordské univerzity
Alice Pillingova, sjede s autem z mostu do feky, kdyZ se ji zmocni panika pod
tlakem Rolandova rozhodnuti, Ze je na &ase zkusit sex. Piestoze autorka po-
mérné odvdZnymi sexudlnimi scénami v Zddném ze svych romant nesetii, ne-
omezuje se v nich komedie jen na nardzky na sexudlni lidskou komedii, at jde
o jakkoliv vdé&né téma. Kdyz se Alice zajim4 o podndjem v domé Dr. Davida
Morgana a jeho kalifornské manzelky Maye, oteviou se ji dvefe na ndsledujici
scénu:
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»Pojdte dal,“ fekl David a beznadéjné se rozhliZel, bez velké nadéje,
kam by mohl odloZit pinev.

»Neni tu papir!“ jecelo dité. ,Davide! Neni tu zddny papir*

»UZ jdu, Williame,* zavolal mirné David a dal panev Alici. Obsahovala
pripecenou ldvu zpola zuhelnatélého Spendtu a popraskaného hrisku.
»Prominte,” fekl a zase se rozhlizel, v marné nadéji, Ze ve smési haram-
padi na schodisti najde roli toaletniho papiru.

oNeni tu papir jecelo vytrvale dité. David se probiral Stosem starych
novin a, jak napadlo Alici, zkousel jejich kvalitu.

»Prominte,” fekl opét.

(Chrdmy radosti, s. 115-16)

Zmatky chaotické moderni domacnosti mohou vystfidat zmatky shakespearov-
ské komedie nebo ndhodnd nemild setkdni a jiné projevy zdkona schvélnosti. Ani
zamotané nihody a nedorozuméni viak u Trapidové nemaji vidy jen komicky
dopad a mohou pravé tak vést k trpkému, ba i tragickému zvratu. Trpkou, byt
zdravou lekci udéli ndhoda Ali v Noemové arse, kdyz uvidi, Ze jeji nejlepsi pritel-
kyné a jeji stard ldska, oba vidy vyznamné nostalgicky pfitomni v jejim Zivoté,
jsou milenci. Souhra veelku komickych ndhod ptipravi Alici v Chrdmech radosti
jak o moznost usmifeni s Rolandem, tak o moZnost posledniho setkdni se zno-
vu nalezenou, ale umirajici, kamarddkou Jem. Vecer karnevalovych taskafic na
svatek Halloween skonéi znasilnénim sedmnictileté Pam v Zonglova'm’. Potulny
trubac zalind a je protkdn tématickou niti truchleni nad ztritou mladého Zivota
divky Lydie, k niZ doslo dilem nepozorného okamziku pod koly auta, po té, co
se stala nefekanym svédkem fraSky manzelského trojihelniku.

V koneéném souhrnu moino fici, e komedie Barbary Trapidové je tak
trochu basnickd: jako se basnik snaZi o nové, zvlaitni a dosud nepoutzité obrazy
a formy vyjidfeni, Trapidova hledd vtipné zobrazeni Zivotnich situaci, kreré
svym obsahem mohou byt komedii na hony vzdileny. Vzhledem k nezane-
dbatelnému rozsahu téch aspektir trapidovského textu, kde se komedie prelévd
do vainé, i tragické polohy, by tragikomedie jako oznaceni alespon nékterych,
zvl3té pozdéjsich, jejich romdnd, mohlo byt na misté.

> 7 I'd
Zonglovini
Barbara Trapidovd nasla vystiiny ndzev pro tezi svych préz v titulu romdnu

Zonglava’nz’ (Juggling, 1994). Zonglovéni, nikoliv v jeho pfeneseném vyznamu
ve smyslu trikd a podvodi, ale v zékladnim smyslu pohybu ve sloZité a vidy pre-

929



Britské spisovatelky na prelomu tisicileti

kérni rovnovize. Skuteény zonglér opravdu v Zonglovdni vystupuje a jeho obraz
a inspirace provizeji divku Kristynu od déuskych let. Kristyna se nau¢i Zonglovar
a zonglujici klaun nadobude v jejim Zivoté emblematického rozméru. Ale i ostatni
trapidovsti protagonisté Zongluji, byt jejich Zonglovini balancuje mezilidské vzta-
hy, spole¢enské rozdily, socidlni problémy a kulturni rozdilnosti. Trapidové citli-
vost k otdzkdm kulturn{ rozdilnosti zfejmé souvisi s jejim jihoafrickym pavodem
a skuteénosti, Ze v britské kultufe zapustila kofeny aZ v dospélosti. V Noemové arie
se dokonce k této autobiografické situaci vraci a nechdvd svou hrdinku Ali zkusit
davku kulturniho Zonglovani, kdyzZ po letech Zivota v Anglii vezme své dvé mensi
déti z nového mandelstvi na svou prvni cestu zpét do Afriky.® Navic byli jiz Aliini
rodice evropsti exulanti, a byli tedy dlouho v Africe vlastné cizinci:

Pamatovala si z vlastniho détstvi, jak zvlastni bylo, divat se ze subtro-
pické verandy na nadherné barevnou buganvilii a poslouchat mat¢ino
vypravéni o vinném sklepé v Lindenstrasse vier und achtzig a o tom,
jak pradlo na padé ztuhlo v noci mrazem. ,Bild prostéradla stdla jako
duchové,” fikdvala jeji matka. Ale Ali nevédéla, co jsou sklepy a pudy...
(Noemova archa, s. 15)

Aliino Zonglovani kulturnich nuanci m4 je$té americkou dimenzi, kterd pfibyla
do jejiho Zivota, kdyZ poznala Noa. (Americky manzel, dokonce s italskymi
piedky, vystupuje i v Chrdmech radosti a v Zanglova’m'.) Ptes svou rtiznorodou
kulturni zkuenost viak Ali neni nadSenou zastinkyni, nebo alespon konzu-
mentkou, multikulturalismu ve smyslu nekritického pfijimani vieho, co jiné
kultury nabizeji, jen jako jiné kulturni zkuSenosti. Napfiklad jeji pohled na New
York je znilujici:

... pro Ali byl [New York] jako chodici psychiatrickd lécebna, stra$nd
vize pekla od Hieronyma Bosche. Strasil ji pohled na halucinujici lidi
v metru, zirajici Silenyma odima nebo se zkrvavenou rozbitou hlavou ...
(Noemova archa, s. 31)

Ali byla vidy ochotna pfijimat jinakost jinych kultur v pfipadé jednotlivcd s ob-
divem, ba i laskou, aviak ne jako povinny princip, ale jako soudist individuality

¢lovéka hodného nidklonnosti:

»Celou dobu jsem méla drahou pfitelkyni jménem Julie Horowitzova,*
fekla Ali. ,,Byly jsme spolu celou stiedni $kolu. Asi to bylo kvuli ni, ze
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se mné vidycky svétstéjsi aspekry zidovské kultury zdily rak pritazlivé,
i kdyZ musim pfiznat, Ze Mervyn a jeho matka mé z woho skoro vylédili.
... Uplné jsem se zamilovala do toho, jak jeji otec o Pasche vidycky
rozdrobil maces a ozndmil , Tiky Bochu pristi tyten je chlepa.” Pfijel
lodi z Vychodni Evropy v deseti letech, ale nikdy nepfestal mluvit jako
komickd figurka pfistéhovalce.” (s. 104-105)

Zkusenost Ali poucila, jak nesnadné ve skute¢nosti je pochopit, nebo se siit
s jinou kulturou. Juliina slova na adresu literdrniho pokusu Aliina byvalého
manzela Mervyna Bobrowa vyjadfuji stejny ndzor a zfejmé také ndzor Trapidové
samotné, kterd zastavd kriticky postoj k soucasné britské médni vlné obliby pst

romany zasazené v ciziné&.'0

JRikd, ze pise romdn,“ fekla Julie. ,Psdt o Jizni Africe je ted samoziejmé
ohromné chic. Bude tady dva mésice vyseddvat v univerzitni kavirné
a pak odjede a napise néjaky vysokomyslny blabol, plny prachu a ostna-
tého drétu, za ktery dostane zdlohu nakladatele a2 potom $tos obdivnych
britskych denik napige, Ze zachytil ,pravou vini veldu.“ Jakoby ti chu-
ddci auslandfi uméli rozeznat viini veldu od viiné smazenych chapatis.”

(s. 205)

Pfestoze u Trapidové pocitujeme vSudypfitomnost multikulturni zkuSenosti
(i v mnohem pozdéj$im Porulném trubaci zni némecké a Zidovské rezonance
a objevuji se francouzské a italské vazby), v popiedi jejich romdnu stoji Zenskd
zkusenost jejich hrdinek ve vztahu k jejich Zivému i nezivému okoli. Sexudlni
zkusenost, tedy sexudlni touhu a potfebu, ale i omezeni a toleranci, debatuje jiz
Noemova archa — na svou dobu velmi odvdZny romdn, s odvdZznym jazykem se-
xudlnich vztahd. Ned4 se viak fici, Ze sexualita Trapidové romdntim dominuje,
i kdyz se ji dostdvd nemalé pozornosti. V. Chrdmech radosti se Alice Pillingové
sexudlni svoboda 80. let piili$ nedotkla a jeji, na svou dobu necharakteristick4,
sexudlni nejistota a zdrZenlivost se podili, byt ne v hlavni roli, na jejim spole-
¢enském Zonglovéni. Spojitost autorky — Zeny — s hlavnimi hrdinkami — opét
Zenami — a tematikou sexuality, spolecenskych vztaht a Zenské zkuSenosti pfi-
rozené vede k o¢ekdvani feministickych postoji a feministické odezvy. Mozna
piekvapivé se tento predpoklad u Trapidové vitbec nenapliiuje. Jeji hrdinky,
at jsou jakkoliv nezdvislé, idiosynkratické, moind a7 excentrické, nezastdvaji
typické, ani proklamované feministické postoje, a snad proto neni Trapidova
u feministické kritiky pfijimdna pozitivné.” Podle jejich vlastnich slov ji femi-
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nistky vycitaji, Ze md pfili§ rdda muze a e jim ve svych romdnech prenechivi
viechny dobré a zajimavé repliky. Trapidovd prizndvd, Ze ji tento postoj ze
strany feministické kritiky prekvapil, ale protoZe se sama za feministku nepo-
vazuje, nijak ji feministickd kritika netrépi.12 Dokonce, ale moind nevédomky,
pievraci jeden ze zndmych feministickych stereotypti sexismu v jazyce, kdyz
mladi Camilla (Noemova archa) svede mnohem stariiho Arnieho a prohlési,
7e ho ,musela mit“ (s. 278). Podle feministického schématu obrat v muzském
slovniku sexudlniho kontextu ,mél jsem ji“, doklada muzskou dominantni roli
v patriarchalni spole¢nosti. V kazdém piipadé je vSak Trapidové kriticky po-
hled na ,patriarchdt” Noemovy archy i ostatnich romdni nesporny. Ojedinélé
oviem nejsou ani vypady proti excesim feministické kritické teorie, jaké na-
jdeme i naptiklad u A.S. Byattové.13 V roménu Potulny trubac ulini Trapidova
teréem takové kritiky Soniu, médni medidlni propagitorku vieho stylového
v ramci médniho kulturniho diskurzu: ,,Uméni je oblast, kterou zacala [Sonia)
kolonizovat zcela neddvno a pravé dokoncila ¢linek pro popularni ¢asopis, kde
vysvétluje, Ze Mantegniv Kristus vchdzejici do tlamy pekel je vlastné paranoidni
muzskd noéni miira o tom, jak je chce vcucnout gigantickd vagina. Sonia je od-
povédi Bilé bohyné véem muzim, keefi v Chryslerové budové vidi monument
své vlasen{ falické potence® (s. 69).

Prestoze vyvoj Trapidové préz sméfuje k véi literdrnosti v roviné ideji,
dialogy, které je pfevdiné napliuji, vychdzeji ze soucasné spolecenské situace
a jejich aktudlnich problémii. A vedle pro a proti feministickych ideji a jiz diive
zminénych ndrodnich a kulturnich rozdild, ptijdou pod kriticky drobnohled
i politické udalosti a britskd tfidni senzibilita. M4 se zato, Ze pravé nebritsky
pivod Trapidové ji &ini citlivéj$i viadi bizarnostem britského tfidniho povédo-
mi. PfevdZné v této roviné se odehrdva Trapidové prvni romdan Bratr zndméjsiho
Jacka'® 7 roku 1982. Jeho hrdinka a vypravéka Katefina v ném popisuje histo-
rii svého vztahu k rodiné Goldmanovych, od své prvni pozoruhodné nivitévy
k pozdéj§imu vlastnimu &enstvi v této rodiné, navic stvrzeném dal$im pfirist-
kem k ni. Pro Katefinu, vychovanou v duchu piedvale¢nych tradic upjatou
matkou a soukromou divéi skolou, je chaotickd domdcnost profesora filozofie
z londynské univerzity, Jacoba Goldmana, $kolou Zivota. Trapidovd zde nakupi-
la do vypravé&ina piibéhu humorné kriticky pohled na britskd 60. léra, jejich
levicovy intelektualismus, progresivni metody domadci i $kolni vychovy, bezbfe-
hou rtoleranci a otevienost i méné tolerantni reakee stardich generaci: z hlediska
80. let politicky nekorektni ,moudrost Katefininy matky o homosexualité,
o Zidech a o maskulinité. Ve svétle zkostnatélych postojii Katefininy matky se
pak zd4 méné paradoxni tfidni nesoulad mezi levicovou intelektualni stfedni
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vrstvou a konzervativn{ vy$§i stfedn{ vrstvou, z niZ pochdzela a jiZ byla zavriena
pro nevhodny sfiatek i Goldmanova manzelka Jane.
K politické debaté o t¢innosti riznych postoji v kampani proti apartheidu

v Jizni Africe vyuzila Trapidova stranek Noemovy archy:

»Ale nejsi z toho nervézni?“ fekla Ali, ,Jak viichni maji srdce na dlani,
piestoZe vi, Ze Ziji v policejnim stdté. Jak se viichni cheéji Gcastnit pro-
testd. Co s nimi bude, aZ vyjedou tanky?“

»AZ vyjedou tanky, predpoviddm, Ze vétiina jich bude sedét u telefonu
a zachranovat své akcie, fekla Julie jedovaté. ,Je to jiz zndmy proces,
kterému se fikd vyméknuti. Stdvd se ndm to vem.“ (s. 204)

Aliino zklamani nad tim, jak se stale véci v Jizni Africe maji, a Juliin pohled ze
strany téch, ktef{ neodesli, jisté odraZi Trapidové vlastni zkusenost a snad i trau-
matické dilema té&ch, ktefi odeili. V jejich dalich romdnech se viak politika
a politické postoje projevuji v ¢im dal mensi mife.

Od Kouzelné flétny ke Krdsné mlyndice

Spolecensky realismus romént Trapidové nenapliiuje pfislib jejich enigmatickych
tituld, i kdy? se pfinejmensim od tiettho romanu Chrdmy radesti projevuje citel-
ni snaha o zliterdrnéni jeji prozy. Chrdmy radosti se opiraji o aluze k Mozartové
Kouzelné flémé, kieré viak, jako konecné i opera samotnd, at uZ co do interpretaci
libreta nebo pozadi jejtho vzniku, zistdvaji vigné mysteridzni. Kouzelnd flétna
za¢ne hrat roli v Zivoté hrdinky romdnu Alice Pillingové hned na zacitku jejiho
piibéhu, kdy?Z do jeji tfidy v soukromé divéi $kole piibude svérdznd stipendistka
Jem McCrailovd. Se¢téld a bujnou obrazotvornosti nadand Jem dé Alici nahléd-
nout do svétl za omezenymi hranicemi Sedivé primérnosti jeji stiedostavovské
rodiny a $koly a kdyz stejné ndhle a ne¢ekané Jem z Alicina Zivota zase zmizi (a je
trpce postrdddna), stane se Kouzelnd fléma pro Alici jakymsi magickym pojmem.
V posledni kapitole romdnu nazvané , Veleknéz a démonicky padrone se motivy
z Kouzelné flémy uplatiiuji vyraznéji. Osudnym i osudovym by bylo moino nazvat
melodramaticky veéer, kdy se Alice chystd jit do opery na Kouzelnou flému a po
nékolika letech obdrii dlouho marné oéekdvany dopis od Jem, aby se dovédéla,
%e jeji pritelkyné umird na rakovinu a uZ co nevidét zemfe pfi porodu svého di-
téte. Ziroven se na uZ tak dramatické scéné objevi americky nakladatel Giovanni
Angeletti ve vecernim obleku, jakoby vystoupil Sarastro z posledniho obrazu
Kouzelné flémy. Aviak v hleddni paralel s pohddkovym déjem opery bychom asi
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piilis neuspéli. Pokud Jem prosla pied smrti dspéiné zkouskami ,Chrdmu rozumu,
pfirody a moudrosti‘, byl jejim Sarastrem Pdter Mullholland v klasterni nemocni-
ci pro umirajici. Alice si do role svého Sarastra na cestu chrimy radosti dosadila
Giovanniho Angelettiho, zatimco Cestny princ Tamino se z déje romdnu nendpad-
né vytratil. Nakonec zjistime, Ze nejjistéji, a snad i jedind, paralela mezi obéma
texty spociva v jejich zdroven vaZném, mysteriéznim i komickém ténu.

Hra s rezonancemi s Kouzelnou flétnou neni jedinym pokusem o prolindn{
texti v Chramech radosti. Je zde je$té Jemina juvendlie Moje posledni vévodkyné,
zcizena, ztracend, objevend, v nebezpedi plagiarizace a zasahujici do osudii pro-
tagonistd hlavniho textu. Trapidova zde sice nepracuje pfimo s textem v textu,
ale zkousi dal$i obdobu oblibené metaromanové debaty o psani, jak se s ni
muzeme setkat v prézidch Muriel Sparkové, A.S. Byattové, Anity Brooknerové
a dalsich soucasnych britskych autorek.

V anglické literatufe neni neobvyklé evokovat shakespearovské rezonance, at
uz jde o piimy autorsky zdmér, nebo jen o kritickou interpretaci. U komického
romdnu se pfipominaji shakespearovské nistroje komedie v podobé zidmén
dvojéat, pfestrojeni, zmatkd, karnevalového veseli i taSkafic hrubsiho zrna,
s celou $kdlou slovniho humoru a slovnich hii¢ek. Naptiklad Randall Stevenson
upozoriiuje na podobnosti s Shakespearovymi komediemi v povidle¢ném dile
Henryho Greena.!> Iris Murdochova hojné vyuiivala Shakespearova dila hlav-
né jako inspirace, i kdyZ u ni nechybi ani hmatatelnéjsi vlivy a ptimé nardzky.
Angela Carterovd zaloZila sviij posledni romdn Chyeré déti (Wise Children,
1991) na husté mapé shakespearovskych nardzek. Barbara Trapidovd proto neni
vyjimkou, ani kdyZ si vypijéuje velikého Barda ke komickym ucéelim ve svém
romanu Zonglova’m’, zvldsté kdyz si uvédomime, Ze romdn vysel v roce 1994
v kontextu horké debaty o Shakespearovi, jeho dile a mytu, tedy v kontextu
shakespearovskych studii na konci 20. stoleti. V eseji o Shakespearovych kome-
diich pro svého oxfordského tutora studentka Christina Angelettiové pie:

Komedie jsou v dne$ni dobé mnohem vic okay neZ tragédie, protoie
jsou mnohem vic okay o Zendch. Uzndvaji, e Zeny tvofi polovinu lid-
ské rasy. Mezi dramatis personae je vice Zen a je jim dovoleno mluvit.
A nejen mluvit, ale i v pritomnosti muiského pohlavi oponovat, pod-
nécovat a vyslovit lechtivé vtipky. A nékteré z nich jsou dokonce nepo-

kryté jiné, jako naptiklad krdsnd Olivia. (Zonglova'm', s. 221)

V duchu souéasné shakespearovské debaty se jiskii i lapiddrni tvrzeni, Ze ,tra-
gédii komedii je, Ze zatimco sex tdhne muze a Zeny k sobé, gender je od sebe
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odpuzuje” (s. 220). Z shakespearovského kontextu se do textu Trapidové ro-
mdnu zfetelné prolind pi{béh odloucenych dvojéat, homosexudini vztahy a an-
drogynie. Zatimco studentka Christina se ve svém eseji podivuje nad sexudlni
fexibilitou Shakespearovy doby, jeji matka Alice navize lesbicky vztah s jeji
ptitelkyni a spoluzackou.

Olivia se zamiluje do Violy, kterd pfedstird, Ze je paze.

Phebe se zamiluje do Rosalindy, kterd predstird, Ze je paze.

Orlando se dvof{ Ganymedovi, ktery piedstird, Ze je piZe.

Hrabé Orsino nabizi manZelstvi svému pdZeti, které je Viola predstira-
jici, Ze je pdze.

(s. 221-22)

Ani feministickd literdrni véda, jejiz predstavitelky obvykle obviruji Shakespeara
ze sexismu, neshrnula protagonisty jeho nejvétdich tragédii do jednoho pytle
piedeviim jako predstavitele muZského egoismu, jak pojala svij dali esej
o Shakespearovych tragédiich Christina: ,,V3ichni [jsou] vdZné pfipady rakovin-
ného bujeni vlastniho ego. Pohledte na mne. Podivejte se, jak zapliiuji scénu.
Dokonce i kdy? umirdm. JA, JA SAM a zase JA“ (s. 225). Christinina aktualiza-
ce shakespearovské analyzy se vSak nepfendsi do akademické kritické debaty, ale
do vlastni zkusenosti, kde vidi podobnost mezi kultem vlastniho ego tragickych
hrdind a svého tutora a zadavatele eseje, a hlavné pak svého otce Giovanniho
Angelettiho, s nimZ jsme se jiZ setkali na konci pfedchoziho roménu Chrimy ra-
dosti v trochu démonické, sugestivn{ podobé jakéhosi Sarastra z Kouzelnéﬂétny,
ale kazdopddné jako s dominantni muiskou postavou.

Barbara Trapidov4 opakovné zdliraziiuje, Ze sama se literdrni védou ani lite-
rarni kritikou nezabyvd a Ze u svych préz spis dekd na podnéty, keeré vyplynou
z metaforického podtextu, nei aby z komplikovanych metaforickych obrazi
vychdzela. V Potulném trubai napsala Trapidovd romdn o ldsce a smrti, volné
polozeny na tfech vrstvich vyznamovych odkazd k jedné metafofe: v bdsnich
némeckého basnika Wilhelma Miillera z poédtku 19. stoleti, v Schubertové pis-
ni ,,Die Schone Miillerin® na Miillerova slova a ve zminkich o fiktivaim roma-
nu jednoho z protagonistd romdnu Trapidové, kterého Schubertova pisefi udaj-
né inspirovala. Trapidova ptizndvi, Ze ji samotnou zasdhla spojitost mezi liskou
a smrti v Schubertové pisni v dobé, kdy sama utrpéla ztrdtu blizkych osob. !¢
Aviak podobné jako v pripad¢ Kouzelné flétny v Chramech radosti se radéji ne-
chejme undser tény mertafory nei hleddnim spojitosti a sledovdnim vyznamu
¢i vzorcd, i kdyz nés Trapidovd k tomu svddi ndzvy kapitol slozenymi ze slov
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Schubertovy a Miillerovy ,Krdsné mlynarky* v néméiné a v angli¢tiné. Mimoto
romantické pojeti ldsky a smrti, které Trapidové hrdina — spisovatel Jonathan
Goldman ve svém romdnu Mdm trumpetu, piijdu na cesty shrnul do otdzky, zda
muzZeme zemfit liskou, posunuje Trapidovd do daleko brutdlnéjsi soucasné ro-
viny. Na pocdtku piibéhu srazi a zabije auto mladou divku Lydii, kdyZ vybéhne
z domu, kde ziejmé pfistihla Jonathana pfi mimomanielském sexudlnim ex-
tempore s medidln{ hvézdou Soniou. Na konci romédnu védi Stella a Izzy, Ze jsou
HIV pozitivni. Traumatické jsou v romdnu i vztahy rodi¢u a déti, i v nich jde
o lisku a smrt, s modernimi komplikacemi rozvodi a jinych rozchoda.

Lorna Sageové vyslovila ndzor, Ze symbolika a motivy Trapidové romdni
souvisi s jejim zaujetim romantickou, zhusta neopétovanou liskou.!” Ve svém
kratkém informacnim textu o dile Barbary Trapidové oviem Sageovd blize ne-
vysvétluje, co rozumi pod pojmem romantickd ldska. Sotva miZe mit na mysli
stfedovéky dvorsky roman nebo alespor dvornéjii minuld stalet, jisté ani nemu-
ze spojovat Trapidové prézu s modernimi romancemi populdrniho romanku.
S terminem nelze souhlasit ani v pfipadé, Ze si Lorna Sageova mysli, Ze v nasem
pfisné neromantickém véku ldska jiz neexistuje. Na Trapidové psani o ldsce
neni nic romantického. Je to jen spisovateltin pronikavy vtip, biitky humor
a svérdzna sobéstaénost jejich hrdinek, které ¢tendri daji trodku nahlédnout do
skrytych zdkouti citového Zivota, ale zdroven pevné dr#i na uzdé jakékoliv melo-
dramatické tendence. Mimoto se u Trapidové v mnoha piipadech jednd o lasku,
nebo jeji absenci, ve vztazich mezi rodici a détmi nebo sourozenci, a tedy vitbec
ne o lasku romantickou podle jakékoli definice. Ale moZn4 se i v psani o ldsce
da u Trapidové mluvit o vyvojové tendenci — od vztahli pfevéiné partnerskych
v prvnich roménech, k mnohem $ir3{ $kdle vztahi, v nichz liska ma své misto.
Paralelné s vétsi tématickou bohatosti se rozviji i literarni imaginace pozdéjsich
romant k intertextudlni metaforice, k bizarnim, nékdy témét fantastickym si-
tuacim i k odvdinéjsi poetice narativnich hlast a ¢asového schémaru. Viech pét
dosavadnich romdnt Barbary Trapidové viak nese nezaménitelny punc jejiho
neodolatelného humeoru.
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