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Marina Warnerova (nar. 1946)

Dilo Mariny Warnerové, v némZ jsou vedle romdn a povidek vyznamné
zastoupeny také jeji studie literdrné-védné a historické, charakterizuje jeji
vyhranény zijem o myty a pohddky jako dileZité souédsti kulturni historie.
Souvislosti mezi zobrazovdnim a dlohou Zen v mytologii, kultech, pohddkich
a folkléru, které sleduje v odbornych studiich, se pak promitaji i do jeji tvorby
beletristické. Popularitu si ziskala hned jeji rand kulturné-historickd price Jedind
mezi Zenami: mytus a kult Panny Marie (Alone of All Her Sex: The Myth and
Cult of the Virgin Mary, 1976), kterd zdmérem a ptistupem zapadd do druhé
feministické vlny v Britdnii 70. let. Stejné cile sleduji i dalsi dva tituly z 80.
let, Johanka z Arku: obraz Zenského heroismu (Joan of Arc: the Image of Female
Heroism, 1981) a Monumenty a panny: alegorie Zenského tvaru (Monuments and
Maidens: the Allegory of the Female Form, 1985). Po beletristickych prvoti-
nich V temném lese (In a Dark Wood, 1977) a Vecirek na bruslich (The Skating
Party, 1982) ptiily dva vyrazné romdny, z nich prvni, Ztraceny otec (The Lost
Father, 1988), ziskal ocenéni Commonwealth Writers Prize, zatimco romdn
Indigo, aneb mapovdni vod (Indigo or, Mapping the Waters, 1992) se 18 velké-
mu zdjmu na poli literdrné-v€dném, kde je posuzovin jako dalii z modernich
ptepist Shakespearova dramatu Bowure. Romén [ndigo viak zdroven nese stopy
Warnerové historicko-literdrné-védného vyzkumu tradi¢nich pohadek, shrnu-
tého ve studii nazvané Od prisery k plavovldsce: o pohddkdch a jejich vypravécich
{From the Beast to the Blonde: On Fairytales and Their Tellers, 1994). Mimoto
Warnerova vydala i sbirky pohddek, jak své vlastni invence, Mofské panny v su-
terénu (The Mermaids in the Basement, 1993), tak pohddky sebrané a pfevy-
pravéné spisovatelkami 18. stoleti Divotvorné pribéhy. Sest kouzelnych pohddek
(Wonder Tales. Six Stories of Enchantment, 1996). Kniiné byla vyddna také
serie pfednd$ek pro rozhlasovou stanici BBC (The BBC Reith Lectures) pod
nazvem Jak zvlddat monstra (Managing Monsters, 1994), v nichZ se Warnerovd
naopak zabyvd dneSnimi myty a stra$dky, nadéjemi a obavami, kam se soucasnd
spole¢nost ubird.
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Ztraceny otec, Sibyly a ritudl viry

Warnerové ocenény romdn Zrraceny otec (The Lost Father, 1988) na prvni
pohled charakterizuje hustota textu, hned v nékolika smyslech slova: hustota
slov na strance vizudlné podtrhdvd hustotu slov a obraza v hutné konzisten-
ci vyznamd, jimiZz vypravécka reprodukuje fe¢ svych postav, jejich myslenek
a vnimdni okolniho svéta, to vie vysoce literirnim jazykem. Romdn md dvé
¢asové roviny: v roce 1985 v Londyné mluvi vypravécka se svou matkou, kterou
oslovuje pfimo i nepfimo, v prvnim pfipadé jde o Zivou konverzaci, v druhém
o myslenkovy pochod vypravécky. Re¢ je o romdnu Souboj, ktery vypravélka,
na zdkladé matéinych vzpominek z détstvi, pise o jeji rodinné historii v Itdlii ve
20. a 30. letech, s trochou ,prehistorie” z roku 1909. Matka i dcera-vypravéd-
ka jsou si védomy, a srozumény, Ze pfevdind Cdst vypravéni musi byt fabulace,
protoze matéiny vzpominky nejsou vic nez kusé a chybi i mnoh4 daleZita fakea.
Eponymni ,souboj” se odehraje na zaditku 20. stoleti v malém mésteku v jizni
Itilii — Mezzogiorno mezi dvéma mladymi muzi, nerozluénymi ptateli z détstvi,
z nichzZ jeden, Davide Pittagora, musi nyn{ proti Tommasovi héjit éest své sestry
Rosalby, kterd byla Tommasovymi vyroky pred jinymi muzi poSpinéna. Davide
je v souboji zranén a md se za to, ze olovo kulky uvizlé neodstranitelné v jeho
lebce, zapfidinilo jeho podlomené zdravi i pfedéasnou smrt o pdr desitek let poz-
déji. Vypravédsky hlas vstupuje do textu v libovolnych intervalech jako autorsky
hlas, keery pfizndvd svou autoritu nad svym textem a také ridoby poddva zdruku
pravdomluvnosti. Tvrdi, Ze se ,nemusi pfiklanét k Zddné strané, protoze pouze
vede archiv.“! Aviak v zivéru romanu je pravdivost pfibéhu o souboji nékolikrat
zvricena. KdyZ v roce 1985 vypravécka Anna i s matkou Fantinou navitivi své
iralské pfibuzné v Americe, uslys$i od nich tpné jinou verzi rodinné ,,mytologie®
o souboji. Podle ni je Davide hrdinou politického vyznamu a pravé divody jeho
zranéni bylo proto tieba skryvat. Navic pak Warnerovd zaktivuje cely arzendl
metafikce a nechd vypravécku piijit s pfizndnim, Ze si piibéh o souboji &dsteené
vymyslela a ze mize uvést i diivody, pro¢ jej ladila romanticky, i kdy?Z je uz pak
blize nespecifikuje. Warnerové vypravécka rodinného piibéhu Anna ptipomind
jednu z klasickych, pfedkfestanskych vypravéek, Sibyl, které podle Warnerové
slov v jeji studii o pohddkéch a jejich vypravédich/vypravéckich predstavuji
kulturn{ kontinuitu z jedné éry do druhé.? Bez zajimavosti neni ani zemépisnd
shoda s mistem pivodu Sibyly z Cumae, labyrintu jeskyni pod Apollénskym
chrdmem v Kampdnii na italském Jihu (s. 3), i kdyz Sibyly v zobecnélém slova
smyslu pfekracuji vSechna ohranic¢eni mista i ¢asu. Jejich nezdvislost na ¢aso-
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vém, historickém kontextu a jejich viziondfsky talent zarucuje jejich dar prav-
domluvnosti (s. 71). Evokace Sibyly a ladéni vypravécky a jeji informarorky do
sibylovskych roli souvisi i s pouzitim pohddkovych motivi, které nechybi ani
v tomto roménu a jsou rozpracovany ve véwsim rozsahu ve Warnerové pozdéj-
$im dile, jak uméleckém, tak odborném. Warnerovd se zisadné neztotoziuje
s ndzorem, Ze pohddky tradi¢né slouzily k didaktickym tcelim a Ze jsou ve své
podstaté misogynni. V jeji analyze pohddek md rozhodujici postaveni i analyza
vypravée a vzhledem k tomu, Ze se pievdiné jednd o vypravécku, piisuzuje pro
né Warnerovd pohidkdm spi§ tlohu osvobozujici. Ve Ztraceném otci si dospi-
vajici Rosalba pfetvafi a dotvafi pohddku o zlé ¢arodéjnici Zenaidé a odvdiné
Carmelliné, kterd chce zachranit svého zakletého milého. Rosalba se ztotoznuje
s Carmellinou a chtéla by mit odvahu ziskat Tommasa, proti vali své matky.
Tommaso viak pfipomind spi§ démonického sviidce nei zakletého prince,
a proto pfijdou na mysl i motivy pohidky O Modrovousovi, zaostiené na divci-
nu zvédavost a sexudln{ touhu, podobné jako v postmoderni interpretaci Angely
Carterové.’ I na Rosalbiné piikladu Warnerové ukazuje, e tata? pohddka mize
mit riizné verze i riznd zakonceni:

Co potom? Rosalba prestala hickovat. Shofela Zenaida, otrivend jedo-
vatymi $aty z trnité hrusky? Méla ¢as osvobodit zakletého Tommasa?
Zlomila Rosalba, ne Carmellina, prokleti, které zacarovalo i samotnou
Zenaidu? Oblékla si kouzelné 3aty, saty vytvoiené z bolesti a odvahy,
a proménila se v lidskou bytost, krdsnou a jinou Zenu, kterou kdysi

néjak4 jind zl4 ¢arodéjnice zaklela? A co pak? (s. 66)

I pohddky, vidy znovu vyprivéné, pfetvifené i nové vymyslené, byly vidy
soulasti vychovy divek, stejné jako myty a povéry o Zenich a Zenskosti, jak je
v italském méste¢ku Rupe v roce 1909 preddvala Nuncia své dospivajici dcefi

Rosalbé:

A také vi3, moje drah4, moje perfektné pojmenovani Rosalbo, Ze to, co
muzi délaji s Zenami, za moc nestoji, alesposi ne pro Zeny jako ty a ji. To
jsou Zeny jiného druhu, chudinky, které se narodily s touhami, protoze
jejich matky, kdy? je nosily, se piilis vystavovaly horkému vétru z jihu
...(s. 24)

Snad jesté vice nez pohddkové motivy se v romdnu Ztraceny otec uplatiuji obra-
zy kfestanské ndboZenské symboliky a ritudlu, které prostupuji Zivotem lidi na
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italském Jihu. Rytmus kazdodenniho Zivota Rosalby, jeji sestry Cateriny a celé
jejich rodiny i mistni komunity se fidi podle etnych ndbozenskych svitki
a nejen to, také vazinost a hodnoceni kazdého mistniho obyvatele zdvisi na mife
jeho ndbozenské vielosti a poslu$nosti. Neni tomu jinak ani ve 30. letech, kdy
se zenaty Davide s manZelkou Marif Filippou a nemalym potomstvem péti déti
vrati z Ameriky zpét do Ninfanie. Vratme se viak nejdfive znovu na podarek 20.
stoleti a do jihoitalského méstecka Rupe, kde zboind Nuncia konéi své zaoba-
lend pouceni o nepristojnosti sexudlni touhy nékolika Zdrdvas Maria a kde se
rozru$ené Rosalbé po prvni sexualni zkusenosti vybavi mistni, ponékud brutdlni
zvyk doprovézejici svitek Madonny della Bruna. Rosalba podvédomé citi para-
lelu mezi Tommasovou zdmérnou hrubosti k jejimu panenstvi a mezi pribéhem
Festy Panny Marie, kdy podle mistni tradice muzi nosi sochu Panny Marie na
nositkdch kolem ndmésti a potom nositka rozsekaji na kousky a tiisky dfeva si
odnesou jako trofej pro $tésti. Hluéné procesi a jeho divoky zavér podivné kon-
trastuje s ,nehybnou, némou a nedotknutelnou Marif, u niz si Rosalba u? jako
dité ptéla, aby ,protestovala proti tomu divokému fidéni kolem sebe, aby ozila
a dala znamen{® (s. 101).

Rosalbina oblibend svatd je Madona Bolestnd v kostele v Rupe, k niZ se viak
nemodli jako jeji sestra Caterina o &istotu a dobrotu, ale o ziskini Tommasa.
Rosalba si mysli, Ze Madona Bolestnd musi mit pochopeni pro Zeny a jejich
razné bolesti a strasti, protoze sama trpéla a musela jit proti ,zvyklostem®, musi
tedy byt na jejich strané (s. 67). Rosalbu md Matka BoZi na zemi ochrénit pfed
staropanenstvim, aby se nestala ,onim nié¢im, onim nebytim, teréem oplzlych
vtipti, politovdni a pohrddni, Zenou-kterd-nikdy-neméla-muze, zitella, stard
panna“ (s. 69). Warnerov4 zaujimd nepokryté feministické postoje a jeji kritika
spoletenskych ,zvyklosti‘ vychazi z feministické kritiky spole¢nosti, v niZ je Zena
znevyhodnéna: nedostdvd se ji vzdélani ani slusného zachdzeni. Také Rosalba
vi, 7e vSechny zvyky italského Jihu jsou orientoviny do muzské sféry: dokonce
i souboj Davida s Tommasem o jeji povést se ji vlastné pfimo netykd: ,Je to idea,
kterou maji mezi sebou. J4 do ni vlastné nepatfim* (s. 134). Davide nevychazi ze
souboje jako vitéz, ale jako hrdina — obhdjce cti své sestry, ale hlavné své rodiny.
PrestoZe souboje byly v té dobé jiz téméf sto let zakdzany zdkonem neapolského
krile pod trestem let nucené price, mytus cti a pomsty dosud pfetrvdval a byl
ziven. O hluboce zakofenéné tradice mytu rodinné cti a ndboZenského ritudlu se
v Itdlii pozdéji opirala i fadistickd rétorika a oslavny ritudl. Warnerovd popisuje
v romdnu takovou slavnost ve smysleném méstecku Riba v roce 1936. Na oslavu
Viidce a jeho fadistt — hrdind z Habese se sejde celé mésto na ndmésti v ele se
starostou, biskupem a dal$imi funkciondfi. Aviak pfedstaveni komické opery na
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biblicky ndmét o krlovné ze Siby se starostovi a komisafi nezd4 byt dostate¢né
diistojné a slavnost pferudi:

,Chuligéni! Cizi chamrad! Zradci! kficel komisaf. ,Kde jsou bitvy?
Obéti pro vlast? Kde jsou nale oddily chrabrych? Nasi hrdinové, kefi
obétuji Zivot pro impérium?‘ (s. 231)

Mezi cizi chamrad™ se po¢itd i vdova po Davidovi Pittagorovi Maria Filippa
s dcerami, které jsou ,,Ameri¢anky” (kromé nejmladsi Fantiny viechny narozené
v Americe), a také Davidav nejmladsi bratr Franco, skladatel a dirigent odmit-
nuté opery. Jiz pii odchodu z ndmésti uvazuje Maria Filippa, kolik ze své tenéici
se zdsoby dolar mizZe d4t Francovi na dplatek pro vrchniho superitendanta, aby
ochrinila rodinu a hlavné své dcery pfed fadistickou moci a strachem ostatnich:

Maria Filippa a Franco se pohnuli kupfedu a kolem nich se prolomila
vlna davu, aby jim udéla misto. Mezera a ticho nebyly nepritelské, ale
spi$ vystrasené. Asi bych méla spi§ dac 25 dolart, pomyslela si, kdyz

posuzovala intenzitu mléeni kolem nich. (s. 234)

V interview? Marina Warner prozrazuje, Ze roman Ztraceny otec vérné dodriuje
strukturu a chronologii Zivora jeji matky a Ze tento rdmec historické danosti ji
pak ddvd vétsi volnost zkoumat témata, kterd ji zajimaji, at uZ je to fadismus na
italském Jihu, nebo emigrace Itald do Ameriky. Warnerovd dokonce zjistila, Ze
odchod jeji rodiny do Ameriky ve 20. letech a ndvrat ve 30. letech i re-emigrace
po vilce byly zcela typické, zapadaly do nejvyssich bodu kfivek graft a byly sym-
ptomatické pro spoleéensky vyvoj doby a jeho zlomy. Warnerovd se viak v ro-
mdnu zdroven snaZ{ zvratit obraz Jihu jako zemé chudoby a krutosti a poukazuje
na jeho starobylou evropskou historii, byt trpici kultem silného muze, na néji
néjak doplatili vlastné vsichni protagonisté romdnu, jak muzi, tak Zeny. Kult
muzstvi v kritickém svétle neni u Warnerové jedinym projevem feminismu. Na
konci 80. let, kdy empiricky feminismus druhé feministické viny v Britdnii zacal
stagnovat, nabidla nové pohledy, zvldsté na literaturu a kulturu, feministickd
kritickd teorie. Zd4 se, Ze rozdilnost, az kontrast, hlavniho vypravééského hlasu
mladé Anny s hlasem jejiho dédecka, eponimniho ztraceného otce, by mohl byt
chdpdn jako Warnerové pokus o ilustraci femininniho a maskulinniho psani pod
vlivem francouzské feministické teorie. Hlas Davida Pittagory v jeho ddajnych
denicich plyne melodicky, jasn¢ a ptimocare, na rozdil od ponékud ustaraného
a komplikovaného jazyka vypravécky. Stereotyp muiského pofddku a Zenského

126



Marina Warnerovd

chaosu se zde moznd uplatfiuje aZ pfili§ mechanicky, zvlisté kdyz jej vypravécka
nakonec podkope metanarativni poznimkou, Ze i Davidovy deniky jsou pievy-
pravény ,v jeji verzi® (s. 192). V jiz feCeném interview se Warnerova zminuje
o svém ambivalentnim postaveni v britském feministickém hnuti. Sama by
chtéla byt feministkami pfijimdna, aviak citi se naopak odmitina a domnivd
se, Ze jako feministku ji vnimaji jen nepfitelé feminismu. Dtvod rozporu vidi
Warnerovd v mnohotvarosti britské feministické scény, kterou v prvni poloviné
90. let charakterizovala jako na jedné strané ovlivnénou francouzskym psycho-
-analytickym feminismem a na strané druhé britskym praktickym, historickym
feminismem (s. 526). Svij vlastni ,,hybridni“ ptistup pak chdpe jako spojnici, jiz
se nechce vzdat ve prospéch jedné strany.

K britskému historickému feminismu se Marina Warnerové pfihldsila jiz
v poloviné 70. let kritickou studii kultu Panny Marie nazvanou Jjedind mezi
Zenami®, 7 ni jakoby pochdzely i scény se sochami Panny Marie v romdnu
Ztraceny otec. P typické jihoitalské ,festé’ na oslavu mistni svétice kontrastuje
energicky halas procesi, v jehoZ ¢ele nesou jeji sochu, s mirnou vznesenosti jeji
tvdre:

... na vrcholku karnevalové vyzdobenych nositek se kymdcela Madona
v bilé, saténové, zlatem vydivané rébé. Odénd ve vii své svatebni parddé,
i kdy? se ji syn uZ narodil a lezel ji v ndrudi, v $atu ze stejného materidlu,
a oba méli na hlavé hvézdné koruny. Marie se na svém bidélku nakla-
néla ze strany na stranu, ale nic ji nemohlo z jeji panenkovské tvife
setfit mirnou, sladkou laskavost ... Nehybnd, néma, nedotknutelnd ...
(Zrraceny otec, s. 101)

Velmi podobnymi slovy a v podobném smyslu popisuje sochy Panny Marie ve
svych romdnech také Michéle Robertsovd, kterd sleduje s Marinou Warnerovou
i stejny zamér. Obé ukazuj{ silu benigniho obrazu Panenky Marie a zdroven se
snazi odhalit, v &em je zavddéjici a kde selhdva. Warnerové studie Jedind mezi Ze-
nami viak na rozdil od romdnovych zpracovini motivu, i spi§ jen jeho vyuZiti,
picdstavuje vysledky historického vyzkumu. V zdsadé pfi tom vychézi z teze, ze
samotnd oslava absolutné dokonalé Zeny znamend poniZeni Zen a lidstva. Toto
je teze nepochybné feministickd a byla a je $iroce uplatiiovdna ve feministické
kritice Maridnského kultu.

Warnerovi zdiraziiuje, Ze Pannu Marii vlastné vytvofila lidové vira, proto-
ze v Novém Zikoné o ni neni vic nez pir zminek. Evangelia svatého Matouse
a Lukdse pisi o JeZiSové narozeni a zvld$té Sv. Lukds§ je zdrojem mystéria svatré
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Panny v Pismu: Zvéstovini, Navitiveni, Narozeni Piné a O¢istovani (s. 4).
Navic historické daje o Panné Marii jsou je$té chud$i. O jejim narozeni, smr-
ti, vzhledu ¢i véku se nenajde ani zminka a jeji dost béZné jméno Marie neni
uzivino s Zidnym z pozdéjsich tituld kultu. Myslenka panenského poceti jako
esencidlniho znaku boZstvi a panenstvi se dostala do popfedi az v 5. stoleti a po-
zvedla Pannu Marii k zdsadni dileZitosti (s. 24). Za nejdileZitéjsi dokument pro
vznik konceptu Panny Marie povazuje Warnerova apokryfni{ Knihu Jakubovu,
kterd vypravi o Mariiné vyjime¢ném narozeni, ozndmeném bezdétnym manze-
liam andélem, a vyjime¢ném détstvi zasvéceném chrimu. Tento pfibéh, zndmy
v fectiné, ale pfelozeny do latiny aZ v 16. stoleti, inspiroval ve vychodnich ze-
mich zbozfiovani Matky Bozi a ovlivnil kult Panny Marie na zdpadé (s. 20).

Panenské zrozeni znala jiz klasickd fimskd mytologie, ale neobjevovalo se
v Zidovské tradici. Warnerovd poukazuje ddle na skuteénost, Ze kiestané nikdy
neméli radi paralely mezi biblickymi a mytologickymi pfibéhy a Ze paralela mezi
zrozenim Krista a desitkami panenskych zrozeni z klasické mytologie jim zvldeé
délala starosti (s. 35). Proto byl kladen diiraz na ¢istotu Mariina poceti z Ducha
Svatého, na rozdil od télesného setkdni Diova s Zenami, které prondsledoval, at
u? v jakékoliv podobé. Akvinsky a po ném mnoho dalsich kiestanskych teologit
az do 17. stoleti ptisuzovali Zendm v prokreaénim procesu pasivni roli, coz mélo
podle Warnerové dalekosihlé nasledky co do postojii k tiloze Zen v evropské
spole¢nosti (s. 41). Jako zajimavou hiddanku pfedklidd nizor, Ze ,neexistuje
silnéj3i matriarchdlni obraz nez pfedstava Matky Boii, kterd pfivedla na svét dité
bez muiské pomoci®, zatimco to paradoxné byl , hluboce misogynni a pohrdavy
pohled na dlohu Zeny pfi reprodukci, ktery udinil myslenku poceti silou Ducha
prijatelnéjii“ (s. 47). Stejné misogynni postoje pak Warnerova ¢ini zodpovédné
za vyvoj a uplatnéni konceptu panenstvi:

A byl to privé tento posun od panenského porodu k panenstvi, od
nabozenského znaku k morilni doktriné, ktery transformoval bozskou
matku jako je Panna Maria na éinny ndstroj asketismu a Zenské poro-

by.(s. 49)

Evu Biih nepoZehnal matefstvim, ale odsoudil ji k rozeni déti v bolestech.
Sexualitu povazovala rand cirkev a jeji otcové za vainé nebezpeli a panenstvi
a panictvi za vitézstvi nad touto osudovou nedokonalosti. Odtud raké vyply-
nula potieba oprostit JeZiSovu matku od poskvrnéni sexualitou (s. 59). Podle
Warnerové, s konceptem panenstvi ,,symbolismus nové Evy znamenal rozchod
s minulosti a nastoleni nové éry v samotném srdci kfestanské zvésti (s. 61).
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Vedle Panny Marie povazuje Warnerova za jednu z nejdulezitéjSich a nejdéle
pietrvavajicich mytologickych typt kfestanstvi panenskou mudednici (s. 69),
kterd umirala pro viru. Warnerovd se v§ak domnivé, Ze s ustupujicim nebez-
pe¢im prondsledovani kiestanii se legendy o panenskych mucednicich zacaly
ménit a Ze mudednice umiraly také proto, aby ochranily své panenstvi. Neni
pochyb o tom, ze Warnerové postoj ke konceptu panenstvi a neposkvrnénosti je
stroze odmitavy, protoZe, jak fikd, jsou ,zdklady etiky sexudlni ¢istoty poloZeny
na strachu a odporu k funkcim Zenského téla a na identifikaci zla s télem, a to
zenskym télem* (s. 77). Odmitd i argument, Ze asketicky Zivot dovoloval jep-
tiskdm urdity stupen nezdvislosti a rovnopravnosti i autority a naopak tvrdi, Ze
i toto malo tvrdé vybojované nezdvislosti jeptidek bylo ziskino na dkor ostatnich
7en. Odména za neposkvrnénost se zakladala na pesvédéeni o inferiorité posta-
veni viech ostatnich Zen.

Také dalsi aspekty maridnského kultu podrobuje Warnerovd analyze jak
z pohledu historického, tak feministického. Titul Marie — Krilovny nebes se jevi
méné problematicky nez Nanebevzeti, které Pannu Marii k nebeskému triinu
povzneslo. Pesto uctivani Marie jako Reginy Coeli podléha vykyviim a zatimco
je nékdy povzbuzovino, jindy je na dstupu. Pro Warnerovou znamend tako-
véto spojeni symbolit bohatstvi a moci s dobrem deformaci JeziSova idealismu
(s. 117). Ve sttedovéku snadnd identifikace Krilovny nebes se svétskou moci
mobhla byt navic snadno vyuZivina k legitimizaci statu quo. A predeviim pak,
jak se domnivd Warnerov4, mohla byt srovndnim lidské Zeny s nadpozemskou
dokonalosti Panny Marie snadno zdiskreditovina pozemskd ldska a o¢i muza se
opét mohly obréti k nebi (s. 148). Obrazy Madony ve vznosnych katedralich,
Madony, nejen jako zosobnéni Zenské dokonalosti, ale i jako nejkrdsnéjsi ze
vech Zen, slouZily jako protiviha pozemské ldsce.

Naopak Mariino pfijeti role matky se stalo modelem Zenské submisivnosti
a v kartolické cirkvi predstavuje Panna Maria dokonaly obraz matefstvi. I kdyz,
jak podotykd Warnerovd, je tento obraz osvobozen od fyzického procesu té-
hotenstvi, je Panna Maria zobrazovina jako kojici matka, byt s vyznamovymi
posuny. Warnerovd dokonce tvrdi (ale to v dobé, kdy kojeni v 70. letech nebylo
pravé v médé), ie ,kult jejiho mléka“ piispél v katolickych zemich k zaujiman{
postoju ke kojeni a stal se ,prostfedkem k zdiraznéni podtizenosti Zen biologii*
(s. 205). Blizkost Panny Marie k lidskému 4délu ma zdaraziovat kult Matky
Bolestné — Mater Dolorosa. K tomu po celém katolickém svété najdeme sochy,
keeré placi, fikd Warnerovd. Na raznych zobrazenich Marie také ukazuje, jak
maridnsky kult absorboval rizné pohanské ritualy a myry. Sirok}'f prostor vénuje
studie Warnerové rovnéz kontrastu Panny Marie a Mafi Magdaleny, ktery odréi
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postoje kiestanské spole¢nosti k Zendm a sexu. Zavére¢ny oddil knihy se vénuje
tloze Marie jako prosebnice u Boziho triinu — Alma Redemptoris Mater.

Warnerova konéi svou bezesporu zajimavou i pou¢nou studii maridnského
kultu v kritickém a prediktabilné feministickém duchu. Tvrdi, Ze katolickd
cirkev svazuje své zenské véfici a 7e nedostiiny idedl Panny Marie musi mit ne-
pfiznivy vliv na mysl katolickych divek, nebot, podle Rolanda Barthese, ,myty
pretvaieji historii na ptirozenost* (s. 339). Domnivd se viak, Ze ,maridnskd
legenda pretrvd ve své nadhere a lyrice, ale pozbude sviij morélni vyznam, a tak
ztrat{ svou souc¢asnou moc 1é¢it a ublizovat® (ibid.).

Na pocdtku 90. let, kdy vysel Warnerové romén Indigo, aneb mapovini vod
(1992), nebyla jiz interpretace Shakespearovy Boure z hlediska postkolonidlni
kritické teorie novinkou. Z postkolonidlniho Ghlu pohledu se Shakespeariv
Prospero jevi jako kolonizdtor Sycoraxina ostrova, z jehoz dvou obyvatel,
Kalibana a Ariela, udini své zotroéené ,kolonizované subjekty®. Kalibanovi
vnuti i svou fe¢, kterd se stane spi$ ndstrojem jeho poroby a poniZeni neZ pro-
sttedkem ,civilizaénim.* Warnerové Indigo piejimd z postkolonidlni interpretace
kontext anglické kolonidlni expanze na poédtku 17. stoleti a v hrubych rysech
i model kolonizitor — kolonizovany, aviak ve vykreslen{ postav nesoucich jména
z Shakespearova dramatu a v prevypravéni jejich pfibéhii si Warnerova zacho-
vavi tplnou nezdvislost. Timto ptistupem zapad4 navic i do takika médni viny
postmodernich prepist zndmych dél britského i svétového kulturniho dédictvi,
ktery se od dfivéjsi, tradi¢ni praxe vyznacuje hravosti, vedenou touhou po origi-
nalit&, ale také postmodernim zdmérem relativizovat a rozrusovat pfijaté modely
a hodnoceni. Ve vztahu k Warnerové Indigu viak nelze neznimit jiz mnohem
dtivéjii prepis Charloty Bronteové Jany Eyrové z pera Jean Rhysové pod nizvem
Siré Sargassovo more (The Wide Sargasso Sea, 1966), zatimco Casové i pojetim
nejblizii Warnerové zistava ].M. Coetzeeho Nepritel (Foe, 1987) — zndmy post-
kolonialni ptepis Robinsona Crusoe. Neni proto divu, e se v recenzi rominu
Indigo Caroline Mooreov4 obdvi, Ze synopse ,,bude znit jako 3ablona na médni
(spis nez skuteéné prakopnické) dilo.“6 Ptesto mu nakonec neupira prekvapivou
ddvku originality.

Indigo se odehrava ve dvou ¢asovych a zemépisnych rovindch: na karibském
ostrové Liamuiga na podtku 17. stoletf, v roce 1619 a 1620, a v Londyné, se za-
véreénym ndvratem na ostrov, ted nazvany Enfant-Béate, o téméf 400 let pozdé-
ji, v rozpéti 60. a 80. let dvacatého stoleti. Perspektiva je vyrazné Zenska: Sycorax
hraje vyznamnou roli, Ariel je divka a vedle velmi nezévislé Mirandy se setkime
jesté s dalsimi Zenskymi postavami, které v Shakespearové Bousi zcela chybi. Na
pocitku karibského piib&hu Warnerovd demytologizuje postavy Sycorax, Ariela/y
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i Kalibana a pfipodobni je Shakespearovym bytostem teprve po jejich krutém
setkdn{ s jinou civilizaci. Teprve ndsledkem hrubého vpiadu evropskych kolo-
nizdtor a jejich nepochopeni a strachu se Sycorax, Ariel a Kalibanovi dostane
tajemnych atributli, které postupem casu nadobudou mytickych rozméri. Se
Sycorax se tendt poprve setkd ve chvili zlomu v jejim Zivoté, kdy se z manzelky
a matky stane moudrou Zenou — lé&itelkou. I k této proméné dochdzi Sycorax
nisledkem zapo¢atého procesu kolonizace Ameriky. Sycorax zachrini nenaro-
zené dité z téla utonulé Africanky, kterou s nékolika dal$imi ¢ernochy vyhodili
do mote z otrokafské lodi jako nevyhovujici artikl.” S Cerno$skym chlapcem,
kterého pojmenuje Dulé, coZ v jejim jazyce znamena Zal, se Sycorax uchyli do
Gstrani, kde vyrdbi indigo a & bylinami a moudrou radou. Po letech k sobé
prijme dal3i nalezené dité, divenku Ariel z kmene Arawaki, rovnéz ztracenou
vinou evropskych kolonizitord. Lehkonohou a svobodomyslnou divku Ariel
nespoutd ve Warnerové piibéhu Sycorax, ale obé uvézni jako rukojmi Angli¢an
Kit Everard, kdyz se svou lodi prvnich kolonizdtor( pfistane u ostrova a Sycorax
s Ariel jsou jeho prvni obyvatelé, s nimiz se setkd. I kdyz je to spi$ strach nez
zlovolnost, co Everarda a jeho mu?e pfiméje vypdlit Sycorax z jejiho pfibytku ve
stromé, je to opét strach, neznalost, ale i zloba, jez ze smrtelné popalené Sycorax
vytvoii onu shakespearovskou zlou éarodéjnici:

V téchto prvnich tydnech umirdni Sycorax spala a ve spanku vykfikova-
la. A nékdy se smdla, hlasité se smala.

Ta chechtava ¢arodéjnice, pomyslel si Kit, kdy umfe? Anglican touZil
po jeji smirti, Kit se dokonce nékdy i pfistihl, Ze se o ni modli. Sycorax
mu tizila svédomi a ochromovala ho jako kdmen v kofiské podkové; ale
piesto se neodvaZoval ji nechat zabit. Na jedné strané citil hnév ostrova
a jeho 7havych duchd, kdyby méla mocnd kouzelnice zemfit (protoze
takovou ji vidél); .8

V zajeti pecuje Ariel o zmrza¢enou Sycorax a ziskd o néco malo vétii svobodu
pohybu odddnim se Kitu Everardovi, ktery vede proti své sexudlni touze po
Ariel marny boj. Na rozdil od Shakespearova Prospera Kit viak neslibuje ,,0svo-
bodit“ Ariel, a ani neuznd své dité, které se Ariel narodi. Naopak pomize Ariel
v iitéku na svobodu matka Sycorax, kterd pfi tom obétuje sviyj Zivot. Kit Everard
také ,vytvoti“ znetvoreného Kalibana, a to kdyZ tvrdé a krvavé potladi povstani
ostrovand a zajme Dulého jako jednoho z viadch. Piikladny trest pro Dulého
spolivd v ochromeni chiize pfeseknutim podkolennich $lach. Ve sluzbé pak
Kitu Everardovi pfipadd neskodny: ,.kulhavy a pod mym dohledem mné nemu-
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ze ubliZit. M4 ziejmé dar hrubého humoru, a proto mé bavi ho pfi sluzbé ucit
nasemu jazyku. UZ se naudil klet* (s. 201). Také Ariel se naudila v zajeti anglicky,
aniz by vak tusila, Ze se Kit ob¢as bavil tim, Ze ji ,uéil triky, nevhodna slova na
rtech mladé Zeny, kterd ho vzrusovala. Nechdpala, Ze ji zesméSiiuje, nebo Ze se ji
tak msti za to, Ze v ni nachdzi potéSen{“ (s. 168).

Viechny paralely s Shakespearovou Bou#7 i inverze, které Warnerovd vytvifi,
doprovizeji celé fady nejriznéjsich detaild, jez zdrovefi mapuji postoj Warnerové
v postkolonidnim diskurzu. Demytologizace nadpfirozena postav Sycorax, Ariel
a Kalibana spotivd v dekonstrukci jejich jinakosti. Sycorax nad svym kouficim
kotlem a modrymi tafikami alchymie indiga, ve visutém pfibytku hlidaném
divokymi véelami, poZivd dGctu za svou izolaci a odliSnost od mistnich lidi.
Ariel a Dulé/Kaliban vyrostli v dstran{ u Sycorax a navic se fyzicky odlidovali od
obyvatel ostrova. Jejich odlisnost diky ptvodu odjinud slouzi Warnerové k te-
matizaci dislokace. Dulé si svou odli$nost a vzddleny, africky pavod zaéne brzy
uvédomovat, kdy? se na blizkém ostrové Oualie setkd s uprchlymi otroky.

Dislokace neméné silné zasahuje i kolonizdtory, ktefi sebe oviem vidi
jako kultivatory ¢i plantdiniky, a také si tak fikaji (,planters”). V nezndmém
a nepfitelském prostiedi, co se klimatu tyce i nevitanosti ze strany ptivodniho
obyvatelstva, ochuzeni 0 mnoho poZitki své spolecnosti a jejiho Zivotniho sty-
lu, kompenzuji kolonizitofi svou dislokaci bezohlednosti a brutalitou. Relokaci
strachu a krutosti do hrdinské rétoriky vitéznych dobyvartelt se neslavnd noc,
kdy Kit Everard a jeho muzi updlili Sycorax — starou Zenu v jejim piibytku na
stromé — stane ,,onou noci, kdy se zmocnil ostrova® (s. 162). Typick4 slova zd-
vodnéni a ospravedlnéni jednini kolonizdrora vklidd Warnerova Kitovi do st
jak ve vztaku k Ariel, tak k legitimizaci potladeni povstdni ostrovanii:

(Ariel) nevéfila ve hfich ... a jeji lidé znali jen télesné ukojeni, to védél,
neznali vy$$i princip ldsky mezi muZem a Zenou. Tak se pfesvédéoval,
protoZe jeho vlastni hiich pak byl méné tézky, kdyZ nevedl k pokuseni
také ji. ProtoZe ona a ostatni domorodci z téchto ostrova Zili v ¢ase pied
htichem, zddlo se mu, 7e ve 3tastné dobé, ale inferiorni co do inteligence
a lidskosti ve srovnani s osvicenymi idedly jeho druhu. (s. 186)

Domorodci byli zrddni lid¢, jak kaidy védél, bezboini a bez viry, a je-
jich podteeni piitelstvi nebylo ni¢im jinym neZ dskokem, jak ukolébat
pionyry falesnym pocitem bezpedi, aby je mohli lapit do siti svych fales-

nych kouzel, ne¢ekané se na né vrhnout a ve spanku je zabit.(s. 207)
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Indigo, nebo spi§ dlouhy proces jeho vyroby, pfetvifi Warnerovd na metaforu
&asu, jak si v delirickych halucinacich pfedstavuje popalend a poldmand Sycorax:
»Modk, kterou jsem vyrdbéla, ... byla vyvrcholenim sledu. Piedstavovala konec
dlouhého procesu transformaci® (s. 147). Aviak tento uspokojujici tok plynou-
ciho ¢asu a jeho naplnéni hrubé narusi kolonizdtofi a neni v moci Sycorax, ani
v jejim vertikdlnim hrobé mocné kouzelnice, éas vrdtit:

O vanky a vétfi ... SLYSTE MNE!

Vratte své proudy na jejich drahy, Cerstvy vétiik a jemny vanek, navratte
pfiliv a v nebeské bani tocte sluncem, mésicem a hvézdami — abychom
mohli navrtit &as do doby pred timto casem.(s. 212)

Stephen Connor’ chdpe Sycoraxin vertikaln{ hrob pod jejim stromem (sama-
nem) jako ,pratokovy kandl kontinuity mezi sedmnéctym a dvacatym stoletim
v romdnu, protoZe jeji ,dlouhd smrt‘ je zobrazena jako stile pokralujici a ne-
ukonéend.“ Hrob se v roce 1969, kdy se d¢j romédnu na ostrov vraci, nachdzi
ve stiedu mésta Jamieston, pied kostelem Sv. Blaira, a mistni lidé stdle jesté
na Sycoraxin strom pfipichuji pfdni a dikuvzddni, i kdyZ jsou nyni adresovina
Panné Marii nebo jinym kfestanskym svatym. Také se md vieobecné zato, ie
~domorodi obyvatelé, ktefi na ostrovech Zili v dobé prvnich kontaked, po sobé
nic nezanechali“ (s. 338).

Do kapitol romdnu odehrdvajicich se ve 20. stoleti se elementy z Shake-
spearovy Boufe promitaji jesté daleko volnéji. Warnerovd v nich spi§ transfor-
muje obraz kolonialismu a kolonidlni debaty do pocdtkti debaty o nésledcich
Impéria v povile¢né viné imigrace do Britdnie z byvalych kolonii a driav,
podloZené viak uZ pozdéjsimi koncepty postkolonidlni teorie a britského mul-
tikulturalismu. Prekvapivé se pravdépodobné bude ¢tendfi zddt Warnerové
10 ye i Indigo, se svou zddnlivé vysokou mirou fabulace,
ma nejen realistickou, ale dokonce i autobiografickou predlohu. Osudy rodiny
Everardovych odrdzi Warnerové rodinnou historii z otcovy strany. Na konci
60. let dvacdtého stoleti je Miranda Everardovd mlad4, nezdvisld Zena, a tak
trochu politickd aktivistka, védomd si svého viditelného kreolského dédictvi
z krve své babicky, i kdyZ to pro ni nepiedstavuje Zddnou krizi identity. Jeji
otec a jmenovec prvniho kolonizdtora karibského rajského ostrova, Kit Everard,

sdéleni v interview

rozhodné neni prosperovskou postavou. Mocnym kouzlem osobnosti a mani-
puldtora lidskych osudd je spi$ naddn jeho otec Anthony Everard. Navic se Sir
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Anthony proslavil svymi sportovnimi vykony v imperidlni hfe Flinders, kterou
si Warnerova vymyslela jako jakousi obdobu kriketu, jez ma dodnes vyznamné
misto v postkolonidlnich vztazich. Vitézstvi karibského kriketového tymu nad
anglickym dodnes neztratilo svou metaforickou hodnotu vitézstvi nad byvaly-
mi kolonidlnimi pdny. Warnerové Miranda se po prvnim, spi$ symbolickém,
pobytu do Karibiku jiZ nevraci a na déni na ostrové Enfant-Béate, ktery se po
Nezdvislosti vrétil k pivodnimu ndzvu Liamuiga, se nepodili. Warnerovi si
postavu Mirandy ponechéva pro rovinu symbolickou v zivéru romdnu a pro
obdobi neuté$eného vyvoje nové nezavislého ostrova vyuZije namisto Mirandy
jejiho kvazi alter ego Xanthé. Pozdni dité z druhého manzelstvi ,Anta‘ Everarda,
a tedy sestra Kita Everarda, byt mladsi nez jeho dcera Miranda, Xanthé m4 zlaté
vlasy, perletovou plet, chladné srdce a smysl pro byznys. Se svym manzelem Sy
Nebrisem postavi na Liamuiga obrovskym hotel s kasinem pro americké ruristy,
jako posledni dobyvagny Everard na konci 20. stoleti. Xanthéina smrt v mofi
v mistech, kde pfistala prvni dobyva¢nd lod v 17. stoleti, nepostridd symbolis-
mus, aviak zd4nlivd poetickd spravedlnost jeji smrti neni tak pfimocard, jak by
se mohlo zd4t. Xanthé zahyne ndsledkem, byt neptimym, nezdafilého pokusu
skupiny mistnich teroristi o ndsilny pfevrat, a proto jeji smrt spi§ uzavird kruh
nespravedlnosti s tragickymi disledky. Warnerovd nezobrazila teroristy jako
mstitele ostrova. Naopak naznacovanym napojenim Dunnovy/Malikovy skupi-
ny na islamské teroristy (s. 367) poukazuje na stinné strinky postkolonidlniho
vyvoje v mnoha byvalych koloniich a zdroven ukazuje, do jaké miry tento vyvoj
vyplyvé z kolonizace a Impéria, jako? i z necitlivého pfistupu k témto oblastem
v souéasnosti. Xanthéinu smrt v ostrovnich vodich lze tak chépat jako metaforu
nespravedlivosti ndsilnych stfetd kultur. Proto Sycorax, probuzend naléhavym
voldnim hlasd, nevénuje pozornost voldni tonouci Xanthé, ale naslouchd vyraz-
nému hlasu mistni politicky Ataly Seacole a jeji vyzvé pro budoucnost.
Mirandé ptisoudila Warnerovd roli v aktu usmifeni v Britdnii, ve smyslu
myslenky mutikulturalismu, ale zdrovefi i v duchu Shakespearovy Mirandy jako
zosobnéni pfislibu do budoucna. Warnerové obraz usmifeni viak zachdzi d4l
neZ Shakespearovo romantické setkdni Mirandy a Ferdinanda. V poslednich
kapitoldch Indiga se Miranda znovu setkd s hercem afro-karibského pivodu,
ktery nejen pravé hraje v Bou7i Kalibana, ale také progel procesem ¢cernosského
aktivismu a ndvratu ,ke kofentim®, kdy dokonce nahradil své anglicky znéjici
jméno George Felix africkym Shaka Ifetabe. Nyni se Miranda a Shaka vydaji
po uspokojivéjsi cesté vzdjemného pozndvini a jako ve hfe v 3achy ,pfekra-
uji &ary, piekraluji ¢tverce, ddl pies sachovnici do svych vzdjemnych mofi*
(s. 395). Myslenka pozndvini a uzndvdni jinakosti druhych pfes vzdilené
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kulturni hranice méd velmi soucasny rozmér. Tajemnéji a mlhavéji zpét k my-
tu se vraci Warnerovd v dplném zdvéru romdnu, kdy stard Cernoiskd chiva
Everardovych, jakoby v pievtéleni Sycorax, ,slysi v téchto zmatenych dnech své
staroby v hlavé mnoho zvuk; Septaji ji zprdvy z toho i onoho ostrova, o lidech
roztrousenych sem i tam, z minulosti i pfitomnosti ... Ted uZ byva ¢asto piilis
unavend, ne? aby mohla viechny ty zvuky rozpoznar, ale rida je slysi a pfeméni
je v piibéhy nékdy jindy* (s. 402). Chantal Zabusova interpretuje zivérecna slova
Serafiny/Sycorax jako obnovu ,domorodého zenského subjektu®, i kdyz pfistup
Warnerové nepovaiuje za postkolonidlni.!! Se Serafinou se viak uzaviraji jesté dalsi
dva kruhy struktury romdnu: myticky a pohddkovy. Vedle mytické dimenze pfe-
vzaté z Shakespearovy Boure md totiz Indigo jesté pohidkovy rimec. Roman nejen
zadind Serafininym vypravénim pohddek, ale také kitem se sudickou. Stard
Princezna Alicia, nejvzicnéj$i host pii kitu Xanthé, se po zralé Gvaze rozhodne
vénovat své kmotfence srdce z kamene, zcela chladné srdce, aby se ji nic nedo-
tklo (s. 61). Princezna Alicia mysli sv(ij dar dobfe a Xanthé je se svym Zivotem
spokojend. Avsak obéti jejtho uspéchu nejsou malé: mezi nimi i zZlomené srdce
vlastniho otce. KdyZ pohddkovd sudba pfestane byt d¢innd a Xanthé pociti l4s-
ku, ztrati i svou schopnost chladného Gsudku a zahyne (i kdy?Z ostrované tvrdi,
ze ji pohltil bajny a stradlivy mofsky Manjiku). Postava Serafiny v roli staré Zeny
— vypravécky piibéhu a pohddek, v niZ se objevuje na zaddtku a na konci roma-
nu, pfedstavuje tésné spojeni mezi beletristickou a odbornou praci Warnerové.
Warnerové intenzivni zdjem o myty a pohddky a jejich vypravéce dokladaji
dvé odborné knihy z roku 1994. Prvni z nich, rozsdhld studie o zndmych evrop-
skych pohadkich Od pFisery k plavovldsce, vénuje stejnou pozornost vypravécim
pohadek (Castéji vypravéckdm), jako pohddkdm samotnym. Warnerova pfistu-
puje k jejich analyze z hlediska feministického, ale hlavné z hlediska historické-
ho. Jak sama podotykd, historické intepretaci pohddek ddva pfednost pred psy-
choanalytickymi ¢i mystickymi pistupy, protoze historické hledisko ponechdva
vice nadéje.12 Zasluhy za prukopnickou préci v literdrnim ztvarnéni pohddek
na konci 17. stoleti sice Warnerova neupird francouzskému basnikovi a dvoran
Charlesi Perraultovi, avSak neopomiji zdiraznit, Ze jiz ve své dobé mél Perrault
na literdrni scéné predchudkyné i cetné rivalky. Ani zndmd vyddni pohddek
bratt{ Grimmu ¢i Hanse Christiana Andersena nepopiraji, ze nejcastéj$im zdro-
jem pohddck byly vidy Zeny — vypravécky. Warnerova se domniva, ze pohadky
otviraly Zendm pfileZitost prokdzat svou chytrost a vtip, komunikovat nézory,
a daly hlas i starym, tradi¢né spis pohrdanym Zendm (s. xix). A tak pfestoze po
dlouhou dobu ,mléenlivd Zena byla ptijatym idedlem* (s. 29) a jeho opakem
byl zly jazyk klepi stafen, dostalo se nékolika Zenskym postavim uznévaného
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statusu vypravécek. Sibyly, staré i mladé, piejaté z antické kultury do kiestan-
skych kuleur, poZivaji uzndvané atributy moudrosti a pravdomluvnosti. Jednou
z nich je také Krélovna ze Sdby, prosluld viipem a moudrosti svych hidanek,
¢asto postavenych na mysteriéznosti sexu a téla. K postavé babi¢ky — vypravécky
se Warnerova dostévi ptes Karla Capka a jeho nizory na pivod pohidkového
vypravéni (s. 17), zatimco starou chavu jako vypravécku piibéht spojuje s pre-
davénim erotickych védomosti. Anglickd Matka Husa se objevuje aZ na konci
18. stoleti, s pohddkami vyslovné uréenymi pro déti (s. 160).

Podle Warnerové vsak pohddky preZivaji hlavné proto, Ze na nich neni nic
détského a protoze rozddvaji potéieni, které spocivd na schopnosti snéni a vni-
méni divu. Mimoto prdvé odtazitost jejich tradi¢niho asového pozadi a ano-
nymita postav (tu vidi Warnerovd ve jménech jako Zlatovldska nebo Kriska)
»podmifiuje schopnost pohddek poprat se s realitou” (s. xvi). Sviij nazor, Ze svou
povahou je Zdnr pohddky promiskuidni, vieobjimajici a anarchicky heterogenni
a Ze jeho motivy a syZety jsou nomadické (s. xviii), dokldd4d Warnerovi existenci
raznych verzi zndmych pohddek v zdvislosti na spoletenském pozadi a na au-
torovi &i autorce jejich pfevypravéni. Sem zahrnuje i vyrazné moderni pfepisy
pohddek, jmenovité v dile Angely Carterové. Jinde navic Warnerovd ukazuje,
%e zménu v pristupu k vypravéni pohddek a pohddkovych motivii zaznamenala
i u Carterové samotné, od zaméreni na krutd zrcadla podvédomi a zakdzané se-
xudlni vd$né, k védimu zdjmu o materidlnost Zivota vypravéce a posluchaéﬁ.”

Podobné se Marina Warnerova sama dominivd, Ze historicky realismus
pohddek byva zamlien a opomijen. Jako jednu z mnoha riznych skute¢nosti
uvadi postavu zlé macechy do spojitosti se zcela redlnym strachem z Castych
amrti en pfi porodu a s obavami o péci o opusténé déti. Stejné tak jiné nega-
tivni Zenské postavy ziejmé odrdZeji pohrdané postaveni neprovdanych Zen ve
spolecnosti. Casto diskutovanou misogynii pohiddek debatuje Warnerovi z hle-
diska vypravéce a odli$nych ptistupti a verzi vypravéch a vypravééek. V pohddce
O Modrovousovi tak muze byt kladen vyrazné diraz na $patnost Modrovouse,
nebo naopak na nisledky diveiny zvédavosti a neposlusnosti. Krdska a zvire
miiZe privétak dobie zobrazovat strach mladé divky z odchodu z domova a ze
setkdn{ s jinakosti muZe a jeho nezndmym prostiedim, jako zd(razfiovat muiské
hledisko, ze se ,,ona“ musi zménit a poznat ,jeho” dobrotu. V pohddce O Popelce
miizeme spekulovat, pro¢ Popeltin otec toleruje macese, aby s Popelkou $patné
zachizela, nebo pro¢ v nékterych verzich uz ani Popelcin otec nezije. Anebo, jak
podotyk4 Patricia Craigovd, mizZeme sledovat snahu modernich pfevyprivéni
nahradit popelkovskd budizkni¢emu chytrymi hrdinkami.'* (Ceska filmové
verze T7i ofisky pro Popelku by byla jisté trefnym dikazem.)
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V zivéreéném hodnoceni Marina Warnerovd ocefiuje na pohadkéach ko-
lektivni Gsili, které jim dalo vzniknout a z ného? je zfejmé, ze pohadky mohou
spojovat a sjednocovat pies viechny mozné bariéry, véetné nirodnich hranic.
Imponuje ji také jejich hodnotovd nejednoznacnost, schopnost byt ziroven
tradini i subverzivni (s. 412). V koneéném souétu pak nachdzi hlavni pfinos
pohddek v tom, Ze otviraji ,zakdzané dvere do terra nova® (s. 414) a Ze nim,
¢tendfam, dovoluji snit své utopie (s. 418). Jejich jiné svéty moznosti a alterna-
tiv a jejich heroicky optimismus povaZuje Warnerovd za osvobozujici. Evokuje
pii tom zdsadu Ceskych disidentd, Ze je tieba ,Zit jako bychom svobody, které
chceme mit, uz méli“ a domnivd se, Ze jednim ze zphsobi, jak proiivat svobodu,
kterou chceme mit, je psani.ls)

Marina Warnerova viak nepiSe vidy jen o starych pohddkich a mytech.
V roce 1994 vysla knizné série Sesti pfedndSek o Sesti mytech nasi doby, které
Warnerové ve stejném roce prednesla v rozhlasovém vysilani BBC (Jak zvlddat
monstra, Managing Monsters). | kdyZ zndmd prikopnickd analyza modernich
mytd Rolanda Barthese Myrologie (Mythologies, 1957) byla v té dobé ji vice
nez tricet let stard, nepopira Warnerovid jeji vliv. Zvlseé prvni kapitola jeji studie
~Monstrézni matky: Zeny bez zdbran“ se zd4 byt jakousi Zenskou verzi barthesov-
ské analyzy. Warnerova se v ni snaii pfesvédéit své posluchace/Ctendre, ze dneéni
antifeministické postoje, které z feministického hnuti délajf straddka, stejné jako
odsuzovini svobodnych matek, obvifiovdni Zen, keeré chtéji vést plnohodnotny
Zivot i mimo rdmec rodiny, z rozbijeni tradi¢nich struktur a éinf je zodpovédné
za ,krizi rodiny“ — to vée je jen pokracovdni starych myti o Zenich. Aviak zdi-
raznuje, Ze myty se vidy vyvijely a Ze dne$ni méda honoseni se negativnimi, az
monstréznimi nélepkami, kterou podle ni pfijala i éast feministického hnuti,
neni spravnd strategie. Warnerovid se vyslovuje spi§ pro jakysi idedl vzajemného
respektu obou pohlavi.

Na rozdil od Barthesova ideologického pohledu na novodobé myty si
Warnerovéd zachovavd pohled historicky a hledd paralely k sou¢asnym mytiim
v jejich proméndch od klasické mytologie do dneska. Na dnesni podobé mytu
muzstvi postrddd duchovni niboj. Hrdina poéitadovych her a hracich automa-
tll, keery se ke svému cili jen tak prostiili, stejné jako fit svalovec akéniho filmu
se vyznacuje spi$ fyzickymi nez mentdlnimi schopnostmi. A pfestoZe mytiéti
hrdinové odedévna bojovali a vitézili, z aury hrdinstvi jejich souboje s chaosem,
draky a priSerami ziistala dne$nimu modelu muZstvi jen agresivita.

Bolestnéjsi nez demyrologizace mytu muistvi a muZnosti je pro Warnerovou
dekonstrukce mytu détské nevinnosti. V britské kultufe povaiuje pohidkovou
postavu Petra Pana za otce — zakladatele dnedniho kultu ditéte. Daraz, ktery
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kult klade na détskou predstavivost a fantazii, kontrastuje s pfirozenymi sklony
k prohfeskim. Do polemického Ghlu stavi dne$ni mytotvorné fenomény jako
Spielberguv lichotivy obraz détské superiority ¢i znepokojivy, jaksi perverzni,
model vééného détstvi Michaela Jacksona a snad nejhorsiho z nich — ditéte
konzumenta. Neopomiji ani bezradnost nasi kultury nad nartstajicim détskym
nasilim.

Myty Zenstvi a muistvi v jejich riiznych podobéch samoziejmé ztvirfiu-
ji i Warnerové romdny, a protoze v nich vystupuji i détské postavy, nechybi
ani mytus détstvi. Hmatatelnou tématickou spojitost s romdnem Indigo mi
patd pfedndska ,Kanibalské piibéhy: hlad po dobyvini“ (Cannibal Tales:
The Hunger for Conquest), kterd v podstaté debatuje ideovy zdklad romanu.
Warnerovd chdpe kanibalismus jako klicovou metaforu nejhoriiho predinu,
keery v klasické mytologii $el navic ruku v ruce s incestem. V obdobi kolonizace
se hriiza z kanibalismu uplatnila ve strachu z nezndmych kultur, popisovanych
jako barbarské, a k legitimizaci kolonialismu. Warnerovi zpochybiiuje existenci
kanibalismu a vystavuje kritice kolonidlni rétoriku, jak se podle ni odrdi ve
slavném obraze ].M.W. Turnera Otrokdfskd lod'i v Ruskinové oslavném eseji
na Turnerovu malbu. Warnerovd ¢te Turnertv obraz jako ,elegii na ztracenou
vizi“1®, v niz umirajici &erni otroci nejsou protagonisty. V pfedndsce Warnerova
pfipomina sbirku basni Davida Dabydeena Turner (1994), v niz basnik davi
hlas topicimu se otroku z Turnerova obrazu. Podobné ¢ini i autorka sama v ro-
mdnu [ndigo, v némz hlasy pivodnich obyvatel karibského ostrova Liamuiga
rozbijeji evropsky mytus kolonizace.

Do nového tisicileti vykro¢ila Marina Warnerovd romdnem Expondt Lété
(The Leto Bundle, 2001), v jehoZ podtextu se zietelné tdhne jeji historicko-
-mytologicko-pohadkova nit, rozpfedena do hypertextu s aktudlnim literdirnim
a politickym ndbojem. Romién sleduje dlouhou historii zndsilnéni, vyhnini
a exilu od antické mytologie k sou¢asnému problému migrace. Mytologicky
piibéh Titdnky Lét6 zndsilnéné bohem Diem a vyhnané na smirt se stile opakuje
a proméiiuje, jak jej po véky Lété vidy znovu v néjaké podobé prozivd, a riz-
né verze jejiho ptibéhu, shromazdéné z riiznych zdrojii, zapsané béhem staleti
rGznymi hlasy pisafd, jeptiSek a mnichd, pohddkaid, archeologii a prekladateld,
proristaji se soucasnym piibéhem a jeho webovymi strinkami a e-mailem do
skute¢né hypertextudlni podoby. Svitky textii objevenych v archeologickém
nalezu v 19. stoleti obsahuji zdznamy o kultu bohyné Lété z 5. stoleti pred
Kristem, svédectvi o svedeni mladické Lété — Laetitie v Cadenas-la-Jolie ve 12.
stoleti, jeji odsouzeni k smrti v pustiné, porod dvojéat a zdzraéné preziti u vi¢ice
Lycie. Létéiny pokusy vrdtit se s dvojéaty do lidské spolecnosti a najit nékde
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novy domov piekracuji staleti. Jako ¢erni pasazéfi na lodi Jejiho Veli¢enstva jsou
jesté v 19. stoleti proddni do otroctvi. Z pra$né cesty minulych vékd vstoupi
na asfalt vile¢nym konfliktem rozervaného mésta Tirzah, které by mohlo byt
kdekoliv: na Blizkém Vychodé, v Africe ¢i v byvalé Jugoslavii. V Tirzah (pro)dd
Léwé — Ella chlapce Phoeba k adopci do Albionu, aby mu umoznila lepii Zivot
a pomobhla pfezit bombou popilené dcerce Pheobe. Po dalsich letech hraznych
ttrap z4dajf Ella a Phoebe o uprchlicky azyl v Albionu, kde Kim McQuy stu-
duje materidly muzejniho expondtu Létd, na nichz zaklddd svou vizi o novém
svété a souZiti v ném, bez zdtéie historie ve smyslu ndrodd, etnické pfisluinos-
ti, ¢i jinych, potencidlné nepfdtelskych rozdila. 1 kdyi se Warnerova uchylila
k fiktivnim ndzviim zemi a mést, v piipadé Albionu i s hlavnim méstem Enoch,
nemd ¢tendf pochyb o tom, Ze kritika soucasnych imigracnich a azylovych
zdkont i negativnich postoji &isti obyvatel vidi pristéhovalcim je zalozena
na britské zkusenosti, i kdyZz ma jist¢ mnohem $irsi platnost. Navic to Spatné
skonéi. Kim — Phoebus zahyne nésilnou, snad nesmyslnou, ale nevysvétlenou
smrti i v ,zaslibené zemi“ Albionu. S nadéji na uskute¢néni jeho vize o lep$im
svété se pozvedne nékoli hlast a s nimi i hlas Mariny Warnerové. Mimo tuto
emociondlni a va$nivou politickou a humdnni vyzvu zde napsala Warnerova
vysoce literarni dilo jako hypertext nejraznéjsich registri od ndpist z antickych
hrobek, magickych vét na plitné mumie, pastide zdznamd z kronik, kldSter-
nich andl a zdpist z archeologickych katalogi, po sloky z moderniho popu,
soucasny hovorovy jazyk, jazyk webovych strinek a e-mailové korespondence.
A viechny tyto, byt tisicileti vzdilené, texty spojuji nes¢etné odkazy ke zndmym
i méné zndmym mytologickym, pohddkovym i biblickym pfibéhtiim, které, jak
si Warnerovéd ptedstavuje, ,otviraji $kviry v dase” a promlouvaji k ndm jako
naseptévaci na okfidlenych nohou ze starobylych viz. TA pravé tento ,mi$mas
tradic”, tato ,zamotand zmét pohanstvi a kfestanstvi, fantazie a faked® (s. 329),
rezonuje nejen s vypovédi romdnu Exponde Létd, ale s celym dilem Warnerové
a jeho krédem.

Jak romdnovd tvorba Mariny Warnerové, tak jeji odborné studie maji z4sad-
niho spoleéného jmenovatele, a tim jsou pohddky a myty v jejich nepfetriitém
tisiciletém vyvoji a proméndch. Warnerové celym svym dilem fascinujicim zpa-
sobem zkoumd a potvrzuje, Ze myty, pohadky a pfibéhy vychézeji z bohatstvi
vnitfniho Zivota lidi a soucasné k tomuto bohartstvi pfispivaji. Neuzavira se viak
do psychoanalytickych, ani semiotickych teorii, ale naopak otvird neomezenou
$kdlu pohledd, jak se na piivodu a pretvifeni myta a pohddkovych ptibéha po-
dili historicky vyvoj lidské spoleénosti.
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