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MUSICA AETERNA VIVALDIANA

Antonio Vivaldi patii dnes mezi pfedni italské, evropské a svétové umélce v oboru
artis musicae. Dopatrali jsme se mnoha skute¢nosti, které v devatenictém stoleti
nebyly znimy. Do sféry legend jsme odlozili minéni, Ze byl sice vynikajicim
houslistou, ale z hlediska dél pry neuspokojoval, protoze psal prilis rychle. Piekle-
nuli jsme nézor, Ze v hudebni tvorb¢é méfil v8e jednim metrem. Psal pry prilis
ytechnicky®, tvrdili jeho kritikové. Pozname-li pry tfebas jeden Vivaldiho koncert,
poznali jsme celého Vivaldiho. Stravinskij se v jeho odsouzeni mylil, nebot jej po-
méroval uménim FJohanna Sebastiana Bacha, piesnéji fe¢eno némeckymi méritky,
ktera rostla hlavné z kontrapunktické prace. AvSak vyznam ndstrojovych skladeb
Antonia Vivaldiho kotvi jinde. Jeho hudba je vyrazem bezprostfednich umélec-
kych i lidskych vychodisek. Je ditétem svého veéku, a prece objevuje budoucnost,
nebot, na samém konci tzv. baroka, hovoti hudebni fe¢i budoucnosti. Upeviuje
v italské hudb¢, a nejen v ni, galantni, tedy rokokovd hlediska, kterd v hudbé vedou
ke slohové klasickym postojim. A¢ je ryzi Benat¢an, neni mu cizi hudba svéta,
pfedev§im hudba francouzsk4 a némecka. Navaze na italské podnéty své vlasti.
Corelli je mu hudebnim bozstvem. Chce se mu vyrovnat, ba pfedcit jej jako hous-
lista. Zprvu si ani patrné neuvédomuje, Ze jej domysli a presahuje i jako skladatel.
Corelli vidél vSe prizmatem housli, své housle oslavil ve svych skladbach jako
nikdo pred nim. Jeho concerto grosso ovlivnilo dobu. Kazdy vychézel z principa
wvelkého zapasu®. 1 Vivaldi. Ale u n¢ho forma concerta grossa jakoby rozkvetla.
Nestaci mu, aby v ,concertinu® vystupovali dva s6lovi houslisté a jeden sé6lovy
violoncellista. Tusi, Ze bude nutno rozsiFit principidlni nastroje, nové je kombino-
vat, bohaté vyuzit jejich zoukové barvy. Vyrostl ve skladatele, ktery chape jiz kazdy
hudebni nastroj jako individudlni a vlastné nezastupitelny fenomén. Uvédomuje si,
zZe z concerta grossa roste i sélovy koncert, a pouci se u Torelliho, kterak v ném praco-
vat s ritornely uplatiiujicimi se stale vice a vice jako dilezity stavebny element
formy sélového koncertu. Modifikuje i samotné concerto grosso. Rozsifuje pocet s6-
listickych instrument® v ném, aby posléze dospél k typu ,koncertu s mnoha né-
stroji“, tedy k atvaru, ktery mimod¢k valné pfispéje i k nové tGtvarnosti budouci-
ho tzv. klasického orchestru. Stoji pfed branami nového stylu, jejz ve svém
kompozi¢nim principu objevoval jiz Alessandro Scarlatti. Modifikuje basso conti-
nuo, nestadi mu, aby bylo jen jakousi ,vyplni, byt ddlezitou®, nybrz povazuje je
i za platformu k vnitinimu osvobozovani tzv. continuélnich hlast, z nichZ napfi-
klad violoncello nebo fagot vyzvedl na Groven samostatnych sélovych nastroju.
Cembalo ani varhany valné nemiluje, nevénuje jim jako skladatel pfili§ velkou
pozornost. V tom se li$i od némecké tradice, zejména Bachovy. 7. S. Bach pochopil
jiz v ranych letech Zivota (béhem plisobeni ve Vymaru) Vivaldiho velikost. Pokorné
uzndval jeho genialitu a mnoh4 dila tohoto ,,il prete rosso“ si upravoval. Studo-
val je, aby pronikl v jejich struktury, aby poznal, jak jsou udélana. Vzidyt jesté zije-
me v dobé, kdy uméni kompoziéni je povazovano za umélecké femeslo. Hudeb-
ni skladba mé byt objektivizujici, za jeji partiturou mé jeji ptivodce zlstat skryt.
Moudrost bozi promlouva z dila, jeho autor je pouze tlumocitelem vy$sich Grad-
ka a myslenek, které pfenasi na notovy papir. Skromnost! Pokora! Tak uvazuji
skladatelé pozdniho baroka, mezi nimi i J. S. Bach. Vivaldi tak pokorny neni.
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Uvédomuje si svou neopakovatelnost houslistickou, kterd mu otevird branu k hoj-
né a stale se prohlubujici praci pedagogické. Je také dobry organizator, své divky
v Ospedale della Pietd dovede zkaznit, dovede je nadchnout nejen pro sborovy
zpev, pro zpév sdlovy, nybrz z mnohych ucini i neopakovatelné virtuosky na roz-
manité nastroje. P¥ipravuje s nimi velké dila. Jejich interpretaénimu uméni se
obdivuji i mnozi zahrani¢ni pozorovatelé, ktefi navstivi Benatky, a povazuji hu-
debni i pévecky ansambl zdejsiho Ospedale della Pieta za zcela mimotadné vy-
sp€ly. Obdivuji-li se divéim interpretkdm, obdivuji se také Vivaldimu, ktery je
vede. Nelze dnes uz vysvétlit, pro¢ mél ,rusy pater tu a tam spory s vedenim
Ustavu, pro¢ jeho vazba na institut Pietd byla jen volné a casto preruSovana.
Patrné mu mnozi také vytykali, Ze neplni své knézské povinnosti, jindy zas, Ze se
pfilis vénuje divadlu a opefe. ,Divadelni“ a ,operni“ hudba byla povazovana
tehdy za hudbu sluZebnou, za ancillu rozdovadéného aristokrata i méstant, ktefi
se finanéné i spolecensky, obchodné i lidsky, upeviiovali v rozmanitych sférach
¢innosti. Vivaldi zdhy pronikl na scénu. Divadlo jej fascinovalo. Hore¢né praco-
val, vZdyt napsal kolem padesati oper; sva jevistni dila i pfepracovaval, nestitil se
psat i pasticcia, objevil v sob¢ i manazersky talent jako impresario, bojovat se na-
udil v platkach se zpévéky, fediteli, jinymi impresarii, s nepfizni ,divadelniho
osudu®. Zda se, Ze pfece jen se ponékud precenil jako operni skladatel. Nebyl
objevitelem novych hajemstvi, nybrz v opete opakované vyznaval typ opery seria
a opery semiseria. Ani nechtél tyto operni typy reformovat (ne sice jako Gluck pii-
mym utokem, ale dokonce ani ne z hlediska tzv. vnitini reformy), psal a psal, roz-
mnoZoval Gtvar opery. Skoda, Ze tolik jeho oper podlehlo ,zubu ¢asu“, nebot
u fady z nich se nedochovaly partitury, nybrz pouze libreta. Ale ta operni dila,
ktera z Vivaldiho tvorby zUstala, svédci, ze jejich hudebni autor byl komponistou
tryskajici hudebnosti, ktery mistrné ovladal zpisob skladby pro lidské hlasy. V
opete nehledal jen planou péveckou virtuozitu koloraturniho typu, nybrz cilil i
k novému uchopeni operniho dramatismu. Byl Gspé$ny rozmnozitel, nikoliv
opréavce opery. Na jeji formu nezadtodil pfimym atakem. Za Zivota mél u nohou
v8echna hlavni italska operni divadla a tu a tam pronikl i do ciziny. Jako impre-
sario musel bojovat i s finan¢nimi potiZemi (v tom se blizi Handelovi), ale byl ne-
ustupny, vykonné pévecké solisty poveétoval obtiZnymi interpretaénimi dkoly.
Hrdlil se s fediteli istavi o honorafe, ¢elil Gtokim, stile bojoval, a¢ jeho chatr-
ny, zvy$ené nebezpedny zdravotni stav (mj. angina pectoris) mu stéle bréanil v Sir-
$im rozletu. Kardinalskd moc bojovala proti nému, nebot mu mj. vytykala, ze
jako knéz zije v nedovoleném svazku s pévkyni Annou Giro.

Nedopéatrame se jiz mnohych podrobnosti k Vivaldiho zivotu. Ale zejména
ital$ti, francouzsti a némecti badatelé minuciézné, krok za krokem, poznévali
jeho zivot naplnény slavou, ispéchy, prohrami a opétnymi vitézstvimi. Mnohdy
uhrazoval provoz svych oper na jeviStich i z vlastnich finan¢nich prostiedkd,
a tak se nelze divit, Ze odchizi ze Zivota jako vlastné nemajetny hudebnik, ktery je
ve Vidni pohrben mezi chudasy.

Po cely Zivot rozdaval krasu. Uchvacoval znovu a znovu jako houslista a skla-
datel nastrojové hudby. Hojné jej vydavali v Italii, ale i Amsterodamu, Londyné,
Pafizi i jinde. Laur slivy jej neminul. Byl i vyborny ucitel housli. Ze svétovych
mistrl tohoto néstroje se nejvice zaslouzil o vychovu némeckého vrcholného vir-
tudza Pisendela, ktery se mu uptimné obdivoval.

[374]



MUSICA AETERNA VIVALDIANA

Devatenacté stoleti Vivaldiho nepravem odsuzovalo jako ,psavce” nehluboké-
ho zabéru. Z jeho ¢etnych koncertt znalo jen zlomek. V dobé salénni virtuozity
paganiniovského typu nebyl pochopen, nebot pry prili§ ,vySel z mdody“. Jaky
omyl! Nikdo tehdy neznal pravy rozsah jeho dila, nikdo nevédél, ze se napiiklad
tak intenzivné vénoval opefe, Ze napsal pozoruhodna oratoria, napiiklad o Moj-
ZiSovi, o Judité, o ndmotnim vitézstvi v bitvé u Lepanta, o JeZiSkovi apod. Kdo
znal tehdy jeho duchovni tvorbu, jeho kantaty? Ve bylo zapomenuto, malem za-
pomenut byl i sdm Vivaldi. Hudebni historikové jej brali malo na védomi, ba zne-
libil se i houslistm, ktet{ jeho hudebni zplsoby jiz neuznavali, nebot je prekry-
val onen virtuézni smér, ktery vedl posléze k nadvladé ryze technickych
vyrazovych prostiedkd nad hlubokym hudebnim ponorem. Svét zbozstil inter-
preta. Zapomnél, Ze velky interpret Vivaldi psal pozoruhodnou hudbu, také
hudbu programni, v niz pfesahoval vysoce obzor hmatniku a smycce. K plné re-
nesanci jeho dila dochézi az ve druhé poloviné dvacatého véku, kdyz zasluhou
Alberta Gentiliho je objeveno v Turinu (1926-1930) tolik novych, zapomenutych
Vivaldiho skladeb. Nastava autortv ,druhy Zivot“. Muzikologové a zasvéceni in-
terpreti odhaluji nové vivaldiovské krasy. Nové se rekonstruuje napiiklad mnohé
operni dilo, opery Antonia Vivaldiho pronikaji na jevist¢ a jsou realizovany na
kotoudich CD. Il Quattro stagioni“ tvoii ¢tvetici viibec snad nejuspé$néjsich skla-
deb z pfelomu baroka a tidobi klasického. Vivaldi se stdva méfitkem hudebnosti
Itald. Osmnécté stoleti k ndm promlouva z jeho hudby intenzivné. Objevujeme
je opét jako stoleti vnitinich vznéth a tuch.

Docetli jsme knihu o Antoniu Vivaldim. Jeji autor se snazil svézim, ale pfitom
dokumentaéné pevné ukotvenym zpusobem vypravovat o skladatelové Zivoté
adile. Le¢ nicméné, na rozdil od jinych muzikologd, snazil se také vidét Vivaldiho
Ceskyma ocima, a proto do knihy zafadil i kapitolu o komponistovych stycich
s Ceskymi zemémi (za jeho Zivota) a zkusmo sledoval i dne$ni ohlas jeho dila v na-
$ich zemich, kdy jsme nedavno dokonce ptikrocili k nastudovani jeho ,rolandov-
ské“ opery na divadelni scéné, které jsme pak dokonce pienesli do jeho rodnych
Benitek. Cechy dominovaly kdysi nad Moravou i Slezskem tim, %e zdsluhou hra-
bat Viclava Morzina a Sporcka pravé v Cechich pevné zakotvil vivaldiovsky kult.
V posledni dob¢ prichazi i Slovensko s novymi objevy, které se vztahuji k dobo-
vé recepci Vivaldiho dila v zemi pod Tatrami. Vivaldiho odkazu se chdpou mladi
(a nadS$en{) hudebni interpreti, uéeni hudebnici, ktefi ozivuji jeho dilo.

Podrobné jsme studovali zapisy o Vivaldiho Zivoté. Z Gdaja jsme se pokusili
vytvotit ¢tivou kapitolu o jeho biografii, o jeho uméleckém ptsobeni. Jeho Zivot
byl Zivotem plnym bojii. Vitézil béhem pozemské pouti, byt i tasil meé na svou
obranu, a vitézi i nyni, kdy znovu objevujeme krasu jeho dél. Snazili jsme se je
zhodnotit v hutnych Gvahach. Museli jsme se vyjadfovat opravdu hutné, myslen-
ky o dile bylo t¥eba zobectiovat a promitat do $ir§ich kontextd uméleckych i spo-
le¢enskych. Proto jsme také nazvali svou praci Vivaldi a jeho doba. O kontexty,
i 0 ony souvislosti dosud ne plné prozkoumané a uplatiiované, nam $lo prede-
v§im. Nase kniha o Vivaldim je dilem lasky. Kéz také podniti laskyplné postoje
u Ctenaih. Zactou-li se do nasich radkd, objevi moznd, ze pravé Antonio Vivaldi
je skladatelem jejich srdce. Musica aeterna Vivaldiana...

V Brné dne 8. éervna 2007 R. P.
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