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POSTMODERNE, KYBERPUNKOVE TENDENCIE V DIELE
MICHALA HVORECKEHO, MICHALA HABAJA
A PETRA SULEJA

Abstract

Based on “reading” the multi-levelled semantics of selected cyberpunk, postmodern texts by
Michal Hvorecky, Michal Habaj and Peter Sulej, which are linked with the one-sided technology
and consumption-oriented civilisation development together with enstrangement and personality
disintegration (the inability to live authentically, in particular), I demonstrate not only the vitality
but also the relevance of expression in the literary cyberpunk.
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Kyperpunk vnimame ako jednu z mnozstva postmodernych reakcii na jed-
nostranne technologicky orientovany civilizacny vyvin spojeny s odcudzenim
a dezintegraciou osobnosti a retotalizacie v§etkého druhu. Kyberpunk, ktoré-
ho korene siahaji do americkej literatury a kulttry, je odrazom celospolocen-
skej dystopie a rovnako ako postmoderna éra, do ktorej vstipil, je prejavom
kultarneho fermentu, ktory reaguje na signifikantnt pritomnost’ technolégie
a ,ulice”. Slovo kyberpunk, prvy raz pouzité¢ v rovnomennej poviedke Bru-
cea Bethkeho Cyberpunk, uverejnenej v novembrovom ¢isle ¢asopisu Amazing
v roku 1983, bolo vyvrcholenim autorovho usilia vytvorit’ novy termin, ktory
by odrazal juxtapoziciu punkovych postojov a technologie. Za prelomové dielo
sa vSeobecne povazuje roman Williama Gibsona Neuromancer, ktory sa stal
schémou na vykreslenie sveta vyspelych technoldgii, ovladanych obrovskymi
korporéaciami, v ktorom sa v denaturovanom prostredi pohybuju 'udské bytosti
preniknuté technikou — kyborgovia.

Termin kyberpunk povazujeme za fiziu dvoch samostatnych slov kyberne-
tika a punk; pochopenie ich juxtapozicie je kI'aicom k pochopeniu kyberpunku.
Prva cast’ slova, ktora poukazuje na spojenie s kybernetikou, sa v kyberpunko-
vych dielach prvoplanovo prezentuje cez kyborgov — technologicky dotvorené
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organizmy. Druhd Cast’ slova punk nas odkazuje do kontrakultiry, do under-
groundového umeleckého hnutia mestskej subkultary, teda reprezentuje antiau-
toritativnu Cast’. Punk sa vyrazne prejavuje nielen v motivickej baze kyberpun-
ku (zivot na okraji spolocnosti, Zivot na doraz, drogy, protest proti spoloc¢nosti
prostrednictvom vlastného tela, v literature kyberpunku perfekcionizovany chi-
rurgickymi a génovymi zasahmi), ale aj v jeho eklektickom, hybridnom Style:
miesanie vysokej a nizkej kultary, vypozic¢ky z filmu, pocitacovych systémov,
prelinanie prézy s textami rockovych piesni a so sloganmi televiznych reklam,
pasti§ vyuzivajici prvky zanrov popularnej literatiry i znamych mytickych
Struktur, z ktorych technikou brikolaze vznikaji nové spojenia.

Kyberpunk teda mozno charakterizovat’ ako konstrukciu Specifického fike-
ného sveta, v ktorom sa stretava technologia ovladania (kyber) s odporom vocéi
ovladaniu (punk). Kyber ako hranica medzi modernou a technologickou spo-
lo¢nostou ukazuje nové dimenzie usporiadania, riadenia a ovladania. Punk
ako hranica medzi kontrolovanym a nekontrolovanym dodéva tomuto nové-
mu usporiadaniu otvoreny charakter. Spojenie tychto konstituentov do jedného
konstruktu vytvara nejednoznaénost, zneistenie, znepokojenie, no zaroven aj
moznost’ rozpoznat' v tejto nejednoznacnosti usporadujice prvky a principy.
Kyberpunk tak uz vo svojom nazve ponika navod na svoje Citanie.

Punkovo ostré vyboje ¢i priamo diela literarneho kyberpunku, z pozadia
ktorého vselico ,,zavana“ az grafomanskou trifalostou, maji v sucasne;j slo-
venskej literature svoje zastupenie (sumar tychto diel ¢iasto¢ne prezentoval O.
Herec v kapitole Vznik a premeny modernej fantastiky v Marcokovych Deji-
nach slovenskej literatury I1I ). Texty, ktoré si z hl'adiska skiimania prienikov
kyberpunku (predovsetkym na trovni gibsonovského chapania) zasluhuju vaz-
nejsiu pozornost’, st Hvoreckého poviedkové knihy Silny pocit cistoty, Lovci
a zberaci a roman Plys, Habajove basnické zbierky 80-967760-4-5, Bdsne pre
mitve dievéatd a Sulejova basnicka zbierka Ndvrat velkého romantika. Tie-
to prozaické a basnické texty demonstruji autorské reakcie na jednostranne
technologicky orientovany civilizacny vyvin spojeny s odcudzenim a dezinteg-
raciou osobnosti, retotalizacie vSetkého druhu, ako aj odmietnutie uceleného
vykladu reality, v pripade prozy priznacne skonkrétnenu zanrami popularne;j
literatury so silnou tendenciou k intertextualite, v pripade poézie aktualizaciou
problematického vztahu medzi textom a realitou cez prieniky basnického textu
s textami najroznejSej proveniencie, Statutu a hodnoty.

Hvoreckého prozy vniesli do slovenskej literatury punkovo radikalne svoj-
ské mapy popkultiry vo veku konzumu. Autor v nich vSak za fascindciou tech-
no a popkultirou (spojenou s ikonami ako hypermarkety, internet, komeréné
televizie, playstations, techno hudba a i.) ukryva obraz dehumanizovaného sve-
ta, v ktorom ¢lovek stratil schopnost’ autenticky zit'. Preto Hvoreckého texty in-
terpretujeme predovsetkym ako variovanie zakladného motivu — neschopnosti
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autenticky zit’. Postavy v Hvoreckého prozach (v zmysle tela nekyborgizované,
ale v zmysle osobnosti vyrazne dehumanizované) zijii v denaturovanom pros-
tredi, kde Cas a priestor stratili zmysel, rovnako ako stratilo zmysel striktné uva-
zovanie v intenciach tradi¢nych hodndt. V ich opisoch absentuje psychologicka
motivacia konania, ¢im sa depersonalizuji, dostavaji sa do polohy objektov
zbavenych socialnej, biologickej, psychologickej, ba i logickej ukotvenosti.
Nezriedka nemaju nijaku pevnu poziciu, cez ktort by sa diferencovali, st len
akymisi nahraditel'nymi képiami, replikami bez osobnosti: ,, Vécsina spoluzia-
kov v Skole sa volala podl'a slavnych znaciek. (...) Dievcatka boli Lancia, Nivea,
Novartis, Porsche ¢i Mazda, chlapci Gucci, Evian, Hilfinger alebo Renault*
(Hvorecky, 2005, s. 14). Autor tym odhal'uje ich bezmocnost’ voc¢i tomu, ¢o
sa deje (navzdory Usiliu protagonistov bojovat’ s civilizaénou stigmou tech-
nologizacie a konzumu sa im z tejto ,,dobrovol'nej klietky manipulacie nikdy
nepodari uniknit)), ktora prekryva zna¢nou davkou cynizmu.

Z Hvoreckého literarnych postav prvoplanovo najvyraznejsiu neschopnost’
autenticky zit’ predstavuje Albert Eniac z poviedky Slizky mdsozravy mutant zo
zamorenej planéty B2.44M, ktory sa rychlostou svetla riti na citadelu Vladcu
hviezd a chce ju znicit laserkinetickym delom (z knihy Silny pocit cistoty). Jej
hlavny hrdina ,,nahradza“ svoju osobnost’ postavami brakovej literatury, aby
sprostredkovane opisal predovSetkym nasilie a brutalitu. Naduzivanie prvkov
nasilia vyvolava jeho ritualizaciu az trivilizaciu, vedie k pocitom opakovania,
neautentickosti, imitacie, az k otupeniu. Cynickost’ spravania autor umocnuje
vyuzitim jazyka literarnych postav, ¢im vytvara akusi metafikciu. Prave v nej
vrcholi kritika kolektivneho diskurzu masovokomunikaénych prostriedkov ¢i po-
pularnej kultury, ktoré cloveka systematicky zbavuji ho schopnosti autenticky Zit'.

Komplexnejsim variantom Hvoreckého bezmocnych postav je Irvin Mirsky
zromanu Plys. Aj Irvin Mirsky je Hvoreckého typickou postavou v tom zmysle,
ze je len akousi nahradite'nou kopiou, replikou. Jeho sémantika je vsak zlozi-
tejsia, 1 ked’ je v podstate modelom z dobre navrstvenej racionality. Dvadsat'tri-
ro¢ny mladenec narodeny v priestupnom februarovom dni ako nahrada za mft-
veho brata, od jedenastich rokov sirota, a teda Statny odchovanec, zneuzivany
ucitel'mi, zavisly od internetu, konkrétne od pornografie, neschopny vyliecit’ sa
zo zavislosti ani vlastnou silou, ani pomocou psychiatrie, neschopny zit' inde
ako vo virtualnom svete, autorovi sluzi na rozvinutie metatémy sexu a konzu-
mu, a stcasne na dekonstrukciu zanrovych klisé popularnej — predovsetkym
erotickej literatry (spojitost’ s nou naznacuje uz nazov romanu) naduzivanim
kliséovitého, automatického, neautentického a performativneho stvarnovania
pohlavného aktu.

Hvorecky na zvyraznenie dekonStrukénej povahy textov formuje svo-
je prozy ako palimpsesty, v ktorych ostentativne remixuje privlastnené texty
najroznejSej proveniencie, Statatu a hodnoty, vyuzivajic literarnu montaz naj-
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rozli¢nejsich textov z politologie, psychologie, marketingu, teérie reklamy,
sociologie, estetiky, literarnej vedy, zZurnalistiky a i.: ,,v nasej domdcnosti, po-
vedané Baudrillardom, priam bujnie neestetické “ (Hvorecky, 2002, s. 9) alebo
»UZ v detstve sa u mna prejavila vyrecnost, schopnost’ kontrapunkticky strie-
dat recové sekvencie a spajat’ aktanty tak, Ze som dokdzal zaujat’ akéhokolvek
posluchaca* (tamtiez, s. 11). Takouto montazou autor vytvara akysi intertext
otvoreny ¢itaniu na viacerych trovniach. Problematizuje nim vyznamovu jed-
noznacnost vlastnej vypovede a sucasne pomocou parodického, persifiazneho
¢i mystifikaéného ,,prisvojenia si“ cudzich textov obnazuje vyuzité postupy ako
vypovedne nekompetentné (Marcok, 1997, s. 13).

Dal3i autorsky variant reflexie vieobecnejsich kultirnych a civilizaénych
problémov (dehumanizécia — kyborgizécia, technologizacia sféry emocionali-
ty, poetizacia informaticko-technologickych realii dneska a pod.) a aktualizacie
problematického vztahu medzi textom a realitou predstavuje Michal Habaj.
Jeho basne ostentativne demonstruju, ze totoznost’ slova s mnohorozmernou
realitou je len iluzorna. Habaj, prislusnik tzv. text generation, s punkerskou ra-
zanciou vnasa do poézie texty bez prvotnej estetickej hodnoty, samou svojou
podstatou odstdené na zlyhanie.

Uz nazov Habajovho debutu 80-967760-4-5 (ide o ISBN kod zbierky) pred-
znamenava rezignaciu na tradi¢nu tematicko-zanrovu signalizaciu vyznamo-
vych moznosti zbierky. Namiesto toho ju identifikuje ako jeden z mnohych
produktov, ¢im zneist'uje nielen relevantnost’ textu, ale stiasne spochybiiuje
aj originalitu autora (ISBN kod je pridelovany institucionalne). V intenciach
nazvu debutu sa Habaj v ,,protiliteratsky* sa tvariacej zbierke prihlasil k ra-
dikalne ,,anestetickej* poetike (ststredenost’ na prienik privlastnenych textov
z poézie, literdrnej vedy a popkultiry). Prave parazitné formaty popkultary,
metatexty: basne-reklamy, basne-uputavky, navody na pouzitie, sitaze a pod.
vyuziva na relativizovanie vypovednych kompetencii basne. Ako priklad bas-
ne-reklamy uvadzame:

REKLAMA

., najmodernejsia technologia vytvorila supertenku

knizku 80-967760-4-5. hoci je iba 5 mm tenkad

, dokdze absorbovat omnoho viac ako bezna

knizka. navyse novy jemny povrch s mdkkymi

textovymi okrajmi zostava stdle prijemne suchy

. iba 5 mm tenka, ale perfektne absorbujica zbierka

basni sa dokonale prispésobi kazdému pohybu

Vasho tela. 80-967760-4-5 — uplne prirodzené “ (Habaj, 1997, s. 35).

Basen je formovana ako palimpsest, v ktorom autor transparentne remixuje
privlastnené texty, ¢im vytvara akysi intertext otvoreny Citaniu na viacerych
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urovniach, sucasne vSak obnazuje basnické gesto ako hru. Basen Reklama svo-
jim ironickym ustrojenim navyS$e inven¢nym spdsobom akcentuje aj recyklac-
ny charakter kultiry nasej civilizacie.

Od ironizovania naivne chapanej autentickosti a originality basnického pre-
hovoru v debute autor hl'ada v d’alSich knihach sposob, ako vyslovit’ vlastna
zivotnu skusenost’ s presahom do sudobych kultirno-civiliza¢nych procesov.
Taziskovymi latkami st premena Zivotnej reality na metarealitu a odrazy tohto
procesu v emocionalnej, myslienkovej a telesnej stavbe su¢asného cloveka: ,,My,
ktori potrebujeme obrazovku, / vytrvalo hladame rozhodujici kanal. / Nim sa
preplavime ako nenasytnym hrdlom, / satelity srdca pripravené zachytit signaly
/ z inych, nepomenovatelnych svetov‘ (Habaj, 2003, s. 20-21), ,,7u blikneme,
tam klikneme: ja s tebou a ty som mnou, / samplujeme vyznania z inych storoci
a filmov: /ved' viastné nemame a nas uz tiez davno zivych niet, / infuiziou ironie
napojeni sme na internet” (tamtiez, s. 79). Metarealitu znasobujt prvky I'ibostnej
¢i prirodnej lyriky, ktoré Habaj implantoval do informaticko-technologického
kontextu; tradicny lyricky diskurz, miestami az vo vypuklo exemplarnych zna-
koch, skrizil s terminoldgiou informaticko-technologickych realii. Mohli by sme
hovorit’ o vytvarani technologickych ¢i informatickych metafor: ,, Srdce ti pradie
ako maca. / Harddisk chveje sa v hrudi* (Habaj, 2003, s. 13), ,,mrakodrapy
vddnui v oblakoch zlatého prachu ** (tamtiez, s. 16), ,,krehké mrakodrapy sa rutia
do nebies * (tamtiez, s. 20), ,,yuky bledé hrdusia klavesnicu * (tamtiez, s. 64).

Voyeursky (rozumej pasivne) zamerany subjekt putuje emblematickymi
priestormi konzumnej velkomestskej kultiry (obchodné centra, kaviarne, dis-
kotéky a 1.): ,,Krehké mrakodrapy sa rutia do nebies* (tamtiez, s. 20) alebo
»Plytké vody popu, sladké vody diskotek: su tymi vodami, / ¢o napdjaju zriedla
mojej psyché“ (Habaj, 1999, s. 41).

A pretoze relevantny zasah do reality sa ukazuje ako nemozny, nachddza
uspokojenie v rojéeni o opojno-tzkostnych moznostiach civilizacie. Tu sa vSak
vynara otazka civilizacno-kultirnej identity. Na jej interpretaciu nam posluzi
Habajova zbierka Bdsne pre mrtve dievcata. V Givodnej basni Nostalgia lyricky
subjekt v ramci seba-zddraziujuceho vstupného gesta manifestaéne vyjadruje
svoju prislusnost’ k novému rodu:

,,Na rande prichadzam s disketou miesto kvetin.

Ach, dakujem, Sepkas a tvar ti hori priznanim.

Si iba kyborg a tvoja laska je iba program,

rovnako ako aj modré nebo, chardonnay rocnik 1890,

krik cajok dolu nad plazou i celé toto primorske letovisko.

Moj bézovy oblek a slameny klobuk ma usvedcuju.

Som prvym basnikom, ktory vzisiel z rodu kyborgov. “ (Habaj, 2003, s. 9)

Sposob, akym lyricky subjekt proklamuje svoju identitu — ako manifestac-
né stotoznenie sa s ,,rodom kyborgov®, jeho sebaprezentacia v pozicii prvého
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predstavitel'a nového pokolenia a novej epochy, znamena vlastne basnicku se-
bastylizaciu do polohy akéhosi novodobého postindustridlneho basnika-proro-
ka, teda zvestovatel'a vel'kého civilizacného prelomu — posthumanoidnej éry
kyborgov. Takyto postoj je vSak sucast'ou mystifikacie, pomocou ktorej odha-
l'uje, ako sa stucasny ¢lovek vyrovnava s postindustrialnou sii¢asnostou a s jej
ucinkami na identitu a integritu l'udskej bytosti. Habaj vyuziva motiv kyborga
na vyslovenie opojenia z podnetov, ktoré postindustrialna informacna civiliza-
cia ponuka rozvijaniu l'udskych danosti (senzibilita, imagindcia, pamat’ a i.),
nasledne ho vSak — cez evidenciu znepokojujucich efektov sucasnosti — po-
stupne meni na nostalgiu po minulosti. Motiv kyborga je teda kontrapunktom
na zvysenie nostalgického efektu, na pozadi ktoré¢ho o to vyraznejSie vynikne
Sarm neumelého, nekyborgického, vlastne i nepostindustrialneho sveta.

Habaj vsak neprestajne dba o to, aby neustrnul v prvoplanovych vyjadre-
niach, takze svoju vypoved rafinovane komplikuje vyznamovou, hodnotovou
a modalnou neurcitost'ou, respektive ambivalentnostou.

Dalsiu alternativu uz spominanej aktualizacie problematického vztahu me-
dzi textom a realitou a reflexie vSeobecne platnych kultirnych a civiliza¢nych
problémov (virtualizacia skuto¢nosti, rozplyvanie subjektu, relativnost” hodnot
apod.) predstavuje Peter Sulej. Jeho basne ostentativne demonstruju exponova-
nie umelosti. Pre ich tvar je prizna¢né opakovanie, variovanie a permutovanie
verSov, slov ¢i celych slovnych okruhov a ich redukovanie na hesla, znacky
a loga, ktoré s ohromujucou intenzitou opantavaju vnimavost’ individua.

Na interpretaciu Sulejovej poetiky kyberpunku nam poslaZi jeho basnicka
zbierka Navrat velkého romantika (doplnena anglickou mutaciou basni Return
Of a Great Romantic). Uz jej reklamno-zavadzajuci nazov (prvoplanovo bom-
basticky, takmer westernovy (?), v skuto¢nosti v§ak vyznamovo viacvrstvovy)
predznamenava zamysl'anu velkolepost’ basnenia, ktoré cez projekciu obrazu
romantika v dehumanizovanom svete naznacuje neschopnost’ autenticky zit”:

,,narodeny v koliske z laserovych sipov

(..)

neprekonatelny dandy virtudlneho sveta

pripraveny Sepkat nezné hluposti: milujem ta a tak...

pocuvat: aky si pekny v tomto umelom osvetleni

(..)

ukryty v medzi-priestore

na hranici* (Sulej, 2001, s. 9-10).

Sulej v nej do kontextu esteticky a eticky vysokej ideality romantizmu
vklad4 neologizmy a odbornu lexiku futuro-technokratickych redlii, a to aj
na ukor zvySovania ich ideovej problémovosti. Ich prud, valiaci sa ako dopre-
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du stanoveny program ¢i algoritmus, len obcas prerusi zachvev, ktory prezra-
dza pritomnost’ 'udskej bytosti, opat’ neschopnej autenticky Zzit'.

Sulejov kyberpunkovy neoromantik je fascinovany potencialom umelého
zivotného priestoru a jazyka technologii, ¢o explicitne vyjadruje v basni My-
totvorca:.

,,odvazne pristupuje k fin de millénaire

s projektom novej legendy

ved' staré su uz tak opotrebované

vhodné akurat na pomiesanie

znakovych sad — re-dez-interpretdciu** (tamtiez, s. 17).

Rovnako ako Habaj vyslovuje opojenie z podnetov, ktoré postindustridlna
informacéna civilizacia ponuka. Nads$enie vSak sucasne prestupuje evidovanie
znepokojujucich efektov sucasnej civilizacie. Prave novodoby romantizmus,
prezentovany aj ako tutek z pritomnosti vo forme nostalgicko-sentimentalneho
spominania, vytvara autorovi priestor na vyuzitie ironizujucich a cynickych po-
16h kritiky, zjavnych napr. v basni Zjavné & utajené: ,, piseme verse o cudzich
zazitkoch ako keby boli nase* (tamtiez, s. 32 — 33) alebo v basni Plochy: ,,tak
ako vsetko postupne aranzujeme do reklamnych ploch / chceme aby aj verse
boli ako instantné potraviny ** (tamtiez, s. 39).

Sulejove texty viak nepontkaji jednoduché riesenie, naopak, objavuja po-
éziou neprebadané enigmatické, ritudlne a magické potencialy umelého zivot-
ného priestoru a jazyka technolégii. Aj preto majii postoje Sulejovho subjektu
ambivalentnu podobu: vidi rovnako prisl'uby, ako aj rizika techno a popkultury,
prejavy lakavé, ale aj desivé.
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