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YORICK

Lenka Krupkova, Jiri Kopecky
Olomoucka opera v letech 1830-1920
a jeji vztahy k Vidni'

I. OD VRCHOLNYCH LET K POSTUPNEMU UPADKU

JiZ jen z letmého pohledu na divadelni Olomouc 19. stoleti zietelné vysvita, ze
se kulturni Zivot pevnostniho mésta orientoval k Vidni. Cil predkladané stu-
die lezi v detailngjsi sondg, jez by alesponi zEasti poodhalila vztah olomoucké
operni scény k jinym divadlim a v siti té&chto vazeb osvitila vyznam Vidné.
Predpokladame, Ze kdyZ co mozna nejpeclivéji identifikujeme geograficky
akéni radius olomouckych divadelnich podnikateld, vyplynou nam jednak
specifické poznatky k olomouckému opernimu provozu a jednak srovnavaci
plocha pro dalsi rakouska divadla, ktera chapala vztah k hlavnimu méstu habs-
burské monarchie zna¢né rozdilné.

Naro¢ny repertoar v divadelnim impériu

K otevieni nové budovy Koniglich-stddtisches Theater in Olmiitz (Kralov-
ského méstského divadla v Olomouci) doslo v den jmenin cisafe Frantiska I.
zacatkem fijna 1830. Divadelni budova na Hornim ndmésti byla postavena
v letech 18281830 podle navrhu videniského architekta Josefa Kornhéusela.
Velkoryse pojata stavba v neoklasicistnim stylu méla uspokojit potieby se-
bevédomého méstského centra a plnit fadu funkci. Kornhéusel sice nemohl
pocitat se samostatné stojici budovou, divadlo o kapacité 900 az 1000 divaka
vSak uceln€ zasadil do bloku okolnich domi. Olomouc nesettila vydajt, ne-
bot’ ji hnala ptedstava jednoho z nejkrasnéjSich divadel, které mélo byt vetsi
nez videnské Divadlo v Josefoveé (Theater in der Josefstadt) (Moravia (22. 3.
1838): 28).

1 Studie vznikla v souvislosti s feSenim grantovému projektu ¢. 408/09/0491 Grantové
agentury Ceské republiky Nemeckd opera v Olomouci.
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Megsto pronajalo divadelni budovu na Sestileté obdobi 1830-1836 Leopol-
du Hochovi, ktery se vSak vénoval vedeni divadla v Badenu a v Olomouci
fakticky ufadovala jeho manzelka. Rozbujeld byrokracie piredbfeznové doby
nam podava informace policejniho razu, ze kterych je alesponn mozno odhad-
nout geograficky okruh, kam dosahovala operni Olomouc té doby (Z&dosti
0 pas, pohyb osob, hlaseni nepfitomnosti). Slozka ¢lent divadla zachycuji-
ci stav v letech 1831-1842 obsahuje tato jména operniho souboru: Vaclav
Bélcicky (1838, Linec), Ignac Bognar (1835-1836, Videil), Hermann Bayer
(1838, Praha), Alois Draxler (1841, Brno), Cyril Ehlert (1839—1841, Viden),
Leopold Hoffmann (1837-1838, Viden) (Slozka ,, Herci a zpévdci mést. diva-
dla 1831-1842 . nedat.). Kdyz se ukazalo, ze Hochovi nedokazi udrzet eko-
nomicky vyrovnany provoz, svéfilo mésto divadlo — pfed vyprSenim smlouvy
a za vyhodngjsich podminek — do rukou Karla Burghausera. Reditel cestoval
o prazdninach po mensich méstech, zejména vsak miftil do Opavy, Krakova
a do Lvova. Na naro¢nych cestdich mimo Olomouc s pocetnym personalem
a kompletnim repertodrem nechybél ani balet a zivé obrazy (GOT 1984:
76-77). S Burghauserovym smyslem pro reprezentaci §la ruku v ruce pod-
pora virtuéznich vykonii v opakujicim se repertoaru. Pro prvni tlohy ziskal
Burghauser budouci hvézdu dvorni opery Jenny Neyovou. Jako hosté z Vid-
né zpivali v sezon¢ 1846/1847 panové Starke (divadlo Na Videince), Formes
a Wild (dvorni opera) (WOLFF 1847: 249-250; Moravia (30. 1. 1847): 5;
Moravia (15. 4. 1847): 180).

Po Burghauserovi se v Olomouci objevila dalsi vyrazna osobnost. Friedrich
Blum vtiskl kulturnimu déni moderni rdz a divadlo vtahl do ambiciézniho
podnikani. Friedrich Blum pfisel do Olomouce z divadla Na Vidence jako
¢len spole¢nosti Julia Pohla. Snad na ndvrh samotného Bluma, snad na natlak
meésta se meélo divadlo po vice nez patnactiletém provozu promeénit v nobles-
ni misto, jeZ zejména v padesatych letech mélo drzet krok s Francii. Interiér
divadla byl nové dekorovan ,,nach der Leopoldstddter Theaterbiihne in Wien
im Rococo-Style*.2

Divadelnimu podnikateli pomohla k nec¢ekanému kariérnimu vzestupu na-
hoda. Kdyz revolu¢ni boute zahnaly cisaisky dvir do Olomouce a pravé zde
doslo k vyméné hlavy statu, osvédcil Friedrich Blum pfed mladym cisafem
Frantiskem Josefem I. a jeho radci schopnost dobfe se zorientovat v novych
pomérech. V pon€kud hektické sezoné 1848—1849 dokéazal Blum diistojné re-
prezentovat meésto, navic soubor posilili hostujici zpévaci z Vidné. Dalsi ci-
saf'ské (a nejen cisafské navstévy) jiz byly s dostatenym predstihem ohlaseny
a teditel mél dost ¢asu na ptipravy promény provinéni scény ve dvorni institu-
ci. Pti diplomatickych schlizkach cisate Frantiska Josefa I. (1851, 1853, 1856)

2 ,,podle videfiského divadla v Leopoldstadtu v rokokové stylu“ (Moravia (21. 2. 1848)).
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se taktovky ujimal kapelnik dvorni opery Heinrich Proch. Jistou ptedstavu
o olomouckém divadelnim provozu nam muze poskytnout kratky vhled do
»superpolitického roku 1848, ktery do Olomouce okamzit¢ ptilakal vyznam-
né umeélce. Do ledna 1849 byla jedinym hostem videniské dvorni opery altist-
ka Theresia Schwarzova. V novém roce 1849 do Olomouce dorazili prosluld
umélkyné Mathilda Wildauerova nebo tenorista Josef Erl (BALATKOVA
1993: 101-108, 1999: 97-101; Theater-Nachricht. Die Neue Zeit (28. a 31.
1. 1849)).}

Pro Blumovo pomérné dlouhé olomoucké pilisobeni plati vice nez pro jiné
feditele nasledujici teze: ,,Blizkost Vidné hrala svou roli i v dramaturgii opery,
nebot’ dila spésna ve Vidni znamenala zaru¢eny Uspéch i na jevisti v Olo-
mouci.“ (BALATKOVA 1991: 144) V dobg, kdy byl Blumiiv soubor v nej-
vetsi sile, pritahovala Olomouc pozornost jinych scén a lakala k sobé vzdale-
né publikum (Praha, Brno, Opava). Blum si mohl dovolit angazovat schopné
agilnimu podnikateli podatilo odkoupit ze Styrského Hradce ,,sluneéni aparat“
potebny pro Meyerbeerovu vrcholnou operu Prorok (premiéra 30. 4. 1853).
Blumovy olomoucké zasluhy Viden vyuzila a zaroven umoznila ctizadosti-
vému fediteli budovat svébytné divadelni impérium. Piipomenme, Ze na 1éto
1849 Blum prevzal dobie vybavené divadlo v Opavé, kde zistal do roku 1853
(STEFANIDES 2008: 48; LUDVOVA 2006: 66). Spoluprace olomouckého
divadla s Karlovymi Vary zacala v kvétnu 1850, kde Blum vydrzel do roku
1853. V sezoné 1853/1854 podnikatel v Olomouci prosadil projekt letni arény
a do sezony 1855/1856 vedl pouze Olomouc. Dosazeni Bluma do ¢ela krakov-
ského divadla se jevi jako strategicky tah Vidng, jez chtéla udrzet némeckou
scénu v Krakové jako nutnou protivahu k polskému narodnimu hnuti. Blumo-
vi bylo krakovské divadlo pfedano na sezonu 1856/1857, od dalsi sezony vedl
i scénu v Bilsku. Olomoucké zastupitelstvo muselo v takové situaci jen trpné
sledovat, jak se budou dal vyvijet videnska jednani.

Kult hvézd a kratkodoba slava hostii v sezonnim provozu

Blumiv nastupce Carl Haag vydrzel v Olomouci pouze tii sezony 1859—-1862,
protoze jeho usporny styl hospodareni nedaval nadéji na navrat nekdejsich
velkolepych predstaveni. Novy feditel byl zadan o fadnou vypravu a o solidni
soubor, vZzdyt' olomoucké jevisté si chtélo udrzet pevnou pozici ,,mezi pro-
vinénimi divadly lepsiho fadu‘ (Theater. Die neue Zeit (15. 9. 1859)). Haagovi
se podafril pozoruhodny krok hned v prvni sezoné, ve které se Pauline Lucca
skoro az pohadkovée pierodila ze sboristky a zpévacky malych roli videniské

3 Ze operni Olomouc stale chtéla byt napojena na Videti, doklada naptiklad sezona 1855/1856, kdy
jesteé pred Velikonocemi Blum ziskal k pohostinskym hram Theresu Tietjens z dvorni opery.
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dvorni opery na mezinarodni primadonu. Reditel snad podlehl dojmu, Ze je
dité¢tem Stéstény, a dal sdzel na postupné pokroky angazovanych zacatecni-
ki. Nedostatky svého operniho ansamblu se snazil kompenzovat pohostin-
skymi predstavenimi. Pozvani pfijal videiisky tenorista Adolf Ander (zafi
1860). Vedeni divadla snad ani nemohlo vyuzit toho, Ze sestra herecky Jose-
fine Giirtlové, Gabriele KrauPova, zpivala ve videnské dvorni opete (listopad
1861). Dalsim hostem v sezon¢ 1861/1862 byl dvorni tenorista Gustav Walter.
K Vanoctim Haag pfipravil koncert dvorni zpévacky Louise Lichtmay a k za-
véru sezony koncert dvorniho pévce Gustava Holzela.

Nastup dalsiho divadelniho feditele se zpocatku jevil jako moudry krok,
ale méststi ufednici méli zahy poznat, ze Carl Konig béhem svého Sestiletého
vedeni nezadrziteln€ nastoupi cestu k upadku (1862—-1868). Dobry smysl pro
sebeprezentaci si mohl Kdnig zpoc¢atku dovolit podporovat i po finan¢ni stran-
ce.* Spoluprace s videiiskym dekoratérem Heinrichem Lehmannem pfinesla
Olomouci vyznamné premiéry. Ackoliv byl Koénig komikem, v pfipadé oce-
kavanych novinek, jakymi byly Wagnerav Tannhduser (30. 12. 1862)° nebo
Gounodiv Faust (21. 1. 1865), vzal do vlastnich rukou rezii opery. V sezoné
1867/1868 zaznél poprvé v Olomouci Wagneruv Bludny Holandan. Konigovi
se podafilo drzet krok s Vidni jak po strance naro¢nych produkci, tak v pfi-
padé repertoaru predmeéstskych divadel (Koniga zaznamenavame napiiklad
v roli Purzla v parodii na Tannhdusera s hudbou Karla Bindera, 28. 2. 1862).
Olomoucké¢ divadlo vyuzivalo blizkosti Vidn€ i k organizovani Cetnych po-
hostinskych her. Videiskym hostlim patfil zpravidla zaveér sezony. Olomouc
poznala budouci uéitelku Emy Destinnové (Im kon. stddt. Theater. Die neue
Zeit (8. 4. 1865)). Ve dnech 17. 4.-6. 5. 1865 hostoval barytonista Louis Big-
nio a Kdnigovi se podafilo vypravit témét vzorové provedeni Dona Juana
s videniskymi hosty (Bignio jako Don Juan, Carl Mayerhofer jako Leporello,
Caroline Tellheimova jako Zerlina). Bignio pfijel i nasledujici sezonu a jeho
vystoupeni predchazelo jesté hostovani Ilmy von Murské. V Olomouci se dale
objevili Heinrich Kreutzer, Louise Dustmannova (prosinec 1866), Ferenc Fe-
renczy (prosinec 1867) nebo Carl Frohlich z videnského Carltheater (leden
1868). Kdyz teditel hledal ve Vidni nové posily pro sviij ansambl, piivezl s se-
bou Therese Tremelovou a dvorniho pévce Franze Hrabanka (biezen 1868).

Konig piili§ ¢astymi pohostinskymi hrami téméf rozlozil vlastni olomoucky
soubor, proto si mésto od dalsiho feditele slibovalo stabilngjsi vedeni. Ignatze
Czernitze piedchazela dobra povést ze Styrského Hradce. V Olomouci vydrzel

4 Olomoucké divadlo bylo postaveno svym zdobenim a zlacenim vedle videfiské dvorni scény (Ta-
gesneuigkeiten. Die neue Zeit (28. 8. 1862)).

5 Lehmann v prosinci 1862 vedl dekoracni zkousky a tcastnil se ansamblovych zkousSek. Richard
Wagner se mél ve Vidni pochvalné vyslovit o olomouckém provedeni svého dila. Spolehliva spolupra-
ce s Lehmannem se opakovala i v pfipadé Gounodovy opery.
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pouze Ctyti roky a beéhem tohoto plisobeni ziskal i scénu v Prespurku. Czer-
nits — ve shod¢ s réenim ,,konec dobry, vSechno dobré* — sjednaval na zaveér
sezony pohostinska vystoupeni dvornich pévci. Barytonista Johann Nepomuk
Beck pfijel podpofit benefici svého syna Josefa Becka (biezen 1869). Pozor-
nost vzbudily také pohostinské hry tenoristy Leonharda Labatta (prosinec
1871), stejn¢ jako debut Anny Leebové, kterou do Olomouce poslal vidensky
pedagog Laufer. Talentovana sopranistka byla zahy — v dubnu 1871 — pozvana
ke zkouskadm do videniské dvorni opery. Jistym vrcholem Czernitsova ptliso-
beni se stalo hostovani hvézdy Amalie Friedrich-Maternové na konci sezony
1871/1872. Aktualnost repertodru Czernitsovi zajiStoval jeho administrator
A. Bauer, ktery se pfes Videil ohlizel i na déni v Pafizi, jak ukazuje uvede-
ni Offenbachovy Velkovévodkyné z Gerolsteinu a Verdiho Maskarniho plesu
v lednu 1869. Ve druhé poloviné sezony 1870/1871 v Olomouci poprvé zaznél
Lohengrin (18. 2. 1871), jehoZ vyprava se inspirovala videniskou operou. Na
rozdil od Wagnera, ktery na publikum kladl zna¢né posluchacské naroky, se
stale zadangj$im autorem staval Charles Gounod.

Uvedeni Romea a Julie ptipadlo Juliu Schwabemu, ktery v Olomouci vydr-
zel kvuli neutuchajici kritice pouze dva roky (1872—1874). Problémy s disci-
plinou ¢lenstva Schwabe fesil opakovanymi navs§tévami Vidné, kde byl vzdy
dostatek volnych sil. Navic o Olomouc stale projevovali zdjem vidensti pévecti
pedagogové, ktefi chtéli svym zaktim ulehéit vstup do profesionalniho Zivota.
Nejvyznamnéj$im hostem Schwabeho vedeni byla pruska komorni pévkyné
Marianne Brandtova, jez v této dobé zpivala i ve Vidni (listopad 1873).

V dobé¢, kdy Schwabe predaval divadlo Carlu Josephu von Bertalanovi, se
Jiz nezvratné projevoval krizovy stav olomoucké opery, ktera bojovala o za-
jem abonentd, nemohla se vzdat uvadéni operety a trpéla nedostatkem investic
do oprav interiéru i dekoraci. Bertalan vedl divadlo s pfikladnym poradkem,
presto se ho nemile dotykal tlak jak ze strany publika, jez volalo po kvalitnich
novinkach i pévcich, tak ze strany mésta, az rezignoval na Sestileté smluvni
obdobi a Olomouc opustil po ¢tyiech sezonach (1874—1878). V prvnich dvou
sezonach Bertalan do Olomouce zval drahé hosty z Vidn€. Emilie Tagliana vy-
stoupila v bieznu 1875 jako Meyerbeerova Dinorah. Ve druhé sezon¢ Bertalan
ziskal k hostovani barytonistu Emila Scariu a tenoristu Leonharda Labatta,
ktery vystoupil i v sezoné 1876/1877. Rozhodny uspéch feditelstvi ocekava-
lo od uvedeni Africanky (premiéra 11. 11. 1876), pro kterou nechalo vyrobit
nové kostymy a dekorace podle kreseb dvorni opery ve Vidni. Celkovy u¢inek
vSak zkalil fakt, ze Meyerbeerovo dilo bylo necitlivé seskrtano. Olomoucké
publikum zaujal debut houslisty orchestru videiiské dvorni opery Jul. Wilhel-
ma (recte Junk) v hlavni roli Gounodova Fausta v lednu 1877. Hned nasledu-
jici sezona byla oteviena operou Der Geiger von Tirol [ Tyrolsky houslista] od
Richarda Genée, ve které Junk exceloval jako tenorista s brilantni houslovou
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hrou. Dalsi operni novinka Zlaty k7iz byla piedptipravena zpravou o skvélém
uspéchu dila Ignatze Briilla ve videniské dvorni opete (Vom Theater. Die neue
Zeit (29. 1. 1878)). Do repertoaru se také zacaly vracet opery z doby kolem
roku 1800, videniska dvorni opera totiz prosadila jako ,,moderni skladbu‘ Che-
rubiniho Vodare a Méhulova Josefa a jeho bratry.

I1. OD UPADKU KE STANDARDNIMU PROVOZU PROVINCNI SCE-
NY (1878-1920)

Také v obdobi mezi léty 1878—1920 vzhlizela divadelni Olomouc k Vidni jako
k centru aktudlniho déni. V disledku dobrého zelezni¢niho spojeni se v po-
slednich desetiletich 19. stoleti stala Olomouc méstem v blizkosti rezidence.
Z fundovanych vyroku ¢lent divadelniho vyboru méstského zastupitelstva je
zfejmé, ze mnozi z nich pravidelné do Vidné zajizdeli a méli prehled o tom,
co je zvlasté na programu videiiské dvorni opery aktudlni. 70. a 80. 1éta jsou
vSak pro olomoucké méstské divadlo obdobim jeho nejvétsiho upadku. Kra-
lovské méstské divadlo se tehdy stava skute¢né provinéni scénou, piestoze je
to v rozporu s timto hrdym oznacenim instituce.

Operni premiéry provéiené Vidni

V operni dramaturgii olomoucké operni scény se v poslednich ¢tyfech dese-
tiletich existence samostatného némeckého méstského divadla zrcadlil reper-
toar videniské dvorni opery. K zarazeni n€kterych opernich dél na program
mnohdy ponoukali i méststi zastupitelé, ktefi ¢as od casu feditelim spilali, ze
nehodlaji investovat do slavnych d¢l, ktera nékteti z nich znali pravé z Vidné.
Samotni olomoucti divadelni feditelé si byli také védomi, ze tispéch opery ve
Vidni zvySuje pravdépodobnost jejiho pfiznivého ptijeti v Olomouci.

Julius Fritzsche, jenz vedl olomoucké méstské divadlo v letech 1878—1880,
provedl kratce po svém nastupu do funkce feditele Verdiho Aidu, ktera byla jiz
po &tyii 1éta na scénd videtiské dvorni opery®. Reditel Emanuel Raul na sklon-
ku svého olomouckého ptisobeni (olomouckym divadelnim feditelem byl v le-
tech 1880—1883) uvedl Bizetovu Carmen, jez se kromé videtiské dvorni opery
v men§ich némeckych divadlech jesté bézné neprovadéla.’

Nasledujici olomoucti divadelni feditelé, kteti se v 80. letech na tomto pos-
tu stfidali v rychlém sledu, se premiérovym opernim piedstavenim vyhybali.
Pozdé¢ji byli dobovymi hodnotiteli zvlast¢ feditel¢ Carl Berghof a Leopold

6  Udaje o prvnich uvedenich oper ve videfiské dvorni opefe byly v této studii zjistény v soupisu
operniho repertoaru Franze Hadamowského (HADAMOWSKY 1975).

7  Olomouckym provedenim byl povéten v zavéru svého kratkého pisobeni ve funkci operniho di-
rigenta Gustav Mahler.
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Schmid chvaleni za to, ze usilovali obohatit zdejsi repertodr o ta dila, ktera
byla uspésna predev§im ve videniské dvorni opefte.

Na svou stranu se Carlu Berghofovi podatilo dostat publikum i kritiku, kdyz
v listopadu 1890, tedy na pocatku své prvni olomoucké sezony, uvedl operni
novinku Trubac ze Séikkingenu, kterou zde slibovali jiz Berghofovi pfedchud-
ci. Opera Victora Nesslera, ktera byla poprvé provedena v Lipsku v roce 1884
a dosahla obrovského uspéchu u némeckého publika, se na scénu videiiské
dvorni opery dostala v roce 1886 a soucasti jejiho repertoaru byla také v roce
olomoucké premiéry. Stastnym komerénim tahem se nepochybné stalo Berg-
hofovo uvedeni dvou nejslavnéjSich oper italského verismu. Mascagniho opera
Sedlak kavalir méla olomouckou premiéru v listopadu 1891, tedy jen nékolik
mésicl od jeji bfeznové premiéry ve videniské dvorni opete. Sedldk kavalir byl
v této sezon¢ v Olomouci dokonce patnactkrat reprizovan, cehoz az do konce
existence samostatné némecké operni scény v Olomouci nedosahla zadna jina
opera. Kratce po videniské premiéte v listopadu 1893 pienesl Berghof do své-
ho olomouckého pusobisté také Leoncavallovy Komedianty. Jen n€kolik tyd-
ni délilo olomoucké prvni provedeni Humperdinckovy pohadkové opery Per-
nikova chaloupka v lednu 1895 od videniské premiéry pred koncem roku 1894.
Ackoli byla Smetanova Prodand nevésta zejména u ¢eského publika znama
z nékolika provedeni divadelni spole¢nosti FrantiSka Trnky ¢i olomouckého
Zerotina (STYSKAL 1981: 110-111), Berghofovo rozhodnuti nabidnout tuto
ceskou operu rovnéz némeckému publiku v méstském divadle bylo pravde-
podobné vic ovlivnéno prvnimi videniskymi tispéSnymi provedenimi v letech
1892 a 1893, nejprve v Cestin€ a poté i v némeckém piekladu. Mistni operni
kritika ostatné pfivitala po senzacni Gspésné premiéie 9. biezna 1895 toto dilo
vyrokem: ,,Smetanovo nadani ziistalo by pted svétem ukryto nebyt Vidné, jez
Smetanovo jméno vynesla z Gzin Smetanovy otciny.” (Theater. Die verkaufte
Braut. Mdhrisches Tagblatt (11. 3. 1895)) Berghof se v posledni sezon¢ na
ceského operniho dila, Blodkovy opery V studni, a to hned rok po jeji tispésné
videnské premiéie v divadle Na Videiice v roce 1894.

Také dalsi olomoucky divadelni feditel Stanislaus Lesser (v Olomouci
v letech 1896—1904) bedlivé sledoval aktualni operni repertoar na piednich
némeckych scénach své doby. ,,Hudebni divadelni hru“ (,,das musikalische
Schauspiel) Evangelista ve své dobé v némeckém jazykovém prostoru vel-
mi popularniho skladatele Wilhelma Kienzla premiérovala videnska dvorni
opera v lednu 1896, v listopadu téhoz roku se dostala i na scénu olomouckého
méstského divadla. Hlavni udalosti prvni poloviny sezony 1897/1898 se stalo
uvedeni dalsi Smetanovy opery v olomouckém méstském divadle. Povzbuzen
uspéchem Dalibora ve videnské dvorni opete, jenz tam byl jen od fijna do
prosince roku 1897 uveden jedenactkrat, rozhodl se Lesser Dalibora v tém-
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7e roce rovnéZ viadit do olomouckého repertoaru.® Olomoucké provedeni se
také drzelo videnské inscenace, ktera konc¢i Miladinou smrti (Theater. Dalibor.
Moahrisches Tagblatt (15. 11. 1897)). Smetantiv Dalibor vsak vyvolal zadsadni
nesouhlas u piedstaviteltl mistniho Némeckého spolku, jenz nasledné prosadil
jeho stazeni a definitivni zakaz ¢eskych d€l na némecké scéné¢ v Olomouci.
I ptes nadSené piijeti kritikou se Lesserovi nepodafilo olomoucké publikum
pfimét k veétsi navstévnosti novinkovou operou Domdci cvréek Karla Gold-
marka (Theater. Die neue Zeit (20. 12. 1897); Theater. Das Heimchen am
Herd. Mdhrisches Tagblatt (20. 12. 1897)), kterd byla v Olomouci uvedena jen
rok po videniské premiéte dirigované Gustavem Mahlerem. Potize provazely
v Olomouci i prvni uvedeni Goldmarkovy opery Krdlovna ze Saby na pocatku
roku 1900, jez znovu rozvifilo konflikt mezi feditelem Lesserem a mistnim
Neémeckym spolkem, volajicim po stazeni této opery. Namét opery se jeho Cle-
nim jevil totiz pfili§ provokativni a mravné pochybny. Opera, ktera slavila po
celé Evropé obrovsky tispéch od své premiéry ve videnské dvorni opeie v roce
1875, kde byla také v dob¢ olomoucké premiéry stale v repertoaru, musela byt
predcasné stazena z programu.

Po zadluzeném ftediteli Lesserovi, jenz v poslednich letech olomouckého
pusobeni nemél finan¢ni prostiedky na vysoké poplatky za provozovaci prava,
ani na drahé inscenace novych oper, nastoupili v roce 1904 Carl Riibsam a Leo-
pold Schmid, ktefi dalsi ¢tyti roky vedli olomouckou scénu spolecné, s tituly,
po nichz olomoucké publikum uz Iéta prahlo a které marné slibovali jejich
predchiidei — s Thomasovou Mignon (5. 11.1904) a Massenetovou Manon
(11. 11. 1905). Ob¢ opery byly v dobé¢ jejich ponékud opozdénych olomouc-
kych premiér stale jest€¢ oblibenymi repertodrovymi dily videnské dvorni
opery. Rovnéz Pucciniho Bohému teditelé olomouckého divadla mohli pred
zdej$im prvnim provedenim pifed koncem roku 1904 zhlédnout ve videnské
dvorni opete, kde byla soucasti repertoaru od své premiéry v listopadu 1903.
Videniské uvedeni jednoaktovky skladatele Leo Blecha a libretisty Richarda
Batky Das war ich v roce 1905 podnitilo feditele olomouckého méstského di-
vadla k jejimu zatfazeni na repertoar nasledujici sezony (poprvé opera zaznéla
23. prosince 1906). Pred olomouckou premiérou Cajkovského Pikové ddmy
v bieznu roku 1907 vedeni divadla prostfednictvim tisku ospravedlinovalo
uvedeni dila v némecké Olomouci nevitaného slovanského skladatele tim, Ze
je repertoarovym kusem videnské dvorni opery.

K oziveni z4jmu o novinkova operni dila doslo po odchodu feditele a herce
Carla Riibsama z olomouckého divadla v roce 1908, druhy z dvojice feditelil
Leopold Schmid ztstal ve vedeni divadla az do roku 1915. Pfestoze opera

8  Smetanuv Dalibor byl v Olomouci poprvé proveden jiz o rok diive (4. 11. 1896) divadelni spolec¢-
nosti Frantiska Trnky (STYSKAL 1981: 110).
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NiZina Eugena d’Alberta méla v Novém némeckém divadle v Praze svétovou
premiéru jiz v roce 1903, Schmida ptimélo k jejimu uvedeni pfed koncem
roku 1908 az jeji videiiské provedeni z téhoz roku. V Olomouci, podobné¢ jako
ve Vidni, se stala NiZina oblibenym repertoarovym dilem. To vSak nebyl pfi-
pad vétSiny dalSich soudobych opernich dél, které Schmid v méstském divadle
uvadél a jejichz Zivot byl na této scéné omezen na nékolik malo repriz v jediné
sezon€. Tak se naptiklad stalo i v pfipad¢é Zhavé operni novinky némecko-
italského skladatele Ermanna Wolfa-Ferrariho Zuzanino tajemstvi,’ k jejimuz
uvedeni byl feditel Schmid na pocatku sezony 1910/1911 pravdépodobné rov-
néz motivovan videniskou premiérou v fijnu 1910. Ackoli ,,svézi“ jednoaktov-
ka navozovala v publiku ,,pratelskou atmosféru” (Vom Theater. Mdhrisches
Tagblatt (14. 11. 1910)), byla po ¢tyfech uvedenich v této sezoné z repertoaru
olomoucké scény stazena. Naopak Pucciniho Madame Butterfly se dva roky
po videniské premiéie dostalo v Olomouci vielého pfijeti a mistni publikum
v ni slySelo ,,pravou vibraci srdce* (Kgl. stidt. Theater. Madame Butterfly.
Mahrisches Tagblatt (20. 2. 1909)). Olomouckému publiku se rovnéz libila
Saint-Saénsova opera Samson a Dalila (Samson und Dalila. Mdhrisches Tag-
blatt (18. 11. 1910)), s niz se feditel Schmid mohl dobfe seznamit ve Vidni,
kde od své premiéry v kvétnu 1907 byla na repertoaru dvorni opery. Posledni
feditel samostatné némecké divadelni scény v Olomouci Robert Schlismann-
Brandt usiloval béhem svého tiiletého ptisobeni (1917-1920) spi$ nez o pro-
sazeni novych opernich dé€l o konsolidaci operniho provozu po valce, béhem
niz byl operni soubor v Olomouci rozpustén.

Operni inscenace podle videfiského modelu

Prestoze se divadelni archiv nedochoval a dnesnim badatelim chybi prameny
typu rezijnich knih, k tomu, ze olomoucti feditelé v poslednich ¢étyticeti letech
némecké méstské scény inscenovali opery podle videniského modelu, mame
fadu svédectvi zv1asts z divadelnich plakati ¢i dobového mistniho tisku. Redi-
tel Julius Fritzsche, ktery vzal rezii prvniho olomouckého provedeni Verdiho
Aidy do svych rukou, kvili inspiraci navstivil dvakrat videnské provedeni této
opery, jak informuje olomoucky denik Die neue Zeit (Vom Theater. Die neue
Zeit (19. 11. 1878)). Fritzsche totiz nechal operu vypravit podle videnského
vzoru,'? kostymy podle videniskych figurin zhotovil olomoucky vrchni garde-
robiér Johann Schleiffer a videiiské skici poslouzily olomouckému maliii deko-
raci Eduardu von Kilanyiovi jako vychodisko pro malbu scénickych dekoraci

9 Jeji svétova premiéra v Mnichove se udala 4. listopadu 1909.

10 Vyprava videniské inscenace Aidy v téchto letech byla dilem v té dobé proslulych vytvarnikd
Carla Brioschiho, Hermanna Burghardta a Johanna Kautského. Kostymy byly usity v dilné Franze
Gaula (HADAMOWSKY 1975: 7-8).
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(Aida. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (23. 1. 1878)). Do Vidn¢ zajizdéla v dobé
ptiprav olomoucké premiéry Mascagniho Sedldka kavalira rovnéz manzel-
ka teditele Carla Berghofa Johanna Berghofova, ktera byla v recenzich zmi-
novana jako autorka scény (napi. Theater. Cavalleria rusticana. Sizilianische
Bauernehre. Die neue Zeit (22. 11. 1891)). Pro inscenaci této opery nechal
Berghof ve Vidni vyrobit dekorace v ateliéru malife Hermanna Burghardta
a k tomu usit nové kostymy, které podle originalnich videiiskych figurin zho-
tovil mistni divadelni garderobiér Egydius Mucha (Cavalleria rusticana. Der
Olmiitzer Zwischen-Akt (25. 11. 1891)). Rovnéz v piipadé dalsiho veristického
dila, Leoncavallovych Komediantii, se tento feditel ptiklonil k inscenaci podle
videnského vzoru. Noviny zpravuji o jeho navstéveé videniského predstaveni
této opery (Vom Theater. Die neue Zeit (28. 11. 1893)) ¢i o cestach do Vid-
né, které podnikla jeho manzelka Johanna, v divadle od tfeti Berghofovy olo-
moucké sezony zastavajici funkci zastupce vrchniho reziséra (Vom Theater.
Die neue Zeit (2. 1. 1894)). Pouceni ve videnském provedeni Pucciniho Bo-
hémy hledal naptiklad i Carl Riibsam, jenz se ujal rezie prvniho olomouckého
provedeni opery. Olomoucky denik Mdhrisches Tagblatt informuje, Ze Riib-
sam ve dvorni opeie zhlédl provedeni Bohemy se scénou Antona Brioschiho
a o jeho zdméru inscenovat podle ného operu v Olomouci (Theaternachrich-
ten. Mdhrisches Tagblatt (9. 12. 1904)).

Je mozno predpokladat, Zze vizualni podoba olomouckych inscenaci se jen
malo odliSovala od jinych stfedoevropskych scén uz proto, ze vyroba kulis
byla ¢asto zadavana renomovanym videiiskym firmam zasobujicim vétSinu
divadelnich scén v habsburské monarchii &i v ¥§ském Némecku. Ze se opery
odehravaly na scénach s velmi typizovanymi a vSestranné pouzitelnymi kuli-
sami, doklada i vétsi objednavka z roku 1883, jiz mé&sto Olomouc po zjisténi
naprosto nevyhovujiciho stavu v zavéru Raulova ptisobeni ucinilo ve videnské
firm¢ Brioschi, Burghardt a Kautsky. Ve vy¢tu nové zhotovenych nebo restau-
rovanych dekoraci najdeme dekorace alpské krajiny ¢i stromofadi, pro dila
s historickou latkou kulisy gotického a renesan¢niho velkého salu a mensiho
gotického pokoje, pro scény z lidového prostiedi selsky hostinec a selskou jiz-
bu, vedle toho mést'anské interiéry s modrym a ¢ervenym pokojem, zamecké
prostory a pro piilezitostna vyuziti dekorace jeskyné (Besichtigung der Thea-
terdecorationen. Mdhrisches Tagblatt (11. 9. 1883)).

Pro nejdtlezitéjsi premiéry v sezoné si ve vétSiné pripadi nechavali olo-
moucti feditelé zhotovit dekorace a kostymy podle videnskych vzorti mistnimi
malifi ¢i garderobiéry, dafilo-li se jejich divadelnimu podnikani Iépe, nevahali
ucinit zakazku piimo ve firmach ve Vidni. Emanuel Raul nechal pro nové
inscenace Meyerbeerova Proroka na sklonku roku 1881 a Verdiho Aidy o né-
kolik mésicti pozdé€ji vyrobit nové dekorace ve videnském ateliéru Gilberta
Lehnera (Aida. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (7. 3. 1882)). Carl Berghof si pro
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premiéru Humperdinckovy pohadkové opery Pernikova chaloupka na pocatku
roku 1895 nechal vyrobit dekorace u Johanna Swobody z Vidn¢ (Hansel und
Gritel. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (16. 1. 1895)). Nové dekorace ve Vidni si
objednal i Stanislaus Lesser pro nové nastudovani Wagnerovy Valkyry v sezo-
n¢ 1902/1903 (Die Walkiire. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (12. 2. 1903)). Poz-
d&ji olomoucti inscenatoii fesili vlastni omezené moznosti zaptjckami, napt.
na inscenaci Tannhdusera v roce 1904 feditelé Riilbsam a Schmid zaptjcili
nekteré kostymy z dvorni opery ve Vidni (Vom Theater. Mdhrisches Tagblatt
(7. 10. 1904)). Leopold Schmid nechal pozdé&ji v sezoné¢ 1909/1910 vyrobit
ve Vidni dekorace k premiéte Pucciniho Madame Butterfly (Vom Theater.
Mdhrisches Tagblatt (30. 1. 1909)) a v této sezon¢ byly dodany nové dekorace
z videniského ateliéru Franze Haifle k prvnimu olomouckému uvedeni Wag-
nerova Rynského zlata (Das Rheingold. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (26. 11.
1909)), v dalsi sezon¢ se v dekoracich rovnéz potizenych v této firmé poprvé
v Olomouci piedstavila Saint-Saénsova opera Samson a Dalila (Samson und
Dalila. Der Olmiitzer Zwischen-Akt (18. 11. 1910)).

Pohyb zpévaki mezi Vidni a Olomouci

K Vidni vzhlizela Olomouc také jako k hlavnimu centru péveckého umeéni.
Hostovani zpévaka dvorni opery ve Vidni znamenalo pro feditele zaruku na-
plnéného divadla i ptes riziko, Ze ,,vedle mocnym hlasem obdafeného hosta se
zdaly byt domaéci sily [...] pon¢kud malé®, jak pfiznacné komentoval mistni
tisk hostovani Emila Scarii v Halévyho Zidovce (Theater. Die neue Zeit (3. 12.
1879)). Mezi zpévaky z dvorni opery ve Vidni, které pozval Julius Fritzsche
k pohostinskym piedstavenim do Olomouce, dale patfil Eduard Nawiasky ¢i
opét Luis Bignio. V tomto ohledu projevil znac¢nou ctizadost také Emanuel
Raul, kdyz v pribéhu jeho prvni olomoucké sezony zavitalo do Olomouce
z Vidné hned nékolik vyznamnych pévcli — Gustav Walter, Bertha Ehnnova
a nekdejsi ¢len olomouckého operniho souboru barytonista Willibald Hor-
witz. Raulovou nejvétsi zasluhou bylo, Ze dokazal pied koncem roku 1880
k hostovani piesvédcit tehdejsi operni hvézdu prvni velikosti Pauline Luccu,
a to po dvaceti letech od jejiho olomouckého angazma.!! Mizérie operniho
provozu jediné sezony 1883/1884 teditele Emila Schonerstidta byla ponekud
prekvapivé preruSena dvéma hostovanimi mimofadnych opernich div Rosy
Papierové a Mily Kupferové-Bergerové. Asi nejslabsi feditel pozdéjsi historie
némeckého méstského divadla v Olomouci Carl Stick se rovnéz snazil ne-

11 Lucca vystoupila v roli Markétky v jediném ptedstaveni Gounodova Fausta a Markétky a jeji
vykon je reflektovan v oslavnych posudcich v némeckém olomouckém dennim tisku (Theater. Gast-
spiel der Frau Pauline Lucca. Mdhrisches Tagblatt (29. 12. 1880); Vom Theater. Die neue Zeit (29.
12. 1880)).
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dostatky svého souboru v prvni ze svych dvou sezon v Olomouci vyrovnat
hostovanim dvornich pévcl z Vidné!? — tenoristy Georga Miillera, sopranistky
Antonie Schldgerové a na konci biezna barytonisty Theodora Reichmanna.
Brzy po svém druhém vystoupeni v Olomouci ve Wagnerovych Mistrech pév-
cich norimberskych na konci sezony 1900/1901 nastoupil do videnské dvorni
opery jeden z nejvétSich tenoristll prvnich desetileti 20. stoleti Leo Slezak.
Stanislaus Lesser pozval k jedinému vystoupeni z videnské dvorni opery jesté
daliiho zpévéika pochazejiciho z Cech — basistu Viléma Hese; za zminku stoji
rovnéz hostovani prvniho barytonisty videtiské dvorni opery Leopolda Demu-
tha v prvni sezoné feditelti Riilbsama a Schmida (1904/1905).

Ve Vidni feditelé také shan€li nové zpévaky pro olomoucky operni ansambl,
a to vetSinou prostiednictvim agentur (Lesser napt. spolupracoval s videniskou
agenturou Gustava Lewyho). Dluzno dodat, Ze v n¢kterych oborech se jim to
nedafilo a do Vidné se vraceli jeste tydny po zahajeni sezony, aby nasli zvlasté
obstojngjsi tenoristy, kterych bylo na uméleckém trhu stale nedostatek. Kva-
lita zpévaku byla oblibenym tématem vetejné diskuse. Pfedevsim feditel Carl
Stick celil v pritbéhu své olomoucké ,,Stace cetnym vytkdm ze strany publika
1 vedeni mésta ohledné Spatného personalniho stavu divadla. Podle Sticka byl
zavinén tim, Ze olomoucky denik Mdhrisches Tagblatt prostiednictvim svych
spolupracovnikil ve Vidni olomoucké divadlo vykresloval v tak Spatném svét-
le, ,,ze lepsi divadelni sily maji pak obavy angazma v Olomouci pfijmout. To
je tedy divod $patného personalniho stavu divadla® (Protokoll 24. 2. 1890;
Sitzung des Stadtverordneten-Collegiums vom 24. Februar. Mdhrisches Tag-
blatt (25. 2. 1890)). Ovsem i v dobach, kdy mélo olomoucké divadlo lepsi
zvuk, provazely feditele podobné potize.

V poslednich ctyficeti letech historie némecké operni scény v Olomouci
se vsak také podafilo dosdhnout profesni mety — angazma ve dvorni opefe
ve Vidni — nékolika zpévackam, jez zde zahajovaly svou profesni drahu. Eli-
se Elizzu (sezona 1894/1895) ptimo z Olomouce pfijal do souboru videnské
dvorni opery Gustav Mabhler a setrvala tam az do roku 1918. Else Blandova
(1902/1903) byla ¢lenkou dvorni opery ve Vidni v letech 1905-1908 a Carola
Jovanovicsova (1904/1905) uskutecnila v letech 1909-1939 cetna vystoupeni
ve videnské dvorni a pozd¢ji statni opefe. Maria Jeritza (1906/1907), bezespo-
ru nejslavngjsi zpévacka novejsi historie némecké operni scény v Olomouci,
nastoupila v roce 1913 po dvouletém plisobeni ve videniské Volksoper do ta-
mé&j§i dvorni opery. Uspéchy umélct dosazené mimo hranice Olomouce byly
zdrojem narodni hrdosti a Castym argumentem vétSi vyspélosti majoritnich
Némci oproti ¢eské mensin€ ve mésté: ,,[...] naSe némecké divadlo je na vyssi
nez jen pfimetené Grovni, i kdyz néktera predstaveni provazeji kritické reflexe,

12 Carl Stick v Olomouci pobyl v letech 1888—1890.
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patii olomoucké némecké divadlo k tém nejlep§im provinénim scéndm v Ra-
kousku i Némecku®, hrdé prohlasuje v Olomouci ¢asto opakované tvrzeni au-
tor ¢lanku v Mdhrisches Tagblatt. Dikazem toho jsou mu pravé umélci, ktefi
odsud vzesli a uchytili se na velkych scénach ve Vidni a v Némecku. ,,Kteti
cesti umélei dosdhli néeho podobného?* taze se autor ¢lanku v némeckych
novinach (obé¢ citace Unser deutsches Theater. Mdhrisches Tagblatt (31. 8.
1905)).

V devadesatileté historii samostatné némecké operni scény v méstském diva-
dle na Hornim namésti v Olomouci se tedy vazanost na Videil nejvyraznéji
projevovala ¢etnymi pohostinskymi hrami dvornich umélci a ctizadosti uvést
novinkovy repertoar v soumétitelné vypraveé. Hlavni snahou olomouckych
Némcu bylo vybudovat ve svém stdnku uméni zmensenou scénu metropole,
jiz se méla podobat jak vizualné, tak i obsahem. Energie, kterou spotiebovava-
lo sledovani aktualniho stavu ve Vidni, se pak nedostavalo tam, kde Olomouc
mohla péstovat vlastni operni tradici. Z tohoto pohledu je smérodatné, ze né-
mecka operni scéna v Olomouci nezplodila Zadnou vyraznou skladatelskou
osobnost, zato z Olomouce vzesla nebo Olomouci prosla fada nadprimérnych
pevcet.
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Opera in Olomouc (1830-1920) and its
relation to Vienna

The authors focus on the opera in Olomouc
(located on Upper square) and its relation
to Vienna. During the hundred years of
existence in question, the productions were
permanently compared to those in Vienna.
The same counts for their repertoire; fur-
thermore, the fact that Vienna was close to
Olomouc ended up in a mutual interchange
of artists. Vienna opera teachers recommen-
ded their students and thus, some of them
debuted in Olomouc; consequently, some
of the older singers then ended up their ca-
reers here. Some singers who debuted in
Olomouc succeeded in becoming part of the
Vienna opera house. The stage design was
also highly influenced by the Vienna stan-
dards; moreover, some of the decorations
were made in famous Vienna ateliers.



