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poznamendva u tohoto kostela, Ze jako stejnolodni kostel jest zjevem
nevysvétlitelnym. Po naSem minéni lze stavbu tohoto chramu (od
konce XIV. aZ do konce XV, stoleti) zcela dob¥e vysvétliti. JiZ v ro-
manském uméni lombardském vyskytuji se stejnolodni kostely
(San Eustorgio v Mildng, Santa Babila a jiné). Od téchto lombardskych
staveb nevede vSak p¥imy vyvo] k dému v Perugii, ackoliv nelze
upriti, Ze pravé takova stavba jako San EKustorgio v Miliné mohla
miti rozhodujici vliv na koncepei. V pldorysu neukazuje trojlodni
disposice kostela zvlistnosti. Klenba spoliva bez jakéhokoliv pfechodu
pfime na hlavicich vysokych osmihrannych pilifi, postavenych na
mohutné sokly. Pilife jsou rozestaveny dosti daleko od sebe, takie
dojem prostornosti zlstivd i zde nedotfen. Lodi vedlej§i jsou jen
nepatmé niZsi neZ lod hlavni. Klenba lodi hlavni ztratila aplné lo-
meny tvar oblouku, takZe jen lodi postranni lze podle tohoto vnéj-
8iho, oviem disté povrchniho znaku, oznaditi jako gotické. Uplné ve
smyslu gotiky italské jest zde provedeno nejpfisnéjsi osamostatnéni
jednotlivych &ldnkd architektury. Mohlo by se zdati, Ze zde opét
pusobila severni gotika. na italskou architekturu, jeito stejnolodni
chrimy gotické nejsou na severu v XV, stoleti vzidcnosti. Rozdil
vidime v8ak wu jednotlivych &isti a také ¢isteéné v proporcich. celku.
Pfes to, ze v XV. stoleti pfechazi severni gotika (vlivem italskym ?)
ke vzddlenosti vidy vétSi mezi jednotlivymi pilifi a pfiblizuje se tim
italskému idedlu, zGstane i naddle vertikalismus stavby, tedy snaha
dosiei dojmu pokud moZno nejvétsi vy¥ky, poZadavkem hlavnim.
Tomu se podfizuji jako i dfive jednotlivé ¢linky, na pfiklad: pilife,
jejichz pripory (€asto bez hlavic) pokraduji pfimo v pasech a Zebrich
klenby. Italsk4 architektura zde v pfipadu déomu peruského jako
i jindy isoluje jednotlivé &asti od sebe; také poméry prostorové,
tvar oken i uplné jednoduché. tvary Zeber ukazuji na snahy d&isté
italské.

0d kostela, San Eustorgio a% po dém v Perugii italské umélecké
citéni se valné nezménilo. Ze se nezménilo ani déle jiZ za vlady renais-
sanéniho uméni, Ze vliv gotiky italské zistal Zivy aZ do doby baroka,
ukize ndm kritky p¥ehled nékterych pamdtek italské architektury
ve stoleti XV. a XVI.

San Lorenzo—Santo Spirito.

Kdy%Z Brunelleschi pracoval je§té o florentském domé, zadal jiZ
se stavbou nového kostela, San Lorenzo, jenZ se mél stati meznikem
mezi renaissanci a gotikou. Na prvni pohled mime zde pfed sebou
oZiveni starokfesfanské basiliky, avSak rozdily mezi touto renais-
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sanéni basilikou a basilikou starokfestanskou jsou tak znaélné, Ze
nutno, jak jesté ukdZeme, uvésti tento kostel spie v nejuisi spojeni
s florentskymi stavbami gotickymi?).

Pidorys rozhodné neni basilikilni v tom smyslu, jak jej zndme
ze starokfesfanskych basilik. Je to volnd variace piidoryst gotickych
kosteld italskych, geniem Brunelleschiovym pFizpiisobend novym
pozadavkim. Soulodi zdpadni jest rozdéleno na osm poli. Hlavni lod
je s bokil kryta lodmi postrannimi. Stény lodi postrannich jsou pro-
lomeny vyklenky, takie kaidému poli lodi vedlej§i odpovidd jeden
vyklenek. Teprv sténa vyklenku tvofi uzivér tohoto soulodi. P¥es
soulodi jest poloZena lod pfitni. KfiZovy Ctverec tvofi zaklad, k némuz
pfimykaji se po obou strandch &tverce, které maji p¥ibliZzné stejné
rozméry jako &tverec kiiZovy. K pfi¢ni lodi jsou pfifazeny kaple, jei
se ve svych rozmérech shoduji s jednotlivym polem lodi vedlejsich.

Nvey

kryto po obou strandch dvéma kaplemi stejnych rozméri jako pole
lodi vedlejsi. Mimo to ma San Lorenzo je§té jednu Cdst, celkovému
pldorysu neorganicky pfipojenou, a to tak zvanou starou sakristii,
kterd je pry nejstarii Casti kostela a jest patrng vybudoviana bez
ohledu na celkovou disposici®). Folnesics uvadi ve své priei, Ze pi-
vodné byl tento kostel projektovin ve form& gotického frantiskdn-
ského kostela, a Ze teprve Brunelleschi odstranil takové gotické plido-
rysné feSeni. Neni to pravda. Pudorys kostela je Uplné goticky ;
hledime-li po vzorech 1plné se shodujicich, miZeme poukizati na
kostel v Casamari, jeni skoro uplné opakuje systém kostela San
Lorenzo. Tim ovSem nemd byti fefeno, Ze tento kostel jiZniho Latia
byl vzorem kostelu florentskému, nybri shodu lze vysvétliti tak,
%e Brunelleschi lehce zménil a pfizpsobil gotickou disposici novému
uméni renaissanénimu. Zistala z uméni gotického rovnd sténa, je#
kaple, jeZ jsou pfifazeny po obou stranich chorovému &tverci.
Zistalo podle vzori kosteld bendtskych (San Giovanni e Paolo) ave-
ronskych (Sta Anastasia) rozdéleni lodi p¥i¢ni, dile rozdéleni lodi
postrannich na jednotlivd pole, jei ve svych rozmérech jsou uplné
totoZnd s kaplemi, pfifazenymi chorovému ¢tverci. Odpadlo rozdéleni
hlavni lodi na jednotliva pole, znadici se v klenbé, tim, Ze Brunelleschi
upustil zde od klenby jakoito monumentdlniho uzivéru stavby, protoze
naSel feseni jiné, které jeho snahim mnohem lépe vyhovovalo. Nové

1) Burckhardt Cicerone n. u. m. II, 113, Burckhardt: Geschichte der
Renaissance in Italien (4. vyddni 1904) 154.
*) Hans Folnesics: Brunelleschi 81, 35 a n.
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jest ddle prolomeni stén lodi postrannich kaplemi. Je to princip, jenZ
mél miti ohromnou ulohu v uméni baroknim, jenZ se vSak Cdsteéné
také jiZz vyskytd ve starSim uméni gotickém, a to u chorové partie
florentského doému, na coZ jsme jiz dfive poukaizali. Plidorysné neni
tedy kostel San Lorenzo pro nds nic nového, je to varizce gotického
schématu, nikoliv vSak navrat ke starokfesfanské basilice. Piado-
rysny systém tohoto kostela piedpoklddd znalost pojmu, jenZ byl
starokfestanskému uméni uplné neznam, a to pojmu pole, jak jej vy-
tvofilo romanské a gotické umeéni. Tento pojem pfedpoklada na pfiklad
disposice knézisté, pfini lodi a lodi postrannich, jeZ v pldorysu, jak
jsme shora Fekli, jsou rozdéleny na jednotlivi pole; pFedpoklddd
zvlasté tento pojem; také hlavni lod, ne snad v plidorysu, v tomto
geometrickém obrazu celé stavby, nybri hlavné v disposici vnitiku.
Béii zde o to, aby vyuZit byl pojem skrytého pole (nazveme-li takto
zdklad tohoto systému). Pojem pole, jakoZto plasticky a opticky
zndzornéného ¢lanku stavby zmizel,. zistal viak pfece jen veledilleZity
zbytek. Jak jsme se jiz zminili, sméfoval cely vyvoj k uskute€néni
tohoto ,skrytého pole“. Pojem pole oslaboval se éim dile, tim vice.
Stal se ¢ldnkem ne tektonickym, nybrz pouze dekorativnim, takie
Brunelieschi uéinil pouze posledni krok, kdyZi pojem pole jakoito
viditelného ¢ldnku stavby odstranil viibec a omezil se na pojem pole
skrytého. Pro nds vystupuje tento pojem skrytého pole za prvé v geo-
metrickém rozdéleni stavby, kdy disposice hlavni lodi poditd (a to
nutng) s timto pojmem proto, aby disposice stavby byla viestranné
harmonick4 a za druhé, jak jsme jiZ podotkli, v disposici vnitfku.
Ja moiZno, Ze pidorysné byl Brunelleschi vizan jiz dfivéjsi disposiei,
av8ak pfiznacné jest pak vyuZiti dané disposice pro udely zcela ne-
gotické ?). Disposice vnitfku odklonila se zdanlivé uplné od gotického
systému, aviak jen zddnlivé, Hlavni lod jest rozdélena na dvé patra,
takZe nesouci arkida jest rozhodné oddélena od patra okenniho jemns
profilovanou fimsou. U arkddy zmizel ¢tvercovy, kiiZovy aneb poly-
gonilni pilif a na misto téchto gotickych ¢linki nastoupil fimsky sloup
s jemnou kompositni hlaviei a pravym nib&inikem. Lomeny oblouk
arkady pfetvofil se v oblouk pilkruhovy. Pilastr, jenZ vystupoval nad
hlavici a probihal aZ ke klenb& (d6m ve Florencii) aneb alespoii délil
sténu nad arkidou (Sta. Croce), zmizel rovnéi. Zdalo by se tedy, Ze
alespoii zde vritil se do architektury systém starokfesfanské basiliky.
Tento dojem jest viak jen zddnlivy. Zistala zna¥nd vyska podpor,
zde sloupi, kterou Brunelleschi je§té stupiliuje tim, Ze nad hlaviei

?) Burckhardt, Geschichte 154, jenZ pfimo uvidi, Ze padorys jest
jestd cistercidcky. - '
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nasazuje jes$té ndbéZnik, CimZ dosidhl harmonického oblouku, ktery
nemusil pfevySovati a prece jen zajistil harmonické spojeni prostori
lodi vedlejsich s prostorem lodi hlavni. Zistala déle, coZ souvisi s po-
7adavkem harmonického spojeni celych prostorovych téles, velkd
vzdalenost sloupt od sebe, ackoliv od systému gotiky, kde naposled
vzdilenost rovnala se skoro Sifce hlavni lodi, jest zde upusténo.
Zistal ddle pojem pole, pies to, Ze plasticky ¢linek, jenZ zndzorhoval
tento pojem, totiZz délici piipora aneb pilastr, odpadl. Okna jsou totiZ
vtaZena neviditelnymi pouty do souvislosti s arkddou tim, Ze kaZdému
oblouku arkidy odpovids jedno okno okenniho patra. Tento systém
jest proveden s dislednosti, kterou bychom marng hledali u né-
kterych basilik. Skryva-li se tedy pojem pole v lodi hlavni, neni
tomu tak v lodich postrannich, Zde jest rozdéleni na jednotliva pole
jesté provedeno pomoci haptickych a optickych &lankd. Na misto
kfizové klenby nastoupila zde v lodi postranni Zeskd placka (kulo-
vitd klenba na &tvercovém pudorysu do &tyf pilkruhid). Je to rovnéz
&lanek, jenZ byl pfevzat Brumelleschim z antiky *). Pilastry déli lodi
postranni na jednotlivd pole; tmavsi barva €¢lankid architektury na
piiklad nasténnych oblouki, klenby, pasfi, portdld kaplicek i kru-
hového okna, zddraziiuje velmi ucinné toto déleni na pole. Proporce
hlavni lodi opakuji se ve zmengeném méfitku i zde v lodi postranni.
Takto dospél Brunelleschi vSeharmonického dojmu. Uplné se zménil
v lodi hlavni i lodich postrannich pomér vy$ky mezi nosnym patrem
a patrem okennim. Kdeito u starokfestanské basiliky typu Santa
Maria Maggiore aneb San Paolo fuori le Mura je sténa nad arkidou
aspofi tak vysoka jak arkdda, je pomér zde zménén ve prospéch vysky
arkddy. Vyska arkidy ai do Fimsy &ini t¥H &tvrtiny celkové vysky
hlavni lodi. I zde stala se tato zmé&na vlivem gotiky italské, a méli
jsme jiz Sastdji prileZitost poukdzati na to, Ze italska gotika pFipousti
také odstranéni stény. Nutno jesté jednou zdirazniti tuto vymoZenost
gotiky italské, protoZe vliv tohoto systému vnikl pasobenim barok-
niho uméni do veSkerého pozdéjSiho cirkevniho uméni zapado-
evropského. Ttalska gotika vytvofila systém vyhovujici vSem po-
Zadavkim, které uskuteéniti usilovala architektura jiz od Fimskych
dob, totiZ dosdhmouti harmonicky vyrovnaného uzavieného pro-
storu, jenZ dostdvd také harmonické, pii tom v¥ak dostateéné
osvétleni. Reeni tohoto prostorového problému nasla italsks gotika;
formy vyhovujici italskému citéni pro soulad &4nkf@ a pokud mo#no
nejurditéjsi ohranideni prostoru, dodala renaissance, a v Gplné vyrov-
naném systému pfetvofilo toto gotické Fefeni uméni barokni. Toto

*) Folnesics n. u. m. 14.



120

zjisténi otvird nam dalekou perspektivu na vyvoj italského uméni. Od
fimskych staveb cihlovych a blokovych usiluje architektura vytvoFiti
vyrovnany uzavieny prostor. Rimanim pisobila obtiZe stranka osvét-
leni. Lombardské uméni pfejima tento Fimsky idedl, jak jsme se jiZ
dfive zminili, uZije ho na stavbu basilikalni, hojuje v8ak.také s otdz-
kou uplné vyhovujiciho osvétleni. San Ambrogio v Miling s jeho ne-
piimym osvétlenim dokaznje nejlépe, k jak rafinovanym prostfedkim
sahlo italské uméni, aby doglo své mety. Gotika italskd pfejimé tento
problém od lombardského uméni, naléza Fefeni ve velkych stavbich
XIV. stoleti a odevzddvi toto vyFeSeni skrze renaissanci uméni barok-
nimu. Je samoziejmo, Ze vyvoj nefel tak hladkou rovnou cestou, jak
jsme ji pravé naznadili, avSak celkovi vyvojovi linie zstava prese
vSechny postranni vlivy, které pfinasi do Italie uméni cizi (na piiklad
severni gotika), iplné nezménéna. KaZida doba pfinasi svij dil, aby
vyTeSila tento velky problém, kaid4 dochdzi pak novych-a novych
vymoZenosti. AZ dosud byl vSeobeeny ndzor, Ze italska gotika, po-
dobng jako gotika. severni, byla protivou nového klasického uméni
renaissancéniho. V tomto pfipadé znamenala by architektura Brunel-
leschiova takovy ndhly pfelom v dé&jindch uméni, Ze by San Lorenzo
aneb Santo Spirito byly stavby, jeZ vznikly gigantickym ¢inem jed-
notliveovym bez pfipravy a pfikladd. Z pfedchoziho rozboru vysvitd
jiz dostateéné, Ze tomu tak neni. UkdZeme v8ak je§té na dalsi kofeny
renaissance, které méla jiZ v uméni gotickém. Tim dostane se ¢inu
renaissancnich staviteld nového osvétleni, jeZ snad v ofich nékterych
stlagi jejich vyznam, jez viak snad piispéje k tomu, Ze renaissanéni
uméni bude postavenc na .misto, na které patfi. Brunelleschi zavedl
znovu formy a tvaromluvu antiky do architektury, ovSem nikoli beze
zmén. Nebyla to vEak tplné novad nepfipravend recepce. Jiz gotika
byla tak prosikld antickym citénim °), Ze chramy, jako dém v Orvieté,
jsou pfimo dokladem pro ohromnou Zivotni silu antiky a antické tra-
dice. Hlavice, profily Fimsy, patky, sokly, nabéiniky (florentsky
dom), profily oblouku, vSechny tyto ¢linky ukazuji, Ze antickd tradice
pusobila po celou dobu trvani gotického uméni mohutné dile. U ko-
stela San Lorenzo jsou kruhovd okna lodi postranni vyzdviZena pla-
sticky jemné profilovanym ramovinim, nad plochu stény vystupu-
jicim. Ramovini, jeZ, jak jsme uvedli, m& temnéjsi barvu nei sténa,
slouZi tomu tuéelu, aby okno bylo ve svém pravém. vyznamu zdiraz-
néno, aby bylo isoloviano od stény. Neni to vS8ak nic nového, renais-
sanéni uméni Gerpalo i zde z gotiky. Florentsky dom a pied tim jiZ

%) Harttung n. u. m. 34, 36—42, 43, 50, 53, jenZ dokazuje na jednotli-
vych pfipadech tento vliv antiky.
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Santa Croce a Santa Maria Novella ve Florencii maji okna s alespoit
barevné vystupujicim rdmovanim. Kruhov4 okna kostela Santa Maria
Novella ve Florencii jsou pfimo prikladem pro San Lorenzo aneb flo-
rentsky dom. Takova isolace a autonomisace byla vSak gotice severni
uplné cizi; v antice naopak mame dosti a dosti pfikladd pro to, Ze
Rimané chdpali velmi dobfe isolujici vyznam ramovani. Lombardské
uméni, nezdiiraziiuje aZ na nepatrné vyjimky vyznamu okna riamo-
vanim. Souviselo to snad &dstedné také s cihlovou architekturou
staveb, ackoliv pravé v dobé gotické dosahla cihlova profanni archi-
tektura v pouZiti cihel k el dekoracnim piekvapujici dovednosti.
Florentsks gotika navazuje ihned v prvnich pfikladech (Santa Maria
Novella) na antickou tradici. Nebylo to piekvapujici, uvaZime-li, Ze
i San Miniato al Monte aneb florentské baptisterium ukazovaly vlivy
antické tradice. Snmad také pisobila tradice velkych kruhovych pri-
Gelnich oken (rizi), jejichi zjedmnoduSené piiklady pozorovali jsme
u bendtskych kosteld San Giovauni e Paolo a Dei Frari. Zasluhou
gotiky italské zlistane, Ze disledné pouZivala ramovéni k isolaci vSech
svych tektonickych &linki. Tak i u chramu Santa Maria Novella maji
i u kostela San Lorenzo ve Florencii hlavni tlohu isolované tekto-
nické E&lanky, které mohou byti ve svém vyznamu zdiraznény jesté
tim, Ze jsou temnéjsi barvou vyzdvizeny. Plastickd a malifska deko-
race ustupuje u téchto pfisné tektonickych staveb tplné do pozadi.
Zisadni novosti u staveb Brunelleschiovych je ta okolnost, Ze vyeitil,
ie formy italské gotiky nehovi d uchu italské gotiky, jelikoZz byly
vypitjéeny od gotiky severni a zaménil je proto tvaromluvou anticko-
renaissanéni, v jejiz prijeti vidél pravem jediné vychodisko ze stavu
umélecky neudrZitelného, zaloZeného na vnitfnich rozporech. Byl-li
problém romdnského uméni, vyvofiti jednotny prostor oklikou pfFes
jednotliva pole, vytvofila-li gotika severni na tkor jednotlivych
¢lankd prostor jednotny, avSak prostor v pohybu a neuzavieny, ma
gotika italskd zdsadné jiny ukol. Chce vytvofiti prostor v klidu,
a4 tento klidny prostor md byti co nejzfetelnéji isolovan od volného
prostoru, md byti prostorem uréitym, bezpodmineénym. Brunelleschi
pfevzal od gotiky italské jiZ hotovou véec. Byl jisty zdsadni rozpor
mezi zdkladni myslenkou nepohyblivého obraniéeného prostoru
a struktivnimi ¢lanky italské gotiky. Arkada, lomené oblouky, pfipory
byly vidy znamenim architektury, kterd jest v pohybu vzestupném,
ackoliv se jejich funkce zde jiz uplné zménily. Zasluha Brunelleschiho
jest v tom, Ze odstranil tento zdsadni rozpor a Ze naSel spravné pro-
stfedky, jimiZ mohl nahraditi formy, které pozbyly svého vyznamu.
Pozorujeme tuto tviréi silu genia Brunelleschiho ve viech jednotli-



122

vostech. Mnoho pieslo do uméni pozdéjsiho, mnoho podnéti vsak, jeZ
svédéi o jeho vytiibeném umeéleckém citéni, zistalo nepovSimnuto.
Kasetovany strop, jenZ nastoupil na misto klenby gotické, zaruéuje
tplnou harmonickow uzavienost stavby, zistal vSak bez hlubSiho
vliva na pozdéjsi umeéni., Barokni uméni vritilo se opét ke klenbé,
oviem ukolim a snahdm. uméni barokniho pfizplsobené.

Stavba Brunelleschiho nebyla jedinou stavbou, jez byla pod vli-
vem italské gotiky. Vyvolime vSak jen ndkolik vyznamnyeh pii-
kladi, protoZe blizsi analysa vSech staveb pFfesahovala by hranice naSi
prace. Santo Spirito, druhy chram, jen# vznikl za vlivu umé&ni Brunelle-
schiova, vede nds jiZ cestou k uméni baroknimu. Tento pokrok ne-
vyjadiuje se tak v disposici vnit¥tku, v tvaromluvé nebo snad v tom,
Ze od systému trojlodniho kostela jest jiZ upusténo. Naopak trojlodni
feSeni se zjednodusSilo. Cistercidcky vzor jest uplné opuftén. Zakladni
formu tvo#i k¥iZ, lod hlavni, p¥iéni a apsida; okolo tohoto ki¥ize pro-
bihd kolondda ve formé sloupotadi okolo lodi vedlejéi a okolo apsidy
4 lodi pfiéni a tato kolonida jest pak na venek uzaviena pill-
kruhovymi kaplickami, z nichZ vidy jedna pfipadi na- jedno pole
kolonddy. Viechna vedlejsi prostorovi télesa zmizela, stavba pfibliZuje
se typu kostela s prostorem uplné jednotnym. Tento problém zjed-
noduseni pidorysu a prostorového dojmu jest vyfeSen mistrné.
Tvaromluva zlstala, jak jsme jiZ podotkli, tiZ jako u kostela
San Lorenzo. Patro nosné jest od patra okenniho je¥t& roz-
hodnéji oddéleno Fimsou, kterd se stala vyS&. Celkové vySkové
pomséry stavby zlstaly neézménény, rovnéz jako pojem pole
skrytého. Celkovy dojem obou chramd jest stejny aZ na to, Ze
chram Santo Spirito stal s¢ je$té pFehlednéj§im. Je to jiZ rozhodny
krok na drize k baroku; nesmime se vSak diviti, Ze a¥ do konce
XVI. stoleti najdeme kostely, jeZ jsou italské gotice nepomérné blizsi.

V Rimé jsou prvni dvé stavby, jeZ vznikly za vlivu renaissance,
kostely San Agostino a Santa Maria del Popolo. T¥eti soudoby chrdm
Santa Maria della Pace je dnes 1plné barokisovan, takZe jen prvni dvé
zminéné stavby dovoluji jisty tisudek o karakteru tehdejSich staveb.
San Agostino jest pidorysné jen variace cistercidckého phdorysu;
jen to, Ze presbytif a obé ramena lodi pFiéni jsou uzavieny
sténou pllkruhovou, znamend odchylku od pravého cistercidckého
piidorysu. Dile je sténa lodi postrannich podle vzoru kostelii florent-
skych San Lorenzo a Santo Spirito rozlozena fadou pilkruhovych
kapli¢ek. Tvaromluva jest opét uplné renaissanéni, a zd4 se, Ze kostel
vznikl za Serstvého dojmu staveb Brunelleschiho. Novotou je kopule
nad k¥izovym étvercem, jeZ se zde po prvé od kostela ve Fossanové
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vyskytuje opét u cistercidckého plidorysu. Klenba jest opét skrytd
goticka klenba Zebrovi, takZe Z%ebra nevystupuji jiz jako samostatné
tektonické Elinky. Uhrnem lze ¥ici, Ze pfes to, %e tvary jsou renais-
santni, déld kostel celkové dojem kostela gotického. Stejny dojem
mame u druhého kostela Yimského z téZe doby, u Santa Maria del
Popolo. Také plhdorys tohoto kostela jest zavisly na cistercidckém
ptidorysu, afkoliv pozdejsi plistavby zatemnily zdkladni mySlenku
tohoto pidorysného systému. Jako u kostela San Agostino jsou i zde
stény lodi postrannich odstranény systémem kapli, jenZe zde jsou to
opravdové hluboké kaple, éimZ tento kostel p¥ibliZuje se vice typu
kostelit baroknich., Vnitfek kostela je dnes 1iplné barokisovin ; pfes
to vSak jesté pozndvime k¥iZovy pilif typu Santa Maria Novella ve
Florencii, citime déleni na jednotlivd pole, jeZ se zde jeSté neztratilo,
vidime ki#iZovou klenbu s hiebinky Zeber mirné vystupujieimi.
Proporce jsou méné gotické neZ u kostela San Agostino. Zde lze snad
nejlépe vytusiti cit renaissance pro prostorovow harmonii. Rozdéleni
na patro arkidové a na patro okenni s klenbou zasahujici
bezprostfedné do tohoto patra okenniho, zlistalo nezménéno, takZe
zde jesf zachovan celkem typ gotickych kosteli florentskych (dom) ;
tato okolnost viak soudasné jasné ukazuje jak blizka byla gotika
pozdéj§iimu uméni italskému. Ptes to, Ze kostel je barokisovén,
nepisobi dojmem kostela, p¥i kierém: by barokni dekorace byla jen
nahodilou dekoraci. I tento kostel zavadi podle vzoru florentského
(Santo Spirito) kopuli nad k¥iZovym &tyercem a tvo¥i tak s kostely
San Agostino, San Giacomo degli Spagnuoli a Santa Maria dela Pace
celow rané renaissanéni ¥imskou lokalni Skolu. Snad jen genialni
stavba kostela Il Gesl zabramila dal§imu rozvoji této Skoly dosti
karakteristické a ve svém vnitfnim jadfe je$té uplné gotické.
Kostely San Giovanni v Parmé, San Francesco al Monte ve Flo-
rencii, San Maurizio v Mildng, Santa Maria de Momti v Rim&°),
ukazuji jinym zphsobem, jak mohutnd phsobil systém vytvoFeny
italskou gotikou na veSkerou dals§i architekturu cirkevni. Bylo by
piili§ lakavé analysovati vSechny tyto kostely a ukazati jejich
souvislost s minulosti a budoucnosti. Omezime se viak jen na jednu
velevyznamnou stavbu, kterd pfes to, Ze pochazi z XVI. stoleti,
ukazuje jedt€ silné vliv typw vytvofeného italskou gotikow a jest
snad nejlepSim svédectvim, jak hluboky byl tento vliv. Je to stavba
prvniho Fadu, kostel Santa Annunziata del Guastato v Janové ),

%) Burckhardt, Geschichte 167.
“) Suida Wilhelm : Genua 114.
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rané barokni kostel, vystavény v 70. letech XVI. stoleti slavnym tehdy
architektem Giacomem della Porta. Jeité jednou vraci se mistr, jonZ
se udil w Michel Angela, k typu basiliky tvaru San Lorenzo, aneb lépe
Feéeno k typu florentskéhoy domu. Plidorysné jest kostel trojlodni
barokni basilikou. Nds zajimé zde hlavné vyzdoba a tGprava vnititku.
JiZ volba basilikdlniho schematu ukazuje na dfivéjsi vzory. Nesmime
zapomenouti, Ze v piibliZné stejné dobé, néco d¥ive, nez povstal chram
Santa Annunziata, dokoné&il Vignola svou velestavbu Il Gest v Rimé,
kteryZito chrdm se mél stati baroknim prototypem pro veskerou dalsi
cirkevni architekturu, V téze dobé, kdy za vlivu stavby Vignolovy
méni se uplné vyznam nosného patra, kde z arkidy s jejimi sloupy
a oblouky stivd se souvisld sténa, prolomend otvory jednotlivych
kapli, coZ znamens ohromnou pfeménu v nizoru na funkei a vyznam
celého patra nosného, vraci se Giacomo della Porta imysiné k slou-
pové arkdadé jakoZto nosnému ¢lanku celé stavby. Na toto nosné patro,
uzaviené Fimsou, jest ihned posazena valeni klenba, kterd takto
spo¢ivd hned na fimse. Sténa, kterou vsunul Brunelleschi v kostele
San Lorenzo aneb Santo Spirito mezi arkidu a kasetovany strop,
zdg oviem odpadla. Vzory pro takovy uzivér stavby, jak jej vidime
u janovského kostela, vytvofila italskd gotika., JiZ dfive jsme
zdiraznili, Ze italskd gotika vytvofila typ kostela, kde uzavirajici
&dst stavby (zde klenba) sedi pfimo a bez pfechodu na ¢dsti nosné.
Tento systém jest zde znovu p¥ejat. Osvétleni dosahl Porta tim, Ze nad
kaZdym obloukem arkady prolomil do valené klenby okno, opét uplné
podie vzoru dému florentského. JiZ tim domohl se toho, Ze hlavni lod
kostela. d8li se na nékolik ¢dsti, Ze pojem pole alespofi &asteéné vy-
stupuje. Je§té vice jest zdiiraznén pojem pole dekoraci. Sloupy jsou
postaveny na vysoky masivni sokl. Bohatd, vysoka, kompositni hla-
vice kanelovanych sloupi délda ndbéZniky zbyteénymi. Od sloupu
k sloupu vede bohaté vyzdobeny oblouk. Vzddlenost mezi jednot-
livymi sl-o-u.py je dosti znaéna, takie i v tomto ohledu je patrny viiv
italského citéni a usilovani o volny. prohled do vSech &édsti stavby.
Zjistili jsme jiz d¥ive pivod této tendence v gotice italské. Od hlavice
kazdcho sloupu vybihd aZ k mohutné vystupujici Fimse dekorativni
pilastr, jenZ slouZi za podporu dekorativné zdliraznénému pasu valené
klenby. Touto dekoraci zavedl Porta opét &isté dekorativni pojein
pole do stavby, ackoliv pravé v této dobé Vignola od tohoto pojmu
upustil. Vzor gotickych italskych kosteliit piisobil, tfeba €asto jen vde-
koracich, i na toto barokni veledilo. Tak plodné bylo XIII. a XIV. stol.,
stoleti italské gotiky, Ze mohlo pfendseti své vymozenosti i na chramy
barokni, Ze ve stavbach XVI. stoleti najdeme jeSté disposice, jei
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v jadru znamenaji jen barokni vyklad myslenck vytvofenych italskou
gotikou. Pilastr, pasy klenby, do klenby prolomend okna, rozdéleni
klenby na jednotlivi pole, velkd vzddlenost sloupit od sebe a tim
ziskand pFehlednost celé stavby, vSechno to nasvédéuje, Ze price
italskych staviteli florentského domu a podobnych staveb nebyla
marnd. Zije v architektuie renaissanéni, v uméni baroknim a piiso-
benim i€chto umélecky vlivnych dob Zije i v architektufe doby
dnesni. Gotika italskd dala zdklad, na kterém se vytvofil typ po-
renaissanéniho kostela.






