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Viktor Cernicky
Akteri a divaci verejnych udalosti

Predpokladajme, Ze v kazdej socialnej interakcii medzi dvomi a viacerymi ludmi dochad-
za k vytvaraniu dvoch odli$nych postojov. Zakladom nasej denno-dennej komunikacie je
vymena informadcii, ktora moze nastat len vdaka tomu, Ze si navzdjom preddvame tlohu
re¢nika a posluchaca. Kym nd$ partner re¢ni, dobrovolne utlmujeme nasu vlastna aktivitu,
aby sme sa mohli sustredit na zmysel nam zdelovanej informacie. Okrem vyznamu slov
prisudzujeme rovnako dolezitu tlohu partnerovej reci tela alebo jeho intonacii. N&$ népro-
tivok sa snazi polozit akcent na najdélezitejsie slova, podfarbuje rozpravanie svojho pri-
behu vnesenymi emdciami, ba ¢asto, napriklad v pripade oznamenia neprijemnej spravy
(vypovedanie z prace, nestastnd udalost a pod.) si opatrne vyberd miesto pre konverzaciu.
Mozeme teda povedat, ze re¢nik nesie rolu aktivnu, t.j. jednajucu, zatial ¢o my, nac¢avajuci,
na seba dobrovolne berieme tlohu obecenstva, divéka.

Ozna¢me skupinu Tudi, ktor{ spolupracuji na realizacii jednej tlohy, pricom pocet ¢le-
nov tejto skupiny je minimalne jeden ¢lovek, pojmom tim (srv. GOFFMAN 1999: 83).
V tom pripade

bude asi vyhodnejsie nazyvat tim, ktory ovlada dejisko interakcie, timom t¢inkujucich,
a opacny tim obecenstvom. Rovnako tak bude niekedy vyhodné nazyvat tim ucinkujicich

ten tim, ktory do interakcie prispieva va¢$im objemom ¢innosti, hra dramaticky vyraznejsiu
rolu alebo udava tempo a smer dialégu oboch timov. (GOFFMAN 1999: 94)

Toto zakladné rozdelenie ludskej interakcie na ticinkujtcich a obecenstvo (¢i na aktérov a di-
vakov) aplikujeme na niekolko verejnych udalosti z Brna. Budeme pozorovat, ako vobec tento
fenomén vznika, ¢i a ako sa premiena, jeho vnutornu Struktiru a nakoniec, ako zanika.!

1 V tomto texte budeme pracovat so semindrnymi pracami, ktoré vznikli v priebehu $tadia teatrality verej-
nych udalosti na Katedre divadelnich studii FF MU v rokoch 2011 a 2012. VSetky seminarne prace je mozné najst
v kniZznici katedry.
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Aktér, divak

Pomenovanie aktérstva a divactva so sebou prinasa dolezitt otdzku: akym spdsobom k to-
muto fenoménu pristupovat? Kedze aj pri najbanalnejsom rozhovore dvoch Iudi dochadza
k neustalej vymene role aktéra a divaka (prispievanim vicsieho ¢i mensieho objemu ¢in-
nosti), najlogickej$im pristupom nebude nahliadanie udalosti ako komplexnych celkov.
Budeme si v§imat zvlast kazda jednotliva interakciu v konkrétnych ¢asovych tsekoch uda-
losti. V tom pripade médzeme nazerat na interakcie dvojako.

Prvy pohlad je pohladom ,,zvnutra® interakcie — aktérov a divakov rozliSujeme iba v ich
vzgjomnom vztahu, do ktorého nezahrnujeme ,vonkajsiu“ perspektivu pozorovatelov,
ktori nie s priamymi ¢i vedomymi Gc¢astnikmi konkrétnej interakcie. V takom pripade za
aktérov povazujeme skupinu ludi (tim), ktora udalost riadi alebo do nej v priebehu vklada
viac akcie.

V druhom pripade k vrstve priamych ucastnikov udalosti pripojime vonkajsiu perspekti-
vu ucastnikov - divakov, ktora sa moze rozsirovat do niekolkych rovin metadivactva a kon-
¢it az pri anonymnom, od konkrétneho ¢asu a priestoru odputanom medialnom divakovi,
ktory udalost vnima cez média - televiziu, rozhlas, tla¢, internetové zdroje. Aplikovanim
Goffmanovho pristupu k uc¢inkujiacim (aktérom) a prihliadajucim (divakom) dospejeme
k tomu, Ze aj pasivny divak vnutri interakcie do konkrétneho priestoru v konkrétnom case
prispieva va¢$im objemom ¢innosti ako ndhodny divak, a stava sa tak pre ndhodného po-
zorovatela aktérom. Jeho samotnd pritomnost v skupine nesie viac akcie a znakovosti nez
pritomnost nahodného pozorovatela — divaka zvonka (CERNICKY 2013a). Aj tento divdk
vSak z pohladu dalsieho moze zastupovat dramaticky vyznamnej$iu tlohu, a tak sa rovina
divactva vrstvi do mnohych urovni metadivactva.

O zmene ulohy medzi aktérom a divikom pise aj Fischer-Lichte, pre ktora k

vzniku [predstavenia, pozn. VC] sa musia v uréitom ¢ase na uréitom mieste zhromazdit dve
skupiny Tudi, ktoré voci sebe vystupuju ako ,jednajici” a ,,prihliadajuci’, pri¢om sa prislus-
nost k jednej z nich moze v priebehu predstavenia menit. (FISCHER-LICHTE 2009: 13).

K spominanej premenlivosti statusu jednajuceho a prihliadajiceho sa vyjadruje neskor,
ked vravi, Ze vSetko

¢o robia aktéri, md dopad na divakov, a vSetko, ¢o urobia divaci, ma dopad na aktérov aj
ostatnych divakov. V tomto ohlade predstavenie prebieha a je riadené autoreferen¢nou a ne-
ustale premenlivou spitnovizbovou sluckou. (FISCHER-LICHTE 2011: 52)

Predpokladajme teda, Ze funkcia aktéra a divédka vnutri interakcie nie je fixna. Okrem

svojej premenlivosti, ktora zavisi od vzdjomnej komunikacie ucastnikov, ovplyviuje roz-
liSovanie funkcii aj pritomnosti dal$ich vrstiev vnimania udalosti vonkajsimi pozorova-
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telmi, pri¢om kazdy pozorovatel moze delenie na divakov a aktérov redefinovat. To nas
privadza k poznaniu, Ze kazdy jednotlivec moze byt potencidlne v roli divédka aj aktéra
zaroven, a to v akomkolvek ¢asovom vyseku interakcie. To, ako ho pomenujeme, zélezi na
nasom ohraniceni interakcie po ur¢itd rovinu vonkajsieho vnimania a vylicenia ostatnych
vrstiev divactva.

Kauza hudobnik

Rovnako ako v mnohych vicsich eurdpskych mestach, ani v Brne nie je problém narazit
na poulicného hudobnika. Malokedy sa vsak podari vidiet hudobnikov vstup na scénu
ulice. Pocas vyskumu teatrality ulic Brna sme mali moznost jeden takyto vstup hudobnika
zaznamenat od momentu prichodu na miesto, kde chcel zacat hrat, a mohli sme pozorovat
jeho zmenu od anonymného chodca na ulici po prevzatie svojej role pouli¢ného perfor-
mera (CERNICKY 2013b).

Hudobnik sa zastavil na kraji ulice, blizko pri stenach jedného z domov a oto¢il sa k ulici
chrbtom. Takto si vytiahol a ladil gitaru, chystal sa na svoje vystipenie a az ked bol pri-
praveny, oto¢il sa do ulice a zac¢al hrat. Otocenie smerom k stene pocas pripravy by sa dalo
popisat ako vytvaranie zadného regionu. Zadny region nemusi byt nutne vytvoreny iba
architektonicky — napr. oddelenou miestnostou, kde pozorovatelia nemaju pristup (poved-
zme kuchyna v restaurdcii), ale aj akéne — otocenim ¢loveka chrbtom ¢i ¢elom alebo presu-
nom na iné miesto, ktoré vsetci ako zadny region re$pektuju. Takymto miestom mdze byt
napr. stdl v kaviarni, kam si sadne barman, ked ma prestavku. Hoci ho vsetci vidia, nikto
od neho zvyc¢ajne neziada objednavku a mnohi navstevnici kaviarne sa tvaria, Ze barman
jednoducho zmizol (srv. GOFFMAN 2009: 113).

V momente vstupu na scénu (oto¢enim a zruSenim zadného regionu) sa za hudobnikom
nachddzala iba stena. Ziskal tak kryty chrbat, zdroven vsak mohol s prehladom pozorovat
dianie na celej ulici. V tomto zmysle mdzeme hovorit o efekte okraja tak, ako ho popisuje
Gehl:

Na okraji lesa alebo pri domovom prieceli je ¢lovek menej exponovany ako vnutri, upro-
stred priestoru. Clovek tak nie je v ceste nikomu a ni¢omu. MéZe sa divat, ale nemusi byt
prili§ videny, a jeho osobné teritérium je redukované na polkruh pred nim. Ak ma ¢lovek
chraneny chrbat, mo6zu ostatni Iudia prichadzat iba spredu, ¢o ulah¢uje pozorovanie a re-
akciu napriklad nepristupnym vyrazom tvare v pripade neziaducej invazie do osobného
teritoria. (GEHL 2000: 151)

Viésina ludi, ktorych hudobnik zaujme natolko, ze mu vhodia do obalu na gitaru mincu,

sa zastavuje na kratky moment alebo vobec. Jednoduché rozdelenie role aktéra a divéka sa
ale komplikuje, pokial sa niektori okoloiduci zastavia na dlhsi ¢as. V tomto pripade ¢ast
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nasej vyskumnej skupiny stala pred hudobnikom okolo 15 minut. KedZe sa hudobnikovi
podarilo nds zaujat a ziskat od nas peniaze (¢im sme splnili svoju tlohu pouli¢ného poslu-
chéca), po chvili nevedel, ako v kontakte s nami pokracovat. Napokon zvolil predstierany
nezaujem a sustredil sa na ziskanie pozornosti dalsich okoloiducich. Ti, ktori sa neskor tiez
pristavili a poc¢tivali hudbu, umiestnili sa mimo nasu pévodnu skupinku?®. Pre tychto diva-
kov sme nasou dlhodobej$ou pritomnostou zmenili svoju rolu z ndhodnych divakov (ktora
bola pritomna vnutri interakcie medzi nami a hudobnikom), na pozorovanych aktérov.

Scéna demonstracie

V tvode tohto textu sme spomenuli, Ze aktér (re¢nik) si nevybera len spésob komunikacie
so svojim partnerom (divikom), ale Ze si k tejto komunikéacii moze starostlivo pripravit aj
miesto, kde sa komunikacia odohrd. Goffman nazyva toto miesto scénou. Scéna zahfna

nabytok, vyzdobu, rozmiestnenie objektov v priestore a dalie predmety v pozadi, ktoré
vytvaraju kulisy a rekvizity pre mnozstvo fudskych ¢innosti hranych pred, vo vnutri, a na
tejto scéne. (GOFFMAN 1999: 29)

Scéna je miestom interakcie medzi aktérmi a divakmi. Stava sa nou teda akykolvek ve-
rejny priestor, kde v danom momente k interakcii dochddza. Jedna z dokumentovanych
demonstracif® v Brne sa zacala na scéne otvoreného priestranstva pred byvalou budovou
Lekarskej fakulty Masarykovej univerzity (dalej iba LF). Na tejto demonstracii budeme
sledovat vznik roli aktérov a divdkov, zaroven budeme pozornost venovat pohyblivej scéne
a jej vnatornej Struktire.

Demonstracie sa zucastnilo asi 60-70 fudi. Ako prvi boli na mieste stretnutia organi-
zatori, ktori od svojho prichodu prebrali aktivnu ulohu - hrali na improvizované hudob-
né nastroje: pokrievky, hrnce ¢i panvice. Touto aktivitou ziskavali pozornost okoloidu-
cich a zaroven davali prichadzajucim ucastnikom demonstracie signal, Ze prichadzaji na
spravne miesto. Pokial interakciu ohrani¢ime len organizatormi a Gc¢astnikmi demonstra-
cie (tzn. vynechame ostatnych divakov, ktori sa demonstracie nezucastnili, ale jej priebeh
zo vzdialenosti sledovali), bolo touto aktivitou uz od zaciatku jasné rozdelenie tloh na
aktérov a divakov.*

Vyplitou préazdneho priestoru medzi demonstrujicimi divakmi a aktérmi sa stali za-
stupcovia médii — fotografi, kameramani. Ich fyzicka pritomnost ale neznamena vyjadre-

2 Je pravdepodobné, ze v mnohych pripadoch zaujmu ¢loveka na ulici v prvom rade divéci, ktori prihliadaja
nejakej ¢innosti, nez ¢innost samotnd. Z toho mozeme odvodit, Ze si to casto prave divéci, ktori verejnym uda-
lostiam dodavaju vyznamnost.

3 Demonstrécia proti spoplatneniu vysokoskolského studia, 18.10.2012.

4 Zapoznamku stoji poloha, kde sa nachadzali organizatori demonstracie - pri lavickach na okraji vydlazde-
ného priestoru. Mali teda kryty chrbat a vyhlad na celé priestranstvo pred sebou.
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nie podpory ¢i naopak nesthlasu s myslienkami demonstrujucich. Ich tlohou je udalost
zdokumentovat pre média a rimcujui tak akciu dal$im, medialnym divactvom. Hoci neza-
ujimaju Ziadne osobné stanovisko, fotografi a kameramani nie st celkom bezpriznakovi.
Svojou pritomnostou o udalosti vysielaju signdl, Ze je dolezitd a dodavaju jej tak hodnotu,
ktort mnohé demonstracie, médiami nepov§imnuté, nemajii: vyznamnost.

Po tivodnej faze demonstracie, ktorda mala skor informativnu tlohu (¢itanie verejného
vyhlasenia a oznam o trase planovaného pochodu) sa pévodné rozdelenie davu na aktérov
a divakov zrusilo. Vytvoril sa jednotny zastup, ktory sa svojim pochodom snazil komu-
nikovat s okolim, tcastnici tak vystupovali k nahodnym chodcom na trase pochodu ako
jednotny tim aktérov.

Aplikujme na demonstrujicu skupinu delenie scény na tri zény, ako to pre indie koncerty
navrhuje Fonarow.® Funkciu zény 1 prebera ¢elo skupiny. V tomto priestore sa nachadzali or-
ganizatori a ucastnici s transparentmi. Za nimi $la skupina, ktord spievala dopredu nacvi¢ené
piesne. Tieto dve skupiny sa lisili od ostatnych v sprievode svojou aktivitou. Netinavne spie-
vali, piskali a spolo¢ne prevolévali hesld. Cim viac sa tcastnici sprievodu nachddzali vzadu,
tym menej dodrzovali svoju rolu demonstranta a ich prejav bol timeny. Zénu 2 vyznacuje od
zény 1 a 3 hustota kracajicich demonstrantov a ich prezivanie udalosti. Ak obcas polohla-
som neprevolali nejaké heslo, miera vzdgjomnej komunikacie v tejto ¢asti bola minimalna.
V zéne 3 sa potom nachadzali [udia od ¢ela sprievodu najdalej. Ich prislusnost ku skupine
demonstrantov bola stale rozlisitelna, ich prejav podpory sa v§ak obmedzoval len na fyzicka
pritomnost. V tejto Casti aktéri medzi sebou diskutovali na bezné, denno-denné témy. Nesna-
7ili sa teda uputat pozornost okolia ni¢im inym nez svojou priamou ti¢astou na demonstracii
— ani spevom, ani vykrikmi, piskotom ¢i inymi spdsobmi.

Okolie krizovatky ulic Ceskd a Jostova, kam sa sprievod ¢asom posunul, je jedno z naj-
frekventovanejsich miest v Brne a stava sa miestom mnohych reklamnych, protestnych ¢i
agita¢nych akcii. Toto miesto sa dd povazovat za signifikantnejsie nez ostatné a stava sa
najdolezitej$im ,javiskom™ mesta. Aktivita celého sprievodu sa s prichodom na tdto dole-
Zitd scénu zintenzivnila. Piesne boli spievané viacerymi ludmi a hlasnejsie, k hudobnym
néstrojom sa pridali [udia piskajtici na pistalky a v dave vznikla spolo¢nd zdielana atmosfé-
ra, ktorou sa ucastnici demonstracie navzajom mohli vymedzit vo¢i vonkajsiemu okoliu,
ktoré svojou aktivitou atakovali. Struktdra protestného sprievodu sa tiez zmenila: miesto
rozmeleného tvaru sa demonstranti zomkli blizsie k sebe a posobili ako celistva jednotka
(zény 2 a 3 prebrali spravanie zény 1). Po prichode na Moravské ndmestie v§ak intenzita
prejavov opit klesala.

Po prichode na Malinovského ndmestie, kde sa demonstracia koncila, sa dav opiat rozde-
lil na pévodnych aktérov a divakov zo zaciatku udalosti. Organizatori sa postavili chrbtom
k soche a svojim jednanim sa stali aktérmi. Preéitali zavere¢né prehlasenie a zaspievali
jednu piesen. Ostatni u¢astnici demonstracie prevzali znovu funkciu divakov, ktori sa ro-
zostavili do polkruhu pred aktérov. Po zavere¢nom potlesku sa v ramci demonstracie role

5 Viac informadcii k tomuto modelu v $tadii rovnakého autora v tomto ¢isle.
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rozpadli a s postupnym odchodom sa demonstranti znovu stavali anonymnymi ucastnik-
mi pouli¢ného diania.

Zaverom

V priebehu vyskumu teatrality verejnych udalosti na KDS MU v Brne sme sa o timy aktérov
a divakov zaujimali z mnohych hladisk a objavili omnoho detailnejsie $truktdry a vzorce
spravania, ktoré sa menia v zavislosti od velkého mnozstva faktorov. Za esencidlne pova-
zujme vplyv tempa a rytmu zvukovych prejavov (hranie na bubny, spev, a pod.) ¢i chodze,
otvorenost ¢i stiesnenost priestoru, v ktorom sa udalost odohrava, zameranie udalosti, po-
¢et ucastnikov interakcie, vznik $pecifickych atmosfér, cielené riadenie udalosti rezisérom®
alebo jej voIny priebeh, znakové zatazenie architektonického priestoru, v ktorom sa uda-
lost odohrava. Kazdy z tychto faktorov by sa dal aplikovat aj na verejné udalosti popisané
v tomto texte a umiestnit ich do Sirsieho kontextu. Nasim cielom ale boli dve sucasti, bez
ktorej sa zZiadna zo skiimanych udalosti nemoze uskutoc¢nit - jej ucastnici, prihliadajici di-
vaci a jednajuci aktéri. Vysledkom tohto vyskumu je dolezité poznanie neustalej cirkulacie
role u kazdého ucastnika, pricom tento ucastnik zastupuje potencidlne obe role zaroven.
To, ¢i sa stavame divdkmi alebo aktérmi, teda nezalezi iba na miere nasho vlastného jedna-
nia, ale aj recepcie nasej pritomnosti ostatnymi.
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