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EPOS UND/ODER MENSSEHEITSGEDITHT
Istvdn Fried (Budape3f)

Das Epos bewahrte eine lange Zeit hindurch seinen vornehmen
Platz in der Hierarchie der Gattungen. Dieser vornehme Platz wurde
durtch das Aufkommen never literarischer Tendenzen, den langwierigen
ProzeO der Subjektivierung des Geschmacks kaum gefahrdet, durch die
Auseinandersetzungen zwischen den "Antiken" und den “Mgodernen"
(Querelle des Antiques et des Modernes"), sowie die Veranderung des
Erlebnisses der Antike - besonders von da an, als die Ausgrabungen:
in Italien, spater die kunsthistorischen Forschungen Winckelmanns
der allgemeinen Auffassung uber die Antike wichtige Farben hinzu-
fugten - kaum bertihrt. Bei der Aristoteles-Interpretation des fran-
zosischen Klassizismus und als das "Wundersame" (vor allem in den
Werken der "Schweizer™ im 18. Jahrhundert) zu einer zentralen Ka-
tegorie der Literatur und Asthetik wurde, ruckten neue Elemente in
den Vordergrund. Auch der Roman verdriangte das Epos nur in einigen
Literaturen, in anderen existierten Epos und Roman nebeneinander,
und in anderen wieder deutete hochstens der von vornherein paro-
distische Charakter des komischen Epos auf gewissse, gegen das Epos
aufsteigende Bedenken hin. Die englische Literatur des 18. Jahrhun-
derts brachte - der franzosischen Literatur gleich - in Form des
Abenteuer-, Staats- und empfindsamen Romans ihre klassischen Werke
hervor, wobei zu bemerken ist, daB die Verbreitung des Romans im
schriftstellerischen BewuBtsein in der franzosischen Lliteratur nicht
s0 eindeutig war wie in der englischen. Wir erlauben uns, darauf
hinzuweisen, dal Voltaire mit seiner Henriade einerseits ein allge-
meines Bedurfnis befriedigte, andererseits, nicht zuletzt durch die
vermeintliche Synthese der stindigen Faktoren des Epos (z.B. der
wundersamen Elemente) und des aufklarischen Gedankens, auch seinen
ureigensten Ansichten Ausdruck verleihen konnte. Die franzosische
Literatur erregte dann das groGte Interesse z.B. in der ungarischen
literatur nicht mit Voltaires conte philosophique, sondern mit
seiner Henriade, der durch die im Edikt von Josef II. verankerte
und angebahnte Idee der Toleranz zum literarischen Erfolg verholfen
wurde.

In den Literaturen, deren vom dritten Orittel des 18. Jahrhun-
derts bis zu den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts wahrende Pe-
riode in den Literaturgeschichten als Epoche des nationalen Erwa-
chens bezeichnet wird, gestaltete sich das Verhidltnis zwischen Epos
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und Roman bzw. Reim- und Prosaepik anders als in der franzosischen
oder englischen Literatur. Oie Schaffung des Epos, innerhalb dessen
die Schaffung des "Nationalepos" lag, trat als Aufgabe auf, die
Schriftsteller griffen zu epischen Themen und Formen dem "Erwartungsa

horizont" der Intelligenz gemal, indem sie weniger handlungsrei-
che als vielmehr patriotisch gesinnte Bearbeitungen - nicht mal von
Abenteuerreihen wie in der Odyssee, sondern von einer Thematik der
wxrkllchen oder verklarten nationalen Fruhgeschichte, der "Landnah-
me", des "alten Ruhms" - lieferten. Das Vorbild waren Vergil - und
wo es barocke Traditionen gab - das in der Muttersprache verfaite
barocke Epos mit nationaler Thematik. Das Verlangen nach dem Natio-
nalepos trat in fast allen ostmitteleuropaischen Literaturen auf,
seine Verwirklichung aber nahm der jeweiligen Funktion entsprechend
verschiedene Varianten und Formen an: von J4n Hollys Eposversuchen
aus den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts, die sich am meisten an
das Vergils Vorbild anlehnten, uber Hankas "Handschriften"-Funde,
die mit Absicht den Anschein erweckten, als handelte es sich um
Fragmente eines grolOeren epischen Werkes, bis zu den von-den 80er -
Jahren des 18. Jahrhunderts an immer wieder auftauchenden ungspi-
schen Eposversuchen, von denen der eine oder andere nur ein Entwurf,
ain "Grundrif” blieb.

Das Nationalepos wurde in seiner klarsten Form - bezeichnen-
derweise - in der zu dieser Zeit wenig differenzierten slowakischen
Literatur verwirklicht, dort, wo der schulmanige Klassizismus und
der damit in viecler Hinslcht verwandte aufgeklarte Klassizismus
weder fir die gattungsmalige Innovation noch tur die Erarbeitung
eines in die Nationalliteratur zu assimilierenden (zu adaptierenden!)
zeitgemaaeren literarischen Systems genug Argumente lieferten.

Die sparlichsten Versuche zur Schaffung des Nationalepos konnen in
der polnischen Literatur angetroffen werden, in der eine verhalt-
nismalig differenzierte literarische Struktur bereits ausgebaut
worden war, der aufgeklarte Klassizismus die barocke Poetik leiden-
schaftlich verleugnete, die Dichter durch dichterische: Kredos ange
spornt wurden, Gattungen wie die Ode, die Epistel, die Satire, das
heroisch- kontsche Epos zu_schaffen, und in der dle Intenthn, den
Roman theoretisch zu begrunden, verhaltnismaGig rruh auftrat.
Naturlich hangt diese Frage damit zusammen, was fur Mittel die In-
telligenz hatte, die nationale Frage zu stellen. wie einheitlich
sie (z.B. in religioser Hinsicht) war und in welchem MaBe sie ihre
nationale Sonderstellung bewuBt werden lieOt, wie tief und ob sie -
die nationale Geschichte erlebte, ob sich thr subjektives Bewultsein
und ihr mit dem Erlebnis der nationalen Geschichte verbundenes
kollektives BewuBtsein trafen, ob diese sich gegenseitig starkten,,
oder ob die Mitglieder der Intelligenz noch Kinder des Zeitalters
waren, das einerseits von der Universalitat des Lateinischen, an-
deterselts von dem vom Mittelalter geerbten Weltbild gepriagt war.
Die Tatsache aber, dal man mit der - melstens noch nicht in der
Muttersprache vettanten - nationalen Geschichtsschreibung begann,
die (z.B. in der tschechischen und ungarischen Aufklarung) die Le-
genden der Chroniken wiederlegte, andernorts jedoch (z.B. in der
slowakischen Geschichtsschreibung) neue Legenden schuf, war schon
ein Zeichen dafur, dal die Geschichte fruher oder spater zu einem
kollektiven Erlebnis wird, und dieses kollektive Erlebnis die
Aufmerksamkeit der Schriftsteller auf die nationale Geschichte len-
ken wird.

Die allmahliche Verbreltung des "nationalen" €lements verlief
, in der Literatur parallel zu dem Proze8, in dem das "nationale"
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Element zu einer gesellschaftlichen Frage wurde. Es ware aber ver-
fehlt, das obenerwahnte Zeitalter bloB als das des nationalen Erwa-
chens aufzufassen, denn mit der Ausbreitung des Gedankens des "Na-
tionalen” kamen auch andere Tendenzen auf, die manchmal sich Gbec-
schnitten und der die AusschlieBlichkeit anstrebenden ldee des
“Nationalen" zuwiderliefen. Die Aufklarung befaite sich schon ein-
gehend nit der Lage des "Einzelnen", wenngleich gselbst der radikal
denkende Rousseau hochstens das Glick des Individuums umriB, das
sich in der Freiheit (oder Freiheitsmoglichkeit) des Kollektivs
findet und erst in dieser Gesamtfreiheit wirklich frei werden kann.
Von den ersten zehn Jahren des 19. Jahrhunderts an wurde dann die
Frage zu den Moglichkeiten des Individuums in den Landecrn und Ge-
sellschaften, die den Weg der Verburgerlichung bereits angetreten
haben, mit immer groGerem Nachdruck gestellt. Dieser Proze0 war
dem Fortbestand des Epos nicht forderlich, die umfangreichere ly-
cische Epik wurde mit - an das homerisch-vergi_lische Epos uber-
haupt nicht erinnernden - Elementen aufgefullt, die das Epos in die
Nahe der Lyrik, und im allgemeinen in die Nihe der dichterischen
Formen der direkten Subjektivitat brachten. Diese umfangreichere
Reimepik nahm so einen "lyrischen" Charakter an, dal sie sich da-
beli um philosophische zige bereicherte, die von der Didaktik des
aufgeklarten Epos frei waren. Das war eine poetische und subjekti-
ve Philosophie, die Weltanschauung des Individuums. Aber gerade
durch diese Subjektivitit wurde es moglich, die historischen, in-
dividuellen, gesellschaftlichen und kunstlerischen Erlebnisse des
Subjekts ins Universelle und die Lebensbahn oder gar das reflektie-
rende BewulOitsein einer gegeben Personlichkeit lns Symbolische zu
heben.

Dieser Prozel spielte sich in den Literaturen Ostmitteleuropas
anders ab, «wo das "Nationale" der am personlichsten erlebten dich-
terischen Situation innewohnte, das Universelle von den "nationa-
len" Ziigen nie "frei" war und der Gedanke des Naticnalepos in der
literarischen Entwicklung des 19. Jahrhunderts schier immer prisent
war.

Es stellt sich verhaltnism3a0ig bald heraus: das vergilische
Nationalepos eignet sich sowohl infolge seiner duBeren als auch
seiner inneren Form nicht, die an Hoffnungen und Krisen gleicher-
malen reiche Yelt auszudrucken, in der zu leben dem Dichtec beschieden
ist. Es eignet sich nicht zu dieser Aufgabe auch uegen seiner gat-



tungsmaBigen und strukturellen Gebundenheiten, die den Dichter zu
einer viel zu starren Objektivierung notigen, und auch nicht wegen
der "Renuisiten" des Epos, die die Nichtar nicht mehr mit Leben
ausfullen konnen (solches ist z.8. die Enumeration). Dennoch kann
der Dichter seiner Nation, seinen Lesern nicht verweigern, was sie
von ihm ecrwarten (oder was er meint, dal sie es von ihm auf diese
Art und Weise erwarten). Nie Ecneusrung der Reimepik in Ostmijtte-
europa stellt genau die Losung dieses Dilemmas dar: das Natlonal -
epos verwandelte sich ins Menschheitsgedicht. Allein kann der Held
dieses Gedichtes weder ein gefallener Engel noch Moses sein; der
Dichter bearbeitet darin eine Episode der Nationalgeschichte,
schopft eventuell aus der Folklore; das Werk kann einen direkten
Hinweis auf ein (tragisches) Ereignis der jungsten Vergangenheit
der Nationalgeschichte enthalten - und ist nicht zuletzt auch eine
Widerspiegelung der personlichen Krisenstimmung des Oichters.

Die Welt des Nationalepos steht mit der linearen Geschichtsbe-
trachtung, die in der Mehrheit der Menschheitsgedichte negiert zu
werden scheint, im Zusammenhang; aus der Welt der Gdtter und Helden
ist man in der Welt der Menschen, genauer gesagt, des'Menschen an-
gelangt. In Ostmitteleuropa gibt es aber keine Alternative: die Welt
der Gotter und Helden verschwindet im Ounkel der getr3umten, nicht
selten willkirlich rekonstruierten Vergangenheit, wird ducrch die
stirkende Lehre der als Erfolg genossenen Geschichte nicht geniahrt.
Der Dichter lebt in einer Gesellschaft, die "geweckt" werden mu8,
die sich erst organisiert und hochstens der dichterischen Schilde-
rung der rubhmreichen Vergangenheit Aneckennung zollt, jedoch keines-
falls bereit ist, das KrisenbewuOtsein des sich von der Wirklichkeit
enttauscht abwendenden Dichters und noch weniger seine geistigen Sreif-
zuge ins Land jenseits des Bereichs, der fur die Wirklichkeit gehal-
ten wird, zur Kenntnis zu nehmen. Oemnach wird der Dichter durch
seine Lage, seinen sozialen "Status" schier gezwungen, das Fehlen
des nationalen und des personlichen Sicherheitsgefuhls in die Dimen-
sioﬁen des Gesamtgesellschaftlichen, des Universellen, zu heben, und
neben dem "alten Ruhm" auch die Vision vom Tod der Nation in Werken
festzuhalten, die Geschichte - als Kontrast zum seiner Macht bewu(t
gewordenen Menschen und der in ihren Hoffnungen lebenden Nation -

- als Kreis, als in sich geschlossene Linie, darzustellen, in wel-
cher Geschichte .der Aufstieg nur eine vergangliche Episode auf dem

Weg des Menschen, der Mation und der Menschheit darstellt und der
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Dauerzustand der Untergang in die Nacht sein wird.

Dies alles lalt sich in den Rahmen des Epos oder des zu natio-
nal geformten Epos nicht hin einzwangen, denn die Rede ist nicht
nur von siegreich ausgetragenen Schlachten, sich zu Heroen und
Halbgottern hebenden Fuhrern, eroberten Landesteilen und Staats-
grundungen - von diesen sogar immer weniger -, sondern vom men-
schlichen Leiden und menschlichen Leidenschaften, von der Verleug-
nung des Universums, vom Verrat im Dienste hoherer IZwecke, vom
Ringen selbstsuchtiger Parteien, vom aussichtslosen Kampf gegen
den neuen Glauben, von Niederlagen, Vatermorden und von der unend-
lichen Einsamkeit des Anfuhrers des Nationalkampfes. Die Dichter
entdecken das Sichselbstuberlassensein und das Ausgeliefertsein
des Einzelnen und dal der Kampf um die Nation selbst im besten Fall
ein ausgeglichener ist, und genauso entdecken sie zur gleichen
Zeit auch die weltliterarischen und einheimischen Traditionen, die
sie in den Dienst ihrer Ziele stellen kannen: sie erkennen plotz-
lich einerseits, dal nicht unbedingt das vergilische Epos die ent-
sprechendste Form der umfangreicheren Reimepik ist, und anderer-
seits, dafl diese umfangreichere Reimepik - gerade weil sie eine
vielfache Konfliktsituation schildert - in die dramatische Form
umschlagen kann. Zu dieser Eckenntnis verhelfen den Dichtern auch
Goethes Faust und Byrons Manfred und Kain und Shelleys Prometheus
Unbound. Oieser ProzeQl kann gut an der Laufbahn von Mihdly Votos-
marty beobachtet werden, der zunachst ein Epos in Hexametern uber
die Landnahme (Zaldns Flucht,1825) schreibt, spater mit kleineren
epxschen Formen experimentlert die dem Byronschen "metrical ro-
mance" naher stehen, um dann, im Jahre 1830, zu seinem philosophi-
schen Marchendrama Csongor und Tunde zu gelangen. Auch Mickiewiczs
Laufbahn ist nicht weniger autschlgﬂrezch AuQBer Dziady schreibt
er den Konrad Wallenrod und beschwort mit diesen Werken nicht nur
einzelne Eplsoden der Nationalgeschichte herauf, sondern beschreibt
auch die moglxchen menschlichen Haltungen. Mdcha bringt - wie vo-
rosmarty in einer Szene des Oramas Csongor und Tunde - elne Vision
des Verderbens zu Papler, bzw. druckt in einem poetischen Werk
aus, wie sich der Mensch von der Natur trennt und wie er im Tod
den Weg zu ihr zuruckfindet. Auch Mickiewicz denkt nicht mehr in
der traditionellen Struktur und M4_cha sowie voraosmarty schon gar
nicht meht: bei ihnen setzt sich das Prinzip der Euphonie, der mu-
sikalischen Komposition durch. Bei Micha sind die reimtrangenden
Worter die Leitmotive, und Vorosmartys Csongor und Tunde fuhrt die
verschiedensten Rhythmusformen auf: die lebhaften Dialoge erklin-
gen in den Trochaen des spanischen Oramas, die philosophischen
Gedanken werden im shakespearischen Blankvers artikuliert, der
Rhythmus bestimmter Szenen wird an den der ungarischen Vokslleder
angelehnt und das schallende SchluBlied "Liebe in der Nacht" baut
sich aus gereimten Anapasten. Auch im Konrad Wallenrod von Mickie-
wicz spielen Rhythmus und Metrik eine solche, die Aussage direkt
tragende Rolle.

Wenn man die Neuartigkeit der auBeren Form und das Eindringen
der dramatischen und lyrischen Elemente in die Reimepik betont,
darf man dabei auch die vom Nationalepos ercrbte Tradition nicht
vergessen, aus der sich die neue Reimepik zwar heraus gelost, von
der sie sich jedoch nicht vollkommen getrennt hat. Andererseits
ubernimmt auch das in dramatischer Form verfalte Menschheisgedicht
haufig die Funktion des Nationalepos. Als Belspiele datur wollen
wir Dziady und Gorski vijenac von Njego3, das eine spate Verwir-
klichung dessen ist, anfuhren. Dies bedeutet zugleich auch, da0
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ein schicksalswendes Moment der Nationalgeschichte, das vielleicht
im Nacheinander der Jahrhunderte nur als eine Episode erscheint,
in w1rk11chke1t jedoch ein auBergewohnlich wichtiges Ereignis Lst
das”ins Zentrum der dichterischen Darstellung ruckt. Und dieses
auﬂergeuohnllche Ereignis, das bisher in den Anziehungskreis der
Epen geharte, ist zugleich auch ein Prufstein der menschlichen
Haltungen. Denn wenn der Spielraum des Einzelnen in dieser Region
auch eng ist, und die Nation auch kein Selbst bestimmungs recht
besitzt, stellt doch der nationale Rahmen den Raum dar, in dem der
Mensch seine Fahxgkexten entfalten kann, nach seinem Gluck strebt,
und in den der in Geanken weit fliehende Dichter zuruckkehrt. Mic-
kiewitz, Vorosmarty und Mdcha artikulieren - jeder auf seine Art -
- das Fernweh und die Rickkehr, die Trennung von der Welt und Natur
und die wieder gefundene Einheit mit der Natur. Und hier, an die-
sem Punkt, schlagt das Nationale ins Universale, das Einzelne, das
Nationale ins Symbolxsche um: denn zum Thema der Werke werden die
gestorte Harmonie sowie der Versuch der Wiederherstellung des Gleich-
gewichts. Michas Folgerung ist am bittersten: der Held des Poems
Mdj mul sterben, um mit der Natur, die er durch seine Taten verleug-
net hat, wieder eins zu werden; der Held von Mickiewitz mu aus
Gustav zu Konrad werden, sich umwandeln, um seine Mission - eine
hohere Stufe besteigend - zZu ecfullen; Csongar, Vorosmartys Held,
muG das Suchen nach dem Gluck aufgeban und docthin zuruckkehren,
von wo er auszog, um die Fee, die auf ihre Unstecblichkeit verzich-
tet hat, zu treffen und aus dar Helt ausziehend nur fur und durch
die Liebe zu leben. Diese Losungen sind von der der Epen verschie-
den, wie auch die Hauptfiguren dieser drei Werke nicht die stand-
haften und unerschrockenen Halbgotter der Epen sind. Sie sind le-
diglich Kanptende und Suchende, jJedoch den Helden der Mythologie
durch dieses Kiampfen und Suchen verwandte "Figuren”, die keine
"Landnehmer® sind, nicht das "gottliche"” oder "heroische"” Zeital-
ter der Fruhgeschlchte der Nation illustrieren, sondern die "Zer-
rissenheit” ihrer Gegenwart in sich tragen und somit die gerechte
Sache des tatenbeglerigen Menschen und die stark begrenzte Geltungs-
moglichkeiten dieser gerechten Sache veranschaulichen.

Der ostmitteleuropaische Leser in den 20-er un 30-er Jahcen
des 19. Jahrhunderts erwartete vom Nationalepos Bestatigung beti
den Nationalkimpfen, Ideale sowie eine Geachichtsdarstellung, von
der sich die Bestrebungen seiner Gegenwart nahren konhten. Das Na-
tionalespos sollte fur ihn als zur Vollkommenheit ausgereifte Gat-
tung zugleich Helterkeit, Kraft und Glauben ausstrahlen. Und wenn
Die Aneis von Vergil den Ruhm von gens Iulia verkundete, dann war
das Nationalepos als die vollkommenste unter allen Gattungen zur
Verkundung des Ruhms der Natlion berufen. Als aber der Oichter
Ostmitteleucopas alle sprachlichen und poetischen Mittel besad, mit
deren Hilfe er das Nationalepos hatte schreiben konnen, waren die
Welt und darin das poetische Denken und die moglichen Formen der
dichterischen Haltung bereits stark verandert. Und vor allem war
das die dichterische Haltung bestimmende Bezugssystem verandert:
im verhaltnis zum im 18. Jahrhunderst entwickelten System zeigten
sich bedeutende Verlagerungen in der "Beziehung" zwischen Menschen
und Natur, Menschen und Geschichte, Nation und Geschichte, Menschen
und Natlon. So erwies sich das Epos - zumindest in seiner traditio-
nellen Form - fur die poetische Darstellung der veranderten Bezie-
hungen endgultig als ungeeignet. €s multe elne neue, etne zusammen-
gesetztere Gattung ins Leben gerufen werden: das Menschheitsgedicht
ist also entstanden. Das theoretische Oenken horte dabei mit dem
Suchen nach dem Nationalepos, genauer gesagt, mit der Ermittlung
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des reprasentativen, gereimten epischen Werkes nicht auf, das in
der gegeben Nationalliteratur die Funktion und das Gewxcht einer
Ilias, einer Aneis, einer Kalevala und eines Igorliedes hat. In
dieser Region kann der Roman selbst in den 40er Jahren des 19. Jahr-
hunderts immer noch nicht zu einer fuhrenden Gattung werden, auch
Balzac wird erst spater rezipiert, denn der groBten Popularitat
erfreut sich nach wie vor die Rexmeplk Oie versichiedenen (in den
Nationalliteraturen jeweils anderen) Formen des Menschheitsgedichts,
dessen repriasentative Werke in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts (parallel zu den Romanen) entstehen, vertreten die ursprungli-
chen Funktionen des Epos aufgebend einerseits die philosophische
Dichtung, andererseits die Varianten der Konfliktsituationen zwis-
chen Nation, Menschheit und Indivicuum. Oiesmal wollen wir auf den
Ungacn Imre Madidch sowie den Rumanen M. Eminescu und den Tschechen
Vechlicky nur verweisen, die schon uber Hegel und teilweise sogar
Uber Schopenhauer hinaus sind. Sie sinnen uber die Moglxchkelten
des Menschen nach, vergessen dabei jedoch nicht, da@ sie Kinder von
Ostmitteleuropa sind fur die das "Nationale" immer seine Wichtig-
keit behalt.

Auf dem Weg vom Epos zum Menschheitsgedicht entsteht das recpra-
sentative Werk der ostmitteleuropaischen Literaturen, das den Ein-
tritt in die europaische Literatur ermoglicht, wenngleich vorasmar-
tys oder Michas "auslandisches" Echo nicht als bedeutend bezeich-
net werden kann. Dieser Eintritt bedeutet zugleich, dal es der tsche-
chischen, polnischen und ungarischen Dichtung gelang, nicht nur in
asthetischer Hinsicht etwas Wichtiges, sandern auch in europaischer
Bezichung etwas besonders Originelles hervorzubringen. Deshalb komn--
. ten diese Nationalliteraturen mit Recht das Gefuhl haben, dal sie

durch ihre Leistung zur vordecrsten Linie der europaischen Literatu-
ren gehorten.
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