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Vnitini svét literarni postavy jako téZista
uméleckého odrazu na pocatku 20. stoleti

Josef Dohnal

Prelom 19. a podatek 20. stoleti je obdobim, kdy do lite-
rarniho procesu intenzivné vstupuji celospoleenské uddlosti,
které vsak v fadé pripadd pfestdvaji vystupovat prezentovany ve
formé svych ‘"pfirozenych" pfedloh, jak tomu bylo v obdobi rea-
listické ¢i naturalistické prdzy, ale které jsou intenzivné pre-
naseny do textu 1literarnich artefakti 3jako fenomény 1idského;
individualniho pro2ivani. Diraz na individuum a jeho wvnitfni
svét neni ndhodny - vidyt pravé jedinec je tim, kdo se na prelo-
mu obou stoleti dostdava do nové situace, v niZ i véda odhaluje
dosud neznamé, neprobadané a jen zdasti literaturou zachycené
vrstvy jeho psychiky, které jsou natolik intimné individudlni,
skryté pred ostatnimi, spletité, zasifrované a obtiZné sdélitel-
né, Ze neni divu, Ze do té doby se k nim pfibliZilo jen nékolik
vyznamnych spisovatelid, mezi nimiZ by na prvnim misté bylo tfeba
jmenovat F. M. Dostojevského, ktery se v ruském i v némeckém
kulturnim prostrfedi pocatku 20. stoleti stavd jednim z nejéte-
néjSich a nejinspirativnéjsich 1literarnich vzorld minulé genera-
ce.

Subtilni, ostfe individudlni obsahy védomi pak pronikaji do
literarnich dél némeckych i ruskych autorli do znaéné miry jako
reakce na predchazejici dvé etapy, kterymi obé literatury prosly
- na naturalismus a symbolismus. Zminéné 1literarni sméry byly
v obou literaturach zastoupeny ponékud rozdilné - v némecké li-
teratufe je vliv symbolismu ponékud slabsi, zato naturalismus se
v ni rozvinul znaéné Siroce, v ruské literatufe se zda byt pomér
obou sméru spise opaény, ale vliv naturalismu (i némeckého, zej-
ména vsak francouzského) tu je znacény a jeho podcenéni v histo-
rii ruské literatury tak, jak Jje miZeme v faéé prameni vysledo-
vat, prameni spise z dosud nedostateéného systematického studia
této otazky neiZ 2z absence naturalistické literatury. V obou
téchto -ismech lze najit jistou redukci individua - v naturalis-
mu je (schematicky fedeno ~ na tomto prostoru si neklademe narok
na komplexni a detailni posouzeni) individuum interpretovano
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spiSe Jjako produkt wvnéjSich, do 3jeho jednotlivych vlastnosti,
jedndni a mySleni se promitajicich prvku, které jsou vsak dany
jakoby 2zvnéjsi, Jjedinec nemd moZnost vyznamné je ovlivnit
- prostfedi, doba, dédiénost - za ukdzkové by se v tomto ohledu
dala povaZovat pozitivisticka tridda rasy, prostredi a déjinného
momentu, které jako hlavni prvky uplatiujici se ve formovani
uméleckého talentu a uméni jako jeho produktu uvddi a ve svych
analyzdch dokldadd H. Taine napf. ve Filozofil uméni., U symbolis-
mu je situace komplikovanéjsi ~ i zde v8ak, odvdZime-11 se opé&t
vyrazného stupnd zjednoduseni -~ je individuum vlastné jakymsi
pasivnim objektem, ktery zakousi hloubku vyznami, danou symboly,
dotykd se jich, tusi jejich vyznam, jeho aktivita je omezena vi-
ce ¢i méné&, nikdy vSak neni rozvinuta do procesu pfetvdrfeni sym-
boli, do jejich tvorby ¢i vyraznéjsSi modifikace. Zdad se nam na-
vic, Ze mnohdy, a pro rusky symbolismus je to zfejmé charakte-
ristické, nejde o natolik jednotny fenomén, za jaky se mnohdy
povazoval (pomineme~li déleni na symbolisty "starsi" a "mladsi")
- spiSe jako by se do tohoto sméru prolinalo jiZ leccos ze smé-
ri, které se brzy projevi jako reakce na symbolistickou tvorbu
- at jiZ v podob@ kultivovani subtilnich ndladovych proZitka &i
v podobé navratu od nekonkrétna k poetice konkrétniho v akméis-
mu, anebo nakonec i k péstovdni kultu individualniho aktivniho
proZivani svého nitra a aktivni prfisné individualni reakce, jak
ji zndme pfedevs$im z némeckého expresionismu, jehoZ prvky se ale
podle naseho ndzoru objevuji i v ruské literatufe, a to nikoliv
jen v poezii, jak je tomu v literatufe némecké, ale spisSe naopak
v préze, kterd - snad diky Cechovovi, ktery vyrazné prohloubil
sdélnost prézy v dimenzi procitovani, spoluuc¢asti, niterné anga-
Zovanosti literarnich postav i &tenarfe, snad diky jiz vyse zmi-
fnovanému F. M. postojevskému - byla schopna tyto poZadavky ak-
ceptovat a integrovat do svych narativnich schémat.

Dobovy pocit potfeby vyjaddfit dramatickou niternou situaci
individua, prenést do sdélujici podoby Jjazykové, jejiZ pomoci
autor se d<&tenafem komunikuje, vnitfni dynamiku, napéti, pfisné
individudlni jedincovu reakci na vnéj3i podnéty jako by se sta-
valo ukolem, ktery v literdrnich dilech dava znovu vyniknout
vSemu tomu, co slouzi sugerovani intenzity proZitku, jeho rych-
losti, pomijivosti, jeho nekompatibilité s fyzikadlné definovany-
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ni atributy vnéjsiho i vnitfniho svéta vnimajiciho a na vnimané
reagujiciho subjektu. Pravé zde jako by se projevovala ona po-
tfeba, ke které dospivaji ruskd i némecka literatura v prvnim
desetileti dvacétého stoleti - spojit nadindividudlni, vzhledem
k jedinci vnéjsi svét s tim, co tento vnéjdi svét v jedincoveé
psychice vyvolava, jak se v ni odraZii a nakolik objektivni
i subjektivni prvky splyvaji v onen individualni, neopakovatelny
obraz o svétd, ktery si jedinec vytvari. Jednd se o velice slo-
Zitou otazku, kterou neni snadné uchopit tak, abychom mohli dos-
pivat k urcitym obecnéji sdélovatelnym schématim, pokud nezvoli-
me jako Jjeden z potenciilné moZnych pomocnych postupi studium
techniky vyrazu (tj. exprese), vyjaddreni dané individudlni
psychické situace.

Je zajimavé, Ze i teoretické prdace z oblasti psychologie se
v této oblasti, tj. tam, kde je zapotfebi propracovat se k indi-
vidualnimu vnimdni svéta jedincem, tedy k tomu, co miZeme ozna-
éit uzivanym terminem model svéta, obraceji k hlubinné strukture
jazyka (¢ini tak napf. i S. Freud, ale i dalSi), anebo k vytvar-
nému uméni ¢i hudbé, protoZe pravé uméni se zda byt nejvhodnéj-
3im prostrfedkem k tomu, aby prevedlo diky svému specifickému koé-
du pfisné vnitfni obsahy védomi (a hlubsich sloZek psychického
2ivota individua) na "jazyk", jehoZ kéd je srozumitelny i daldin
jedinclim, s nimiZ onen jedinec nutné sdili fyziologické, psy-
chické i kulturni stereotypy.

Zda se, zZe jednim z téchto prvkid, které se v ruské i némec-
ké literatufe objevuiji a slouZi pravé vyse zminénému uéelu, je
vytvareni silné emocion&lné nabitych obrazli, v nichz dynamika je
podrizovana statice'- vznik situace jako by byl jen prostrfedkem
k jeji kulminaci, ktera pfechazi k Jjakémusi trvani, tj. ke sta-
vu, ktery, je-li dosaZen, jakoby nejprfesndji, nejintenzivnéji
a nejsdélnéji vyjadrfuje individudlni, okamZity, slovy jako obec-
né interpretovatelnymi zadkladnimi kameny literdrni komunikace
zfejmé v uplnosti nevyjadfitelny obsah jedincova nitra. 2zda se,
Z2e malirstvi, hudba i literatura Jjdou na po&atku 20. stoleti
v obecné evropském kontextu ruku v ruce pravé timto smérem
- subjektivizace, disharmonizace, diraz na individualni, nikoli
na obecné sdélitelné a sddlné, poddvani reakce na svét, nikoli
svéta jJako takového - to Jjsou hlavni atributy uméni, které se
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snazi o generaéni vypovéd, a to, podle naSeho nazoru, jak v rus-
ké, tak i v némecké literature.

Pokusme se ukazat nékolik prikladd vzatych z obou literatur
a demonstrovat, nakolik se skuteéné takovd obecné formulovana
zdsada da na tyto pfipady uplatnit. 2a zdklad ndm budou slouZit
situace, ve kterych dochdzi k deskripci abstraktnich jevi, toho,
co se odehridva v jedincové nitru a co mad byt sdéleno ¢tendri.
Pokusime se ukdzat na nékolika prikladech, jakym zplsobem je
vytvafen, sdélovan aZ sugerovan stav strachu, ohroZeni ¢lovéka
jako integrdlni autonomni psychické jednotky tvari v tvar svétu,
ktery ji obklopuje.

V povidce Jleckas Tone hned v 1uvodu 1liéi S. N. Serge-
jev-Censkij lov raka vpodveder. Aktéry jsou déti, které aZ pozdé
zpozoruji, Z2e se setmélo a Ze jejich okoli se pronikavé zménilo.
Jejich narustajici strach usti do scény, kdy je vydési klacek
plovouci ve vodé:

"Yro-TO oOCTpoe pexyuer 3MeWKOK NPpouao BACAb CHOMHH, TOYHO
YeH-TO KOroTb. AHTOHMHA yXBaTHAACh 3a $UNLKMHY pybaxy M He BL-—
nyckana ee M3 pyK. $MiAbKa HarHynacsa Hal BOOOW BHHYTb KOAIAYOK,
M HarHynach AHTOHMHA, M o6a YyBuMAanNM, BAPYL, B3APOTHYB M 3acTHB,
KAaK HeZanexo, B TPeX Marax OT HMX, 3a KaMHWaMi{ NMORHANAcCh H3 BOAM
3efleHass THHHCTasA 4elloBeYbs CONOBA, CTapas, fipkas, Xak CHom 3ene-
HHX MONHWMM, (HpPKHYNa M HONAWJa X HMM; NOTOM pPyKa B3MaXHyna, TOH-—
Xxafd, C ANMHHNMM TNalbLaMH.

BCKPHMKHYNH ¥ no6exanu o6a... H 310 He OHM Gexamy TaM 7O M3—
rM6MCTOW JNIECHOH TPONHHKE, CIOTHKas]Ch Ha XOPHHM; OHM 3a6uHNH, YTO
BTO OHK, YTO OHM 6eryT, YTO BHepeau ceno; 6exan, pPa3NBOUBUHMCD,
6e3NMKUI CTpaxX, a 3a HMM TrHalach, XOXOTaja TaWHa, M Kpuyan nec,
M Nanano, Kax rpeMy4Yue xXene3HWe HHMCTH, He60, M An6MNack M Tpec-
Kanach SeMAf, M JABa BUXPA, ONWH NeNsSHOM, JAPYTOX M3 OrHEHHHX
MCKp, OBBMBAIMCh OKONO M NYNM B lLleKM, a B rja’ax BCe cTosna THU-
HMCTas 3eleHass YeloBeybs rojosa, ¢$upKawuas, NANBYYass, M THAHYIHUCH
TOHKHME PYXM. PYKM 6HIM M BnepeaM ¥ C GOKOB, XeCTKHMe UM NHIKHe,
o6XBaTHBANK, NMYCKANK, XBaTalM BHOBL; 3TO J€C KHUIRJCH HAa HUX CO
BCeX CTOPOH M 3aropaxuBall AOPOTY. ...»

Podobné i v poezii nachazime priklady, jeZ miZeme ilustro-
vat napf. na basni F. Sologuba HeZoThKoMKa cepad:
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HEJIOTHKOMKA CEPAs

Bce BOXpYr MeHs BbeTCs Ila BepTUTCH, -
To He AMXO JIb CO MHOK OMEDPTHTCH
BO enuHu NOTrHUEeNbHHA KpYyr?

HelloTHKOMKa cepasi
HcTomMnna kKoBapHOM YHnH6KOl,
HcToMuna npPUCARKOKW 3IWEKOW, =
NMOMOrM MHE, TAaHMHCTBEHHHH APYT.

HenoTHKOMKY cepywo
OTrOHHM TH BONUEGHHMHM YAPaAMH,
Hnp Ha oTMauk, 4YTO-NHM, YyRapaMu,
Hny cnoBoM 3aBeTHHM KaKWM.

HeAOTHKOMKY cepywo
XoTb CO MHOK YMEpTBM TH, eXHAHYW,
YTO6H OHA XOTh B TOCKY NaHHXHUIAHYI0
He pyranach Hazm npaxoM Mo ! 2

V némecké poezii pak nalézame podobné priklady, mj. v bésni
Bih vdlky Georga Heyma - citovat sl dovolime v &eskych kongeni-
alnich prekladech Ludvika Kundery:

Zvedl se a povstal ten, jenZ dlouho, dlouho spal,
povstal z pfehlubokych sklepeni a skal.

V Seru tyci se ta ob¥fi postava,

Junu ve své ¢erné dlani zmackava.

Ndhle pada do veéernich hrfmotu mést
cizi temno mraznym stinim na pocest.
Kruhovity chaos trzist tuhne v led.
VSechno tichne. RozhlizZet se. Nevédeét.

Je jak véz. KdyZ modi, jak by Zar mu planul z vén,
tam, kde koné¢i den, tok fek je zkrvaven.

94



V rakosi uZ leii mrtvol nespocet,
houfec ptaku smrti bile na né slét.

Do noci bih valky Zene ohen pfes pole,
¢erveného psa, jenZ hubu ceni zle.
Cerny svét se z temna noci vyklani,
lemovan je strasivymi vulkény. (atd.)3

Ve znamé basni téhoZ autora Démoni mést nalezneme podobny
obraz:

Toulavé pulnoénimi mésty jdou,
jeZ pod nimi se prikrcené tmi.
Lodnické vousy maji pod bradou:
oblaka zacernala sazemi.

Jak stiny obrovitych komaru

zhaseji svétla v no¢nim mori mést.

Jak mlha lezou po trotoiru

na domy Slapou jako na pelest. (atd.)4

Kratiékou basen Augusta Stramma si dovolime ocitovat celou:
August Stramm / Zted

Ze vSech koutl je&i bazné chténi
VEeskné

Zivot

Pred

Se

Zene

Supi smrt

Nebesa Cari.

Slepé kolem jatéi divé dés.>

Ve vyétu prikladd bychom mohli pokracovat, ale pro uc¢el na-

5i prdce se spokojime témi, které jiZ byly uvedeny. I z nich lze
sdvodit Jjisté paradigma, které, zdd se, nabyvd ponékud SirsSi
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platnosti. Pokud bychom pfidali dal$i jména -autord a daldi nazvy
jejich dél, jen bychom potvrzovali, Ze se jedna o Sirsi uziti
tohoto postupu, ktery némecky expresionismus sbliZuje s ruskou
literaturou pocéatku 20. stoleti.

Spolecnym jmenovatelem tohoto postupu je snaha o vizuwaliza-
ci ohroZeni, které stoji proti ¢lovéku. Nejistota, nekonkrétnost
se ve v3ech téchto pfikladech vylévaji 2z abstraktnich pojmid do
kokrétni personifikované podoby (zeleni hlava, nedotykavka, dé-
moni mést, buh valky, supici smrt), pficemZ takto ztélesnéné ne-
bezpeéi se dava do pohybu, konad skutky, které jsou veskrze nega-
tivné vnimany subjektem jako jeho osobni, anebo kolektivni ohro-
Zeni, pricemZ kolektivni (obecné) -ohroZeni je soucasné ohroZenim
jedince. Zvlasté tam, kde je dynamika konani personifikovaného
obrazu =zesilena na co nejvy$si miru (v nasich ukazkach
u Sergejeva-Cenského a u Stramma), usti toto konani v pfimou ag-
resi viéi c¢lovéku. I v ostatnich pripadech vsak je sugerovana
malost, nepatrnost, bezmocnost, bezbrannost clovéka, ktery se
bud obraci na pomoc k bliZnimu (Sologub), anebo cestu k pomoci
nenachazi (Heym) a setrvava ve stavu bezbranné fascinace zlem,
které se v daném personifikovaném obrazu koncentruje ve své nad-
lidské podobé. Jako by v tomto postupu nalézal odraz mechanismus
vztahu subjektu a objektu - v subjektu dochdzi k naristu pocitu
ohroZeni, k existencialni tisni, ktera pak pocituje potfebu lo-
kalizovat a konkretizovat svij zdroj. Primarni tedy neni objek-
tivni svét obklopujici literarni postavy, ale jejich vnimani to-
hoto svéta, subjektivni obraz svéta. Abstraktni nerozélenéna
emocionalni tenze vede k potfebé dobrat se svého zdroje - ten je
tedy realizovan 2zpétné cestou vytvafeni obrazu, ktery do sebe
bude koncentrovat sily zplsobujici ono primiarné pocitované ohro-
zeni. Odpovida to modelu svéta, ktery si &lovék racionalné utvo-
Fil - kazdy ucinek ma svoji p¥iéinu. Znamend to, Z2e k ucéinku
(tragicky pocit, ohroZeni, strach) je podle zakonitosti tohoto
modelu hledana jeho pri¢ina. Tato pri¢ina by méla byt jedna,
protoZe jen tak se individuum miZe vyhnout pocitu, Ze neni obra-
ny. Mnohost priéin rei&lného traumatu je podle navyklého obrazu
svéta lokalizovana do jediného obrazu, ktery se pro danou chvili
stane nadrazenym vSem ostatnim (proto onen c¢asty prechod od kon-
krét k abstraktim, anebo k oznac¢enim typu démon, nedotykavka
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atp.). V nékterych pripadech (Segejev-Censkij) je ona tolik po-
tfebna Jjedina souhrnna, puavodni mnohost v sobé& koncentrujici
pri¢ina nalezena ad hoc v momentdlné se k tomu hodicim popudu,
tedy induktivné, 2z logiky vyvoje textu, v daldich pripadech je
nalézana spise deduktivné, je “pfed textem", prfedchdzi mu, je
v ném "ai" deskribovana; ale to je detail, ktery je podle naseho
nazoru sekundarni, protoZe logika tvorby literarniho textu nutné
po¢ita s tim, Ze zamér, nékdy i obraz je zFfejmé ve véts$iné pFi-
padld "pred textem", tfebalZe ne zcela akceptujeme zasady, se kte-
rymi pracovala "poroZdajuscaja poetika". I v tomto postupu pak
literdrni tvorba velice tésné souzni s tvorbou malifskou a hu-
debni.
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