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3urdpua Ynobpext

IIPOBJIEMA XXAHPA B PAHHUX IPAMAX
B. B. MAAKOBCKOI'O ! b. BPEXTA
(Baaoumup Manxoeckuii, Baan, B uawie 20p0o0oe)

3ar¢paa Yas6pexr (Marae6ypr)

CpaBHHTENBHO-THIOJIOTHIECKMI aHANI paHHUX ApaM Brnanumnpa Mas-
koBckoro U bepronsta Bpexra cTaBHT CBOEH LENEIO BBIABIICHNUE KOHBEPreHLUM
W JUBEPreHIM OTAENBHEIX NEEC M MX ApaMaTHYECKOH CTPYKTYpyphl. Mccae-
JOBaHHE JTHX NPOHM3BEAEHMHA TAIOKE CBA3aHO C HAMEPEHUEM OTMETHUTH HEKO-
TOpPbIE THIIOJOTHYECKUE TEHACHIMM B PA3BHTHM EBPONEHCKON aBaHrapaucT-
cKoil muTepatypsl.’

[Tpu aHanM3e ApaMaTHYECKMX TEKCTOB ITPMHATO Pa’dIHYaTh TpH IUlacTa:
($YHKIMOHATIBHO-A3BIKOBOH, TEMAaTHIeCKMHI H CIOXETHO-KOMIO3UIMOHHBIM.
BHYTpH 3THX IUIACTOB NMPOSBILIOTCA TAKKE TCHACHIMH, KOTOPHIE B IPOM3BE-
ACHUSX YCWIMBAIOT TO 3MMMECKOE, TO JTHPHYECKOe HA9alo, W, KaK 3JIEMEHThI
(heHOTEKCTa, HAKIANBIBAIOTCA HA CTPYKTYPY APaMaTHUECKOrO I'eHOTeKCTa.”

PaccMoTprM cHadana TeMaTHIeCKMi IUIacT. B cBoux paHHUX apamax ofa
MOJIOABIX aBaHrapaucTa obpamaiorcs k TeMe MHauBHAa. KX MHpoBO33peHue
MPOHM3AHO BCEOOHEMIIOUIMM (AHTPOTIOLEHTPUIMOMY , M 003 TNOJNHOCTHIO

' IpeacTabnenan CTaThd onMpaeTca Ha: YavOpexm. 3. Die Dramatik des jungen Vladimir Maja-

kovskij und des jungen Bertolt Brecht: eine kontrastive Analyse unter besonderer Beriicksichtigung
des Verfremdungsverfahrens und der Montagetechnik [[lpamaryprus monoporo Branumupa
Maskorckoro n Monogoro bepromsra BpexTa: cpaBHMTeNbHEIA aHanu3 ¢ 0COGBIM YYETOM NpHeMa
OCTpPaHEeHMA M TEXHHKH MOHTaXa]. PpaHxdypT-Ha-Maitre 1996.
CornacHo uccienosaHuaM A. P. Bonkosa, nocBAleHHBIM APaMaTypruv mpomssenenuit Maskos-
ckoro, Bpexra, Xuxmera, Bumnesckoro u Heapana, Bbimenserca »ocofoe MexayHapoaHoe
THMOMOTHYECKOEe TEYEHHe», KOTOPOE OH Ha3biBaeT »MasKOBCKO-OpexToBckHM». Boakos, A. P. .
X aHposoe cBocoGpasue ApaMaTypruM MaskoBcko-6pexToBckoro Tevenns. B: Litteraria Humanitas
(K pocté& Franka Wollmana. Genologické studie). Bpno 1993, c. 237.

TpHeMbl aHanM3a 3aMMCTBOBAHBI M3 AMccepTaudu Bombdrawra [lIsapua 1 6a3sMpyioTcs Ha ero
cTpykTypansHoMm metone. [llsapy, B. &.: Drama der russischen und tschechischen Avantgarde als
szenischer Text: zur Theorie und Praxis des epischen und lyrischen Dramas bei Vladimir
Majakovskij und Vitézslav Nezval [[Jpama pycckoro H 4elKoro aBaHrapAan3Ma, Kak CLEHH4EeCKHH
TEKCT: O TEOPHM W NMPAKTHKE 3MHYECKo# U JIMpH4ecKkoi apamsl y Bnanumupa Maskosckoro 1 Bu-
te3cnasa Hespana). ®pankdypr-Ha-Maiine 1980.

3 Anvgpomcos, B. H.: Tparemna B. Masxoscxoro «Bnaasmup Maaxosckuity. B: Bonpocs! nntepa-
Typst, 3/1978, c. 140.
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OXBaueHEl «(UIMYECKMM MMpoomymeHmem»'. IJaBHEle TepoM mbec
6€30roBOpO4HO NpETEHAYIOT Ha cyacThe. Y Baana 31a mperensus obycnos-
JIeHa €r0 3TOM3IMOM, 2 Y MaskoBCKOro OHa, Kak 3TO CBOMCTBEHHO 3KCIIPECCHO-
HHCTaM, CX0Xa C JKEJJAaHHMEM NPHHOCHTb CYacThe 4eNobBedecTBy. Bo Bradu-
mupe Masxoackom N Baane MOXXHO TOIMETHTH 3IEMEHTHI, 3aMMCTBOBAaHHEIE
3 MHPOBO33PEHNA POMAHTHKOB H I3 POMAHTHYECKOH N033mK.” OTOXAECTBIAA
HOHATHA 1) M «MHP» OpH H306paKeHHM TeMBI XyJOXHWKA, PEIbHEIN IO3T
MaskoBCKMi1 HaneeTCA NOBJINATE Ha JKI3HL W BHI3RIBATH B Hell Kakue-HUOGyan
m3MeHeHma. QUKTUBHBIA repoit Bpexta, mo3tr Baan, OGeper Ha cebs
UCIIONIHEHUE Pa3NIM9HbIX JKH3HEHHBIX posieil (Wi kxak rosoputr Bpext, oH
[LITAETCA CKOJIB3HYTH B pa3sHbIe JKU3HEHHUE POJIM), HACIAKAAACh TaKuM obpa-
30M CBOMM 3€MHBIM CYIICCTBOBaHMEM 6oiee MHTEHCHBHO M AEMOHCTDHDYH
TEM CaMBIM, KaK aKTep Ha CIeHe, CBOC YMEHHE CIIPABHMTBCA C JKM3HBIO. 3MeCh
BEIDHMCOBLIBAIOTCA [MPOTHBOIOJOXHEIE NPHHIMIMANGHEIE NO3uIMy  obomx
aBaHIapIMCTOB B MX MEPBHIX MbecaX: Y MasKkoBCKOTO NPOABIIAETCA TEHACHINA
K HCIIOJIB30BAHMIO JIMDHYECKUX JJIEMEHTOB, Y BpexTa e Hanuio crIOHHOCTH
K ITIeCKOMY. JTO MOXKHO IMPOCICANTE M B OuOnelickux MOTHBax, KOTOpEIE
npucyiy ¥ Braoumupy Masxoackomy, v Baany. B 10 Bpems, kak Maskosckuit
cTpeMUTCA 06beRMHATE 00pa3 nosta, XpHCTa M OJHOBPEMEHHO CaMOro Mo3Ta,
KaK pealbHOE JHLO, B eJuHBIf 00pa3, Baan <<‘03apae'rca’»°, 9T00BI elne
WHTEHCHBHEE MPEJABaThCA CBOEeMy 06pa3ly :KU3HM M BHICTABIIATh €r0 HAarlloKas.
Pa3nuaHele NPUMHIMIHAILHEIE 03W1IMH MasxoBckoro u Bpexra otpaxa-
I0TCA TakKe B MX KOHLETIMAX OTIYXJIeHHA. BpexT roBopUT 0 «HaclaXACHUM
PacCMATPHBAHHEM» M O (CTPAHHOCTAX»', KOTOPHIE HYXHO 0GHAPYXHTE B H30-
6paxaemoM. Bosmuxmee y Bpexta pammee momstue «Clou»’, neiicTeme

4 Ansporicos, B. H.: Ham cnioBo HY)KHO [V XIBHH: B MO3THYeCKOM MHpe MasxoBckoro. JlenuHrpan
1984, c. 54.

5 3nech xoTesiock Gbl YKA3aThL HA IOKA MANO OTMEUEHHYIO HCCNENOBATENAMM, HO OMeHb CORepHa-
TE/IbHYIO CTaThIO O (POMAHTHYECKHX 3€JIEMEHTaxX» B ITO33MH MaskoBCcKoro: Honamapeea, T A:
O cTaHOB/IEHMH TBOPYECKOro METoa B MO33MM paHHero Maskonckoro. B: JKanposo-crieBbie
npo6neMbl cOBETCKO# TUTEPaTYpsl. Mexay3oBckuit TemaTHseckuii c6opruk. Kanmnrmx 1980, ¢. 3-
-15.

® Epexm, 5. Baal (1918) [Baan (1918)]. B: On e. Baal: drei Fassungen [Baan: TpH penaximm].
Hapano non pen. [ Imuar. dpanxdypr-na-Marne 1966, c. 11.

7 Bpexm, B Aus einer Dramaturgie (1920) [M3 onmoit mpamaryprum (1920)]. B: Ou se. Uber
experimentelles Theater [O6 3kcnepumeHTanbHoM Teatpe]. Manao mon pes. B. Xexta ®dpank-
¢ypr-Ha-Mafine 1970, c. 11.

§ Tam e, c. 10.

® Tam ne.
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KOTOPOro0 49acto o0O0YCNOBIEHO MCIIONB3OBAHMEM TPOTECKHBIX CTIUIEBBIX
CpencTB, ¢ Te4eHMEM BpeMeHH cTaHoBHTCA 3hdekToM oTayMcaeHHs («V-Ef-
fekt»)'®, ycHIMBalOmuM SnHUECKOe HAYAIO NBECH. MaAKOBCKMIT OTCTaMBaTh
ApyTOfl «BapHaHT CLEHWIECKO-APAMATHIECKOTO OTIYXACHHA: YCHWIMBAIOIHMM
nnpmsm B mhecey'. B Mucmepuu Bygg no cpasnemmo ¢ Bradumupom Mas-
xoacium 3QPEXT OTTYHACHUA MPEBpamaeTcs U3 YCHIMBAIOMIEro MUpHIeckoe
HAYaT0 B YCWIHMBAIOmMW smaeckoe. J[id co3jaHMs AHHAMUYIHBIX CTPYKTYp
MasikoBCKMI B Hagajle CBOEr0 TBOPYECKOIO IyTH HCIONB3YET INIaBHRIM 06pa-
30M CpEeICTBO HAaCJIOEHWsA (UKTMBHBIX YPOBHeH (KOMIIO3MLIMOHHBIN TIpo-
Teck)'?. DTH pasIMEHsA MOXKHO TIPOCIENTH HA IIPUMEpPE TeMbI KPYTTHOTO ropo-
noa: MaskoBcxuit puCyeT HelCTBHUTENBHOCTE, B KOTOPOH LApPHMT Bceobliee
[IPOTHBOPETHE MEXIy T€IOBEKOM H BEMBIO, a TAaKKe COLMANbHLIE KOHIIMK-
TEL. TOJNIBKO NO3T, KaK My4EeHNK M ITPOPOK, B COCTOAHWH pa3pemuTh 3T ITPOTHU-
Bopeurs. [IpoTMBOpedHe MEXOy 9eIOBEKOM M BEIIBIO OH CHHMAeT IyTeM
CBOEro CHMBOJIMIECKOIO CaMOIIOXXEPTBOBaHMA B o6pase 'poManHOM yeHuH-
HBI, KOTOPaA MO3BOJIAET BEMAM (CKHMIBIBATH JIOXMOTBS M3HOMEHHEIX UMEH),
O6wecrBo, w3o0pakeHHoe B fapame, obpasyeT KOHTpacT € MpPOpOYecKH-
YTONKYECKON KapTHHOM MHMpa TEXHHKH, NpelpeKalomero cBerioe Oymyinee
M 320CTPSIOMEr0 CBOE BHHMMAHWE HAa CYMECTBYIOIIMX COLMAJIBHBIX [IpoO-
THBOpeUMAX. bpexT B ApaMe B uawe 20podoeé OIMCBHIBAET OTAANEHHYIO BO
BpPEMEHH M MPOCTPAHCTBE HCKYCCTBEHHYIO cpemy: Umkaro. Urto6el syume
CyMeTb OIMMCaTh KWU3Hb KPYIHOrO ropoia, OH co3JaeT OHCTaHuMo. [lna ee
OTYYXAEHHA OH BEIGHpaeT aMepHKaHCKHUiA QOH.

OcTaHOBHMCA TENeph Ha CIOMETHO-KOMITO3UIIMOHHOM M (YHKLHMOHAIbHO-
a3sikoBOM Iactax. Kak Bmagmvup MaskoBckui, Tak ¥ bepronst Bpexr
ABJIOTCA NPEACTaBHUTEIIMA JUCCOIMUpYIomero ctwit. ¥ oboux nefictBue
nbecsl He OTBedaeT TpeOOBaHMIO ApPHUCTOTENM EAMHCTBA M LEIOCTHOCTH.
HeitictBue Braoumupa Masxoeckoze (nopsaronoBok: «Tpareausa») u Baara
COCTOMT U3 aJOTMYecKy CMOHTHPOBAHHEIX, ()parMEHTapHbIX, OTYAaCTH BHYT-
PEeHHE 3aKOHYEHHBIX MOHOJIOTOB, a TAlOKe OTAEbHBIX CUTYaUHi U COCTOSHMA.

19 Spexm, b.: Neue Technik der Schauspielkunst (1940) [Horas Texmuka CLEHHHECKOTO MCCKYCTRA
(1940)]. B: OH xe. CoYHHEHHA O TeaTpe: O HeapUCTOTeNneBCKoi apamatyprin. Coct. 3. YHaensa,
Opatkdypr-Ha-Maitne 1980, c. 113.

"' Cum. Llpapu, 1980, c. 154,

12 PaannueHme (KOMIOKLMOKHOIO M CTHIIEBOrO rpoTecka» nepewsro y B. [llsapya (1980, c. 312).
[lepBoHaYAMEHO OHO BOCXOAMT K succeprawyy . [ronmepa «'poreck y H. B. Forons» (1968).

13 Masxoecxus, B. B.: Bnagumup Maskoscxuii: Tparenus. B: On xe. TTomoe cobparne couMHEHHHA,
7. 1. Mocksa 1955, c. 163,
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BMecTo 1enoCTHOCTH AEHCTBIA B OCHOBE IBEC JIEXKHT KPYTOBOE, BO3BpAIlI0-
meecs K Hadamy aswkeHue. B otmraue oT Baarna bpexra, rmaBHBIA repoi
KOTOPOrO BOBNEYEH IO BO BHemHMe cOORTHA, Bo «BraguMupe Masxos-
CKoM» H300paXaloTca NpekAe BCEro MPOLECChl, MPONCXOAIHE BO BHYTPEH-
HEM, Boo6pakaeMOM MHpE repos.

OTHOCHTEIBHO NPOCTPAaHCTBEHHO-BPEMEHHOT0 JIOCTPOSHMA MOXKHO OTMe-
THTh, 9T0 B 3IMYECKM OTIYOCHHBIX ApaMax bepromsra Bpexrta wiomaercs
BpeMEHHasA MOCIIEeNOBATENbHOCTh H306paKaeMoron’ — B THpHUMECKH OTTyX-
IeHHO# mpame BramuMupa MasgkoBCKOro ke «CHHMAETCH NPHYMHHO-TOrH-
yeckas CBA3b C BpeMeHeM»'’ BooOme. KoHctpykimonnas ock B Tpazeduu
HPOXOAHT BEPTUKAILHO, B Baare u B npame B vawuje 20p0006 ropU3OHTANBHO.
ABTOpBI MOABEPraiOT MPOCTPAHCTBO M BpeMA CeMaHTH3aluu. B ocHoBe cTpyk-
Typsl Ibechl MasKOBCKOrO JEXHT JIMpHYeCKWi NpMHIMII BpeMeHU (BHe-
BPEMEHHOCTh, CHTYaTHBHOCTb). B mbecax Bpexra rocmoicTByeT snuueckmii
[pMHLMIT BpEMEHH (pa3BepThIBAIOMeecs, ABIDKyIeecs Brepes Bpems). To xe
caMoe KacaeTci U CTPYKTypHl IPOCTPaHCTBA.

H3obpaxenue mpamaTidecksx o0pa3oB B NepBhIX NMpoH3BeAeHWIX Bia-
mumupa Maskosckoro ¥ bepronsra Bpexta 06ycnoBiieHO «CTPYKTYPHBIM
NPUHIMIIOM LeHTpansHoro S»'®, Tepon mec, mo3T MaskoBckyit 1 mosT Baai,
— 3TO EOVHCTBEHHBIE JIMIA, KOTOpBIE IACHCTBYIOT Ha caMoOM Jene. B mpo-
THBOBEC K HUM OCTAJIbHEIE 06pa3bl BEICTYNAIOT KAk MapHOHETKU. PAnom ¢ s1u-
MU OOMIMMHM THIIOJIOMMIECKMMH YepTaMH MOXHO 0OHApYXHUTh TAIOKe ¥ pas3iy-
yus. Abcomorusanweil S, pacmemeHMsIMH M MOHT2XXaMH, MPEANPUHATHIMH
Ha cobcTBeHHOH JimanocTH, MasikoBckuii B CBOEH JHMPHYECKH OTTY)XJCHHOM
ApaMe [JIONMOJNHAET PpEATUCTHIECKMH YPOBEHB, OJMIETBOPAEMBIA CaMUM
II09TOM, BTOPBIM, ()aHTaCTUYECKHMM, Ha KOTOPOM HaXomATcA (parMeHTapHbIE,
TPOTECKHO CTHIN30BaHHBIE, NPENOMIICHHEIE depe3 repos, obpassl. Biaumo-
ReHCTBHE ABYX YPOBHEH MMOpOXAaeT KOMIIO3ZMLMOHHEIA rpoteck. bpext mpu
mobpaxkeHny ob6pa3oB Toke MpHberaeT K CTIWIMCTHYECKOMY NpHeMy rpoTec-
ka. OnHako y Hero Bechb cocTaB o6pa3oB (Baar u B uawye 2opodos) 6e3
UCIUTIOYEHMA OCTAETCHA Ha OJAHOM (PMKTHMBHOM YPOBHE, TaK 4YTO 3[ECh MOXHO
rOBOPUTB O CTWJIEBOM IpoTecke. Jlerany, yka3blBalomuye Ha KOMIIO3MIIHOHHEIHA

' Mpucmep, M.: Das Drama: Theorie und Analyse (UTB; 580) [ipama: Teopua 1 anamn]. Mion-
xen, 1977, ¢. 108.

P Cm. Lleapy, 1980, c. 105.

'® Knomy, &.: Geschlossene und offene Form des Dramas [3akpsras 1 oTKphiTas ¢opma B apame].
MriomxeH 1992, u3n. 13-e, c. 108.
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rpoTecK, HaxomMM Mbl y bpexta mosmmee B ero mpurde Kpyanoeonoswvie
u ocmpozonogbie.

AHanu3upys COOTHOMEHHWE MOHOJOrMY4ecKOM M JHATOrHIecKkod pevw,
MOXHO OTMETHTBh, 9TO H B IIbece MasKOBCKOro, ¥ B Ibecax bpexrta ummnpec-
CUBHO-IMAJIOTHYECKas pedb B [OJE3Y H3JIAraloe-MOHONOTHIECKOM OTCTynaeT
Ha 3agHuit IIaH. B Tpazeounu MasKoBCKOro MHOTO JTHPDHYECKHMX 3J1EMEHTOB,
B Baane conepHI9a0T IMPU-ECKHE U SIMMYECKHE TEHAEHIMH, a B fpaMe B ua-
we 20podos Mpeobnanaer dmMdecKoe Hadano. Baan u B vawe 2opodos — 310
«MoHONOrMIecKue Apamby'’, Bradumup Maskosckuii e npuliKaercs
K «MoHonpame» Huxomas Empemmosa'®, xotopas npeamomaraer Bo Bpems
CIEKTaKIA aKTUBHOE YJacTHe 3PHTE/ B NEPeKMBaHWUAX akrepa. Y Mas-
KOBCKOTO — 3TO AY3JIb MEAJIYy IJIaBHBIM T'€pO€M M 3pPHTEJBHBIM 3AIOM, HTO
T03BOJIAET TOBOPHTH O «IMANOTrM3aIMM MoHonora»'’, Ha yposHe cioBa
U [PETIOKEHHA TAXOKe OCYIIECTBIIACTCA BBIMEYTIOMAHYTHIA NPHHIMI IUCCO-
mary. OyTypUCTHIecKoe TpeGOBaHHE «CNIOBA KaK TAKOBOTO oTpakaercs
8 Tpazeduu B «MAPaTAKTHIECKOM MOHTAXKE aBTOHOMHBIX CJIOB» ', Jaxe oT-
menbHEIX Gyks. IIpH uccnenoBaHMM GPEXTOBCKMX ApaM Y)Ke Ha YpOBHE ClOBa
U NpeJJIoKEHUA MOXKHO OOHapy»XHTh CBOcoOpa3He pedYeBhIX aKTOB B AHAOre
(«gestischen Duktus des Dialogs»”?).

OCTaHOBHMCSL KOPOTKO Ha MOTHMBAX, HE MPEACTABJICHHBIX MEPCOHAKAMH.
O6a aBTOpa 3aMHTEPECOBAHAl B HOBOM COOTHOINEHHM OCHOBHOT'O M IIOGOYHOrO
TEKCTa M CAMOCTONTENBLHOCTH MOTHMBOB, HE IPEACTaBJIECHHBIX NEPCOHAXaMH.
VY bpexta Ha OCHOBE MOTHMBOB, HAXOJISIMMXCS BHE NEPCOHAXEM, B CLIEHUYeC-

1" Temmep, 3.. Untersuchungen zu Form und Geschichte des Monodramas (Kélner Germanistische
Studien; 16) [Mccnenobanus ¢opMbl 0 HCTOpHM MoHoApambl (KembHCKME repMaHHCTMMECKHE
vccneposanus; 16)). Kemsn 1982, c. 10cc.

18 Eghpeurics, H.: Baenenue » Mononpamy. Cankt-TlerepGypr 1909.

1 Cm. Mpucmep, 1977, c. 184,

20 Cwm., Hanp.: Kpywennvix, A.; XneGuyxos, B.: CnoBo kak Takosoe. B: ManugecTs! H nporpammsi
pycckux $yrypucroe. C npeancnobrem usaan B. Mapkos. Miowxen 1967, ¢. 53-58.

2 Iancen-flege, A. A.: Der russische Formalismus: methodologische Rekonstruktion seiner Entwic-
klung aus dem Prinzip der Verfremdung (Philosophisch-historische Klasse Sitzungsberichte
Osterreichische Akademie der Wissenschaften, 336) [Pycckui dopMaiaM: MeToa0nOrHuecKan
PEKOHCTPYKUMA €ro Pa3sBUTHA M3 MPHHLMIIA OCTPaHeHHA (ABCTpHiCKas akageMus Hayk, 336)],
Bena 1978, c. 122.

22 Bap, I'. 3.: Und niemals wird eine Verstndigung sein: »Im Dickicht der Stadte» [ uukoraa ue
6yner B3anMonoHuMaHus: «B yame roponos»). — B: Brechts Dramen: neue Interpretationen
[Apamei Bpexra: Hoebie nirepnperaunu]. Toa pen B. Xunnepep. LLtyrrrapr 1984, . 84.
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KoM 3nu3oae B 6ape (Baan) u B 3nm3ofe B kabape (B uwawe 2opodos) no-
pOXIAETCA KOMH3M M TparumsMm. OpKeCTPHOH B YKa3aHHOM 3IMH30A€ B Kabape
HCToNB3yeTcA Kak smudeckuit mpueM. OH CO3[2eT QUCTAHLMIO K IPOHCXO-
OsImeMy U BBINOJHAET QYHKIMIO MPHTIH. MasdkoBCKHA mpuOeraer K HCIOJNb-
30BaHUIO MOTHBA HIyMa, YTOOB B TPOTECKOBOM MaHEpe HCKa3uTh AeHCT-
BUTenbHOCTh. Haxoadch Ha cenapaTHOM (paHTacTHIECKOM YpOBHe, mIyM obna-
JaeT coOCTBEHHO 3HATUMOCTBIO ¥ CTAaHOBUTCS CaMOCTOATE/LHEIM 31eMEHTOM
neecel. Ha 3TOM ke ypoBHe CNeHOBATEIbHO CYHIECTBYIOT M IOCTaBJIEHHBIE
H pEaIM30BaHHBIE Ha clieHe MeTadophl («IETH-TIOLETYH», «clie3sl»). JIupiuec-
KM OTYY)KACHHAsA Tpareus mpeAnosaraeT KOMIIO3MIMOHHEIH IPOTECK.

Zusammenfassung:
Die Genreproblematik in den friihen dramatischen Werken von
V. V. Majakovskij und B. Brecht
(» Vladimir Majakovskij*“, ,,Baal*, ,Im Dickicht der Stidte*)

In den frilhen dramatischen Werken Vladimir Majakovskijs und Bertolt Brechts
(,,Vladimir Majakovskij*, ,,Baal®, ,.Im Dickicht der Stddte*) wird die Abkehr von der
normativen Auffassung der Gattung Drama sichtbar. Bei der kontrastiv-typologischen
Analyse werden eine sprachfunktionale, eine motivische und eine Schicht des
Sujetaufbaus unterschieden. Innerhalb dieser Schichten konnen bei beiden Autoren
episierende und lyrisierende Tendenzen sichtbar gemacht werden, welche die
dramatische Genotextstruktur phédnotextuell Gberlagem. Dadurch kommt es zu
Genreinterferenzen. Die verschiedenen Grundhaltungen finden auch einen Widerhall in
den Verfremdungskonzeptionen. Brechts frither Begriff ,,Clou“ entwickelt sich im
Laufe der Zeit zum episierenden ,,V-Effekt. Majakovskij vertritt die andere ,,Variante
der dramatisch-szenischen Verfremdung: die lyrisierende®. Innerhalb der Dramatik der
europiischen Avantgarde des 20. Jahrhunderts entwickelt sich mit dem Schaffen von
Vladimir Majakovskij und Bertolt Brecht eine ,,typologische Richtung“, die man als
lyrisch-epische Dramatik bezeichen kann.
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