Pe¢man, Rudolf

Mozart a Salieri : (Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov a jeho
"puskinovska" opera)

In: Alexandr Sergejevi¢ Puskin v evropskych kulturnich
souvislostech. Pospisil, Ivo (editor). 1. vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2000, pp. [157]-162

ISBN 8021023007

Stable URL (handle):
https://hdl.handle.net/11222.digilib/132484
Access Date: 22. 02. 2024

Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk
University provides access to digitized documents strictly for
personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta Masaryk University

A R T 8 digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/132484

I1I. SOUVISLOSTI A PRESAHY: RUSKO






Litteraria humanitas A. S. Puskin, Brno 2000

MOZART A SALIERI
(Nikolaj Andrejevié¢ Rimskij-Korsakov a jeho ,,puskinovska“ opera)

Rudolf Peéman (Brno)

Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov (1844—1908) patfi spolu s Mu-
sorgskym a Borodinem k pfednim pfedstavitelim tzv. Mocné hrstky (Mo-
gutaja kutka). Predstavuje typ Siroce vzd&laného skladatele. Piivodné
namofni distojnik, ktery v letech 1862—1864 podnikl tfiletou ndmotini cestu
kolem svéta, byl soukromym Zikem zakladatele Mocné hrstky Milije
Alexejevi¢e Balakireva (1836-1910). JiZ za svych stfedoskolskych studii
ziskal Siroky rozhled. Cetl své oblibené ruské klasiky Puskina a Gogola,
vysoce cenil B&linského a Gercena. Ze sv&tové literatury soustavné studo-
val Homéra, Shakespeara a Goetha, z filozofii Spinozu, Buckla, Milla
a Spencera.

Svou prvai rozsdhlou skladbu, Symfonii Es dur (dok. 1865), psal bé&-
hem uvedené namotnf cesty, kdy se umélecky uvédomil. Od r. 1865 zaujal
v Petrohrad® vyznamné postaveni ve vefejném hudebnim dé&ni, od r. 1871
se stal profesorem tamni konzervatote. Skladatelsky se pIn& rozvinul, ziskal
znatnou technickou pohotovost a dospé&l i k pozoruhodnému stupni hudeb-
né teoretického odbornictvi (napsal vynikajici Nauku o harmonii, 1886).

Byl jednim z nejplodnéjsich ruskych opernich skladateld. Napsal cel-
kem 15 oper. V tzv. pFipravném obdobi vytvofil Pskovanku (1868-1872),
pak romanticko-komickou operu Mdjova noc (podle Gogola, 1877-1887)
aoperni pohadku Snégurocka (1880-1881). Ke Gogolovi se vraci Noci
pred Stédrym vecderem (1894). Fantazijni prvky uplatiuje v opefe-byling
Sadko (1894-1896). V dob& své tvirdi zralosti sklad4 jednoaktovou operu
Mozart a Salieri (1897) podle Puikina.

O nové puskinovské opefe zaznamenava ve své autobiografii Letopis
mého hudebniho zivota (Ces. pfeklad Romana Mrazka, Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1958, s. 241): ,,...bez n&jakého urtité-
ho, vyt¢eného planu odjel jsem na letni byt do Smy¢kova, Sest verst od Lugy.

V 1été r. 1897 jsem ve Smy&kovE komponoval mnoho a bez zastavky.
Prvni skladbou byla kantata Svitézjanka pro sopran, tenor, sbor a orchestr;
jeji hudba byla pfevzata z mého starého romansu. Nova metoda vokaln{
tvorby v ni viak uplatn&na nebyla. Pak nasledovala fada romansi a po nich
jsem se chopil Puskinova Mozarta a Salieriho, minil jsem mu dat podobu
dvou opernich obrazi recitativn&-ariosniho stylu. Ta skladba byla skute&né
ist& pro zpévni hlasy; melodika byla dana linii textové ptedlohy a byla
skladana jako prvni, pfede viim ostatnim: doprovod, dosti sloZity, vznikl aZ
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dodate&né a jeho pivodni skizza se velmi li§ila od kone¢né upravy orchest-
ralniho doprovodu. Byl jsem spokojen: bylo tvofeno néco, co mi bylo nové
a co se vic blizilo stylu DargomyZského v Kamenném hostu: ptitom viak
forma i modula¢ni plan v Mozartovi nebyly tak nahodilé jako v opefe
DargomyZského. Pro doprovod jsem vzal zmen3ené obsazeni orchestru.
Oba obrazy byly spojeny fugovym intermezzem, ale pozdgji jsem je zrusil.
[...]* Déle Rimskij-Korsakov pokraguje (s. 242): ,,Doma jsme provedli
Mozarta a Salieriho a libil se viem. V. V. Stasov [Vladimir Vasiljevi& S.,
1824-1906, vytvarny a umé&lecky kritik, inspirativni spolupracovnik Mocné
hrstky: pozn. R. P.} dé&lal hodn& hluku. Ukézalo se, Ze ma mozartovska
improvizace je zdafile stylové vystizna. Zpivali G. A. Morskoj [Gavriil
Alexejevi¢ M., 1862-1915: pozn. R. P] a M. V. Lunacarskij [Michail
Vasiljevi€ L., amatérsky barytonista, bratr prvniho lidového komisafe osvéty
Anatolije Vasiljevite Lunacdarského: pozn. R. P.]. Doprovézel F. Blumenfeld
[Felix Michajlovi¢ B., 1863-1931, Zdk Rimského-Korsakova: pozn. R. P.].*

K premiéte Mozarta a Salieriho do§lo v Moskve€ 7. 12. 1898 v Divadle
Solodovnikovych pé¢i Souboru ruské privatni opery Savvy lvanovice
Mamontova. Operu oznadil Rimskij-Korsakov jako ,Dramatické scény
podle A. S. Puskina“. Za textovy podklad mu poslouzila ,,mala tragédie*
Puskinova, kterou nepatrné zkratil a dodateZn& dedikoval pamatce hudebni-
ho skladatele Alexandera Sergejevite DargomyZského (1813-1869), ze-
snulého po premiéfe nové Korsakovovy opery. S Dargomyzskym a jeho
operou Kamenny host (1863-1869) — psanou rovnéZ na ,malou tragédii
A. S. Puskina — ved] Korsakov umélecky dialog zejména v pojeti recitativu.

V Mozartu a Salierim zpracovavaji Puskin i Rimskij-Korsakov dobove
populdrni namét: Mozarta nenavidi jeho vé&ny sok, skladatel a cisafsky
kapelnik Antonio Salieri (1750—1825); Zivot znamena pro Salierilio pfede-
v3im uplatnéni vladychtivych choutek, uméni je mu néstrojem vlady
v rukou vyvolenych. Jeho vé&hlas zpochybni Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), a proto musi zemftit. Salieri ho otravi. Po Mozartovi v3ak
zistane lesk a slava, zatimco Salieri upada ve stile vétSi zapomenuti.
(Romanticky vypjatd motivace Mozartovy smrti, jak prokazalo pozdéjsi
badani, se nezaklad4 na pravdg: Salieri nebyl Mozartovym vrahem — a jak
néds poucuje historie, byl naopak velmi dobrym skladatelem i dirigentem,
feditelem videiiské konzervatofe a dvornim komponistou, ktery proslul také
jako vynikajici uditel hudebni skladby a pé&veckého uméni. Salieriho Zaky
byli napt Ludwig van Beethoven, Franz Liszt, Giacomo Meyerbeer, Franz
Schubert aj., z pévcli vychoval slavnou Caterinu Cavalieriovou, Annu
Milder-Hauptmannovou — legendarni Leonoru z Beethovenova Fidelia —,
Josepha Seipelta, Karolinu Ungerovou a dalii.)

Jiz Lessing ve své Hamburské dramaturgii pie o tom, Zze v dramatu
nemusi tzv. jevitni skute¢nost souhlasit se skute¢nosti historickou. Drama-
ticky spisovatel ,nepotiebuje pfibEh proto, Ze se udél, nybrz proto, Ze se
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udal tak, jak by jej pro svilj soucasny zamér sotva dovedl lépe vybasnit*,;
a dale: ,Tragédie neni d&jepis ve formé dialogu; d&jiny nejsou pro tragédii
ni¢im jinym nez rejstiikem jmen, s nimiz jsme zvykli spojovat jisté cha-
raktery. (Hamburski dramaturgie, es. pfeklad Josefa PospiSila, ktery
vySel v Cs. spisovateli, Praha 1951, s. 46 a 65.) Umélec se pridr#i historické
skute¢nosti jen letmo, ale z ni vybere nebo akcentuje motivy — lhostejno
zda se udaly, nebo nikoliv. To je ptipad Pulkinliv. Romanticky a v jeho
dob& vieobecné roziifeny motiv o Mozartov€ smrti rukou Salieriho je
vid¢éim motivem celého basnikova dila, a potazmo pak také dila Rimské-
ho-Korsakova. V libretu jsou ob& hlavni postavy obohaceny o figuru
slepého houslisty a o smiSeny sbor (ad libitum), ktery pfedstavuje nevidi-
teln€ hlasy.

Prvni scéna opery se odehrava v Salieriho pokoji. Vysvitne, Ze Salieri
spojuje pravo s obchodnickym mamonem, nebot’ opradvnénost skladatelovy
svétské slavy souvisi s bohatstvim, které mu kompozice pfinesou. Pile,
stradani a snaZivost jsou Salierimu znaky génia. Co si myslet o Mozartovi,
ktery popira Salieriho typologii génia? Lehkosti své tvorby potira Salieriho
myslenku o géniov& snazivosti a stradani, které maji provazet umé&lciv
tvardi &in. Hle, vzdalena hudba, kterou notuji Zzebravi muzikanti, zazniva
Zerlininou 4rif; zni na ulici a dostava se k Salieriho sluchu. Jak popularni je
Mozartiiv Don Giovanni! Hru Zebravych hudebnfkl povaZuje Salieri za
znevaZeni vieho uméni. On, cisafsky kapelnik, se podivuje tomu, Ze pravé
Mozart si tolik zaklada na své popularité. Jeho, Mozartova, hudba je sice
genidlni, ale pfitom je také ,pouli¢ni“. Je tfeba uméni olistit od takové
hudby; Salieri se citi povolan k tomu, aby odstranil Mozarta. Ano. Pozve jej
k obé&du do vyhlasené restaurace — a potaji mu poda jedu! BoZské hudebni
umeéni bude zbaveno klamné Mozartovy popularity.

Druha scéna se odehrdvé v separatnim pokoji videfiského hostince. Je
v ném k dispozici klavir. Mozart pfi rozhovoru se Salierim vypravi o tom,
Ze ho navitivil neznamy, Eern& odény muZ, ktery si u n&ho objednal Rekvi-
em. Zaroveii se Mozart vyznava z psychologie svého tvofeni. Jako kompo-
nista vidi ve skladani sviij Zivot. Svym subjektem chce se podilet na objek-
tivnim déni. Citi, Ze je soutasti univerza. Pronasleduji jej my§lenky na smrt,
Hle, zasedne ke klaviru a predehrava Salierimu useky ze svého Rekviem.
Salieri jej nechape. Pro n&ho je Zivot touhou po moci a po triumfu. Mozar-
tiv talent mu pFekaZi, stavi totiZ Salieriho do stinu. Proto se rozhodl, Ze mu
poda jedu. Jest& kratce predtim, neZ se ke svému &inu odhodl4, zaslechne
Mozartovu vétu, Ze génius a zlo&in se vzdjemng vylucuji. Jako by ji presle-
chl. Vykona sviij &in, a teprve poté si uv&domuje, co u€inil. V udich mu zni
véta Mozartova a sam v ni vidi rozsudek nad svym podinem.

Mozarta a Salieriho, druhou ze svych ,,malych tragédii®, ozna&il Pus-
kin pliivodng jako ,,Zast*. Teprve pozdé&ji se rozhod] uplatnit titul, v némz
by figurovaly dve& skladatelské osobnosti stojici svym zaméfenim i svym
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Zivotem proti sob&. Pudkinovo dilko ma byt tragédii, jez zaroveii prezentuje
dvé historicky a socialné odli¥na pojeti uméni a Zivota.

Rimskij-Korsakov myslel pii kompozici Mozarta a Salieriho na Dar-
gomyzZského a na jeho Kamenného hosta. 1 kdyZz se vzdaluje Dargomyz-
skému tfm, Ze pracuje ,,al fresco*, Ze pojima recitativy jako melodizovanou
fed, stoji pfed jeho du¥evnim zrakem ¢istota Dargomyzského ideji i jeho
odsouzeni postavy Dona Juana. I Rimskij-Korsakov odsoudi Salieriho jako
temnou vraZzednou silu a oslavi svym dilem génia Mozartova. Znasobuje
Puikinovy verSe, ,,neznehudebiiuje* je pouze. Potal kompozici notovanim
recitativné ariézniho vokalniho partu. Chce tedy zachytit zpisob mluvy
obou protagonistd — o to mu jde pfedeviim. V tom vidime jisté sty&né body
dokonce s Musorgskym, ba spatiujeme tu anticipaci nadto i janac¢kovskou.
Teprve po koncipovéani zp&vniho partu komponuje Korsakov skici k or-
chestraci, zamitd je a znovu a znovu pfepracovava. Chce doséhnout toho,
aby figury uplatnily v mluvé sviij zakladni neopakovatelny gestus. Pfitom
viak se inspiruje ,mozartovskou* hudbou a piSe své dilo v jejim duchu.
Priklani se tak k principu, ktery nachazime napf u Griega (suita Z cas#
Holbergovych, 1888), u Cajkovského (Mozartiana, 1887), ale hojné
i u Brahmse: rodi se tu totiZ princip ,,novoklasicismu* davno pfed vznikem
tohoto hudebniho smé&ru. V této souvislosti dluzno pfipomenout, e Mozar-
tem a Salierim inspiroval Rimskij-Korsakov svého genialniho Zaka Igora
Stravinského k jeho novoklasickym koncepcim (vlivl tu bylo samozFejmé
vice, ale Mozart a Salieri ptedstavoval jeden z nich).

Za mimofadné §fastné povazujeme Korsakovovo modelovani postavy
Salieriho. My3lenkovy své&t zloducha je charakterizovdn pfedeviim textem,
ktery recituje a zpiva; ale hudba tu nikterak nezlistdva pozadu. Charakteri-
zuje Salieriho jako predstavitele ncpiatelsk¢ho svéta, hovofi v rovnych
taktech, je plna t&Zkych akcentl a skryté agresivity, zpfitomifované Siroky-
mi intervalovymi skoky. Kazd4 Salieriho mySlenka jako by se vracela
nedprosné zpét a podinala s novym zdirazn&nim. Nic ji nezadrzi, zatina
vZdy znovu, ale spadng se propada do nicoty. W. A. Mozart je naproti tomu
charakterizovéin ,,nadychnutym* zpGsobem. Nikde stopa po zlobg, zavisti
apo strohé racionalité. Jeho hudba je jasna a prGhlednd. Ma radostny
gestus, chmury jsou tytam, je plna emocionality.

Je moZno Fici, Ze zatimco Salieri pfedstavuje subjektivizujici princip,
tihne Mozart jednozna¢én€ k objektivizujicimu vyjadieni. Je to duch apol-
lonsky, zatiinco dionysky Salieri ¢asto vzdycha v bolestng chromatickych
strukturach. Mozart naproti tomu dovede odhodit vie temné a t€Zkomysiné.

Skladatel Rimskij-Korsakov ptedpokladal pe€livou interpretaci svého
dila. Predepisoval volny zp&v ,al fresco®, aviak zaroveii touzil po vysostné
ukazn&ném reprodukénim projevu. Jeho dilo je na svou dobu obdivuhodné
moderni. Nerozplyva se v drobnokresebnosti, nybrz ma jednotny tah
tihnouci k velikosti. A pfesto neni uréeno velkym , kamennym* scénam,
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nybrz piedpoklada komorni provedeni. Pied premiérou své opery napsal
skladatel 29.10.1898 hudebnimu kritikovi Semjonu Kruglikovovi pozoru-
hodna slova, jimiz naznacuje, Ze se bojf o osud svého Mozarta a Salieriho:
,Obavam se, Ze orchestr ,Mozarta‘ je pfili§ jednoduchy a skromny a pfed-
poklada ptesné vytvarovani, tak jak to neni jiZ vice mozné pt dnedni
soudobé prebujelosti. Obavam se také, Ze ,Mozart' je jednodufe komorni
hudbou, kiera je schopna vyvolat dojem i v pokoji s klavirem, bez jakékoliv
scény, ale ktera ztrati sviij piivab na velkém jevisti. Stejn& tak je tomu s
,Kamennym hostem‘, ktery je celkem jesté¢ o né&co dekorativné&jsi. Tam
mame Spanélsko, hbitov, sochu, Lauru s pisnémi, ale u mne jsou jen jeden
pokoj, jeden hostinec, jsou jednoduché kostymy, i kdyz oviem také
z minulého stoleti, jsou rozmluvy a rozmluvy. Mozartiiv odchod také ani
nepostfehneme. Vse je pfili§ intimni a hudebn& komorni. Mozn4, Ze jsem
mél v instrumentaci nenasledovat vie to, co pfedev§im mi prochdzi &asto
hlavou.”

Mozart a Salieri ¢ekd dosud na svého genidlntho moderné orientova-
ného reziséra. Kdyz dolo k moskevskému uvedeni opery (1898), byly
kostymy a dekorace svéfeny genialnimu malifi Michailu Vrubelovi. Salja-
pin zpival v Moskv& Salieriho a zt&lesnil jej i v daldich nastudovanich,
naptiklad ve velkém sale petrohradské konzervatofe (1899), v moskevském
Novém divadle (1901), v Divadle petrohradské Ermitaze (1902) a v Mariin-
ském divadle petrohradském (1905). Pamétny je 26. listopad 1906, kdy
Saljapin zpival, resp. recitoval ob& postavy opery na ve¢eru u Rimského-
Korsakova.

Po Rijnové revoluci bylo dilo provedeno aZ r. 1941 (ve Velkém sile
Moskevské konzervatofe) a o tii léta pozd&ji v Divadle Stanislavského
a Némirovi¢e-Dantenka v Moskvé. Roku 1976 vstoupil Korsakovoviv
Mozart a Salieri do repertoaru Velkého akademického divadla v Moskvé.
Do%lo i k provedenim mimo Rusko. Tak 1924 poznala dilo Ljubljana, 1927
a 1934 Londyn, 1929 Varlava, 1932 Wirzburg (v némeckém pfekladu
Augusta Bernharda); téhoZ roku zazné&la opera v Pafizi a r. 1933 ve Forest
Park v USA.

Dilo pat¥i bezesporu k nejisp&sngj§im puskinovskym kreacim v ruské
hudbe a opete. Skoda, Ze u nas dosud nezapustilo kofeny.
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