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CZLOWIEK OCZYMA DEKADENTA
Watki antropologiczne

w poezji JiFego Karaska ze Lvovic
ANNA GAWARECKA (POZNAN)

W jednym z typowych dla wczesnej tworczosci Jitego Kardska ze Lvovic
wierszy poswigconych sytuacji jednostki w $wiecie, pojawia si¢ charaktery-
styczna autodeklaracja:

Kdyz zdfe mésice pldt truchle zapoéind
Jak svice pohFebni vstFic snum, neZ zahynou,
Do ddlky nezndmé jdu tichou planinou,

JeZ plna jilku jest. kde kvete rozmaryna.

Na véci tajemné se duSe rozpoming,

Kdyz tvary pozemské se ndhle rozplynou:
Jsem jako vyhnanec, jenZ bloudi pustinou
A mysli na doby, v nichz prozil byti jina.

Jsem poutnik v Svatou zem, kam nevejdou mé sny.
Jsem rejtdr zdpasi, jichZ cil mi lhostejny,
Jsem nudy zprahld poust, v niz zaklet Zivot cely.

Ne, neni niceho, co viasti svou bych zval.

Jsem tuldk kosmicky, jenz vécné tékd ddl,
A hvézdy rozbité jsem atom osamély.
(Vyhnanstvi)'

Noc, dzigki swym atrybutom (§wiatlo ksiezyca powodujace, iz ,,ziemskie
ksztalty” traca ostro$¢ konturéw), staje si¢ dogodnym tlem dla wyekspono-
wania innych motywéw. Staje si¢ tez swoistym katalizatorem podmiotowych
przezyc, ktore w tym przypadku naleza do podstawowego zasobu skiadnikéw
wypracowanej przez dekadentyzm wizji cztowieka. Aczkolwiek motywem
przewodnim tekstu jest wygnanie, a wigc jeden z najbardziej ,,noénych” zna-
czeniowo symboli modernistycznej antropologii’, to na pierwszy plan wy-

' J. Karasek ze Lvovic, Spisy. t. 3, Sodoma, Basné, Praha 1921, s, 36-37.

Mit upadku i wygnania. utraty pierwotnej jednosci i harmonii, utraty raju, nalezal do central-
nych mitéw epoki. Wraz z odwolaniem si¢ do niego statyczna i jednostronna wizja czlowieka-
podmiotu wedrowki rbez kierunkue ustepowala miejsca dramatycznej wizji jednostki rozdartej



Litterana humanitas KOMPARATISTIKA - GENOLOGIE - TRANSLATOLOGIE

suwa si¢ zestaw chwytéw autokreacyjnych, ukazujacych podmiot w kolej-
nych, wybranych przez siebie rolach.

Badacze twoérczosci Karaska w tym upodobaniu do autokreacji widzieli
przewaznie przej¢ta z parnasizmu tendencj¢ do przebierania si¢ w kostium
historyczny lub nakiadania kulturowych masek’. Interpretacja taka wydaje si¢
zreszta w pewnej mierze uzasadniona, gdyz 6w historyczny (przede wszyst-
kim za$ antyczny) kostium stuzyl czgsto poecie, widaé to wyraznie w zbio-
rach Sodoma i Sexus necans, do usprawiedliwiania szokujacych w swoim
czasie watkow erotycznych. W wierszu Vyhnanstvi jednak powielanie rél
podmiotu (pielgrzym do Ziemi Swigtej, rycerz czy kosmiczny twtacz, lub
w bardziej metaforycznych ujgciach ,,nudy jatlowa pustynia” i ,,samotny atom
rozbitej gwiazdy™) wyplywa z zatozen innych niz pamasistowskie konwencje
stylizacyjne”. Nawiazuje raczej do znamiennego dla dekadentyzmu spojrze-
nia na psychike ludzka, widziang przez pryzmat aktualnych wéwczas kon-
cepcji filozoficznych i odkry¢ dziewigtnastowiecznej psychologii. Zaréwno
bowiem uksztaltowany w romantyzmie historyzm, jak renanowski dyletan-
tyzm bedacy pochodna relatywizmu, urastajacego wéwczas do rangi $wiato-
pogladu, czy wreszcie tezy empiriokrytycyzmu ukazujace psychike ludzka

wsrod wewnetrznych antynomii, kiére zarazem stawaly si¢ antynomiami otaczajqcego jq $wiala.
Mit stawal si¢ wehikulem poetyckiego rozpatryvania problematyki sposobu istnienia czlowieka
w metafizycznym porzqdku $wiata, problemartyki dezintegracji kultury. wreszcie dezintegracji
psychicznego swiata jednostki.” (H. Filipkowska, Tulacze i wedrowcy. w: Mlodopolski swiat
wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 33).

V',V Kardskové bdsnické tvorbé najdeme celou fadu autostylizaénich posioji: od »starého
Nlagelanta«, vzachmureného knéze« a wmordzniho basnika. jenz citi kazdou mukua. pres estéisky
symbol antického Narcise az k obrazu starého bdsnika, jeho: minul Zivot. ...." Tato subjekiivistic-
ky prozivana a realizovand autostylizace, stejné tak jako zdliba v kulturné historickych reminis-
cencich a ndvratech do ddvno minulych dob, nebyly v podstaté nicim jinym nez formou tiniku
pred skutecnosti. Kardskiiv zdjem o minulost se obracel zejména k tém historickym epochdm, kde
mohi najit co nejvice bizarné romantickych motivii a kde nalézal vedle nddhery a mysterioznich
tajii také rozklad a vyzilou dnavu.” (J. Med, Bdsnik marné touhy..., w: J. Karasek ze Lvovic,
Ociiny noci, Praha 1984, s. 16 -17).

1 L. Merhaut rozwaza obecne w Moderni revue konwencje stylizacyjne (charakierystyczne
przede wszystkim dla poezji Karaska) w kontekscie podstawowych skladnikow postawy prefe-
rowanej przez rzecznikéw czasopisma: ., Awtofi Moderni revue — zvldsié symbolisté — hojné
uzivali dekadentnich, snovych, erotickych, tuldckych aj. stylizaci. Provokovali protiméstdckymi
vpady, kultem smutku a smrti, motivy pudovosti, pohlavnosti,perverze, satanismu, mysticismu,
okultismu, prechodnym zdjmem o ideje liberalismu a etického anarchismu. Odmitali véFit empirii
a napodobovat ptirodu. Proklamovali vyjimecnost, subjektivismus, psychologismus, isili o
zachyceni duSevnich hnuti, /../ Texty z obdobi, kdy se objektem narcistnich aspiraci stal 1aké
styl, prostupovaly sebeanalyzy na hrandch fiktivaiho a zitého. Vedle (auto)stylizace hrdé i marné
vlucnosti, kardskovského sodomstvi, neumannovského apostolského satanstvi se rozvijely pozy
aristokratické, souvisejici nejbezprosifednéji s programovym estéistvim Moderni revue. Jeho
podstatnou soucdsti byl intenzivni individualismus, kiery charakterizoval napriklad Jifi Kardsek
ze Lvovic /...-" (L. Merhaut. Revue estetismu,w: Moderni revue. red. O. M. Urban, L. Merhaut,
s. 58, 59).
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w formie ciggu niespdjnych wrazen, wiodly do powstania nowego typu $wia-
domosci, okre$lanej mianem ,,pluralistyczna".’

Whiosek, jaki dekadenci wyciagneli z tych odkry¢ i teorii, streszcza sig
w stwierdzeniu, ze nie istnieje koherentna osobowo$¢ jednostki, a indywidu-
alng $wiadomo$¢ mozna powielac (i wymieniac), gdyz nie jest dana a priori,
lecz uzalezniona od strumienia przeptywajacych przez psychike wrazen.
Konsekwencje takiego postawienia sprawy okazaly si¢ niezwykle wazkie,
przede wszystkim w dziedzinie etyki, tu bowiem lezy gtéwne Zrédlo deka-
denckiego immoralizmu, ktory determinuje charakterystyczne dla kierunku
typy postaw, opartych o zatozenia epikureizmu momentalnego czy ,rozpacz-
liwego hedonizmu”, stad tez w duzej mierze wynika populamosé haset rela-
tywistycznych i kariera pojecia synkretyzmu kulturowego.

Powstajaca w orbicie oddzialywania dekadentyzmu literatura usitowala
sprosta¢ tak sformulowanym zasadom antropologicznym. Najprostszym
sposobem odzwierciedlenia rozbitej osobowosci stalo si¢ wlasnie powielanie
r6l podmiotu w utworach lirycznych lub prezentacja bohateréw tekstéw fa-
bularnych w chwilach , kulturowo-historycznej maskarady”. W twérczosci,
szczegolnie poetyckiej, Karaska elementy tej tendencji pojawiajq si¢ stosun-
kowo czgsto, nierzadko zreszta, co istotne, w wierszach o charakterze pro-
gramowym:

Jsem stary flagelant, jenZ boky $lehd nahé
. Za pisné pochmurné do smriné iinavy,
By klesl vysilen a v proudu ldsky viahé
Zrak stocil naposled v bok Krista krvavy.
Jsem drsny ndmornik, jenZ do tmy pluje z jasna
Po moFich Nezndma a s vétrem o zdvod,
By ndhle slysel skleb a posméch ddbla Zasna
A s lodi rozbitou v klin padla zrdadnych vod.
Jsem zachmureny knéz, jenz v kobkdch chrdmu stménych
MS5i tichou denné éte u Panny zdzracné,
By, smutny zpovédnik viech dusi zatracenych,
Jich hifichiv ukryl stin v Zaldfi duse své.
Jsem dité Sodomy, v sny marné zatoulané,
NeZ pozdr zniceni se nad v§im rozlije.
HF¥ich, vdser miluji, kdyz v rudy zablesk vzplane,
A kulti tajemnych zboZfuji orgie.
Jsem bdsnik morosni, jenZ citi kazdou muku
Jak housle tenkych strun, kdyz prsty jich se thknou,
Jez vasni chmurny hrdé vzal v drsnou svoji ruku,
By struny protrhal mych nervit divou hrou.®

5 Por. T. Walas, Ku ofchlani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakoéw 1986, s.
52-54; R. B. Pynsent, Pdtrdni po identité, lum. B. Hemelikov4, Praha 1996, s. 129-177.
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Badacze niejednokrotnie zwracali uwage na trudnosdci, jakie sprawia
umieszczenie pierwszego tomu wierszy Karaska w obrebie ktérego$ z pra-
déw modemistycznych. Prowadzone pod réznym katem analizy nie po-
twierdzily tez owego jednoznacznego powiazania utworéw z Zamurowanych
okien z dekadentyzmem, ktdre z mocg aksjomatu wprowadzili krytycy z lat
dziewiecdziesiatych. Analizy te prowadza raczej do wniosku, ze elementy
stanowiace o tematycznej i poetyckiej specyfice utwordéw z tego tomu naleza
do najogolniej pojetego kanonu motywow i rozwiazan artystycznych literatu-
ry korica XIX wieku. Dopiero konfrontacja postawy, ktdrej manifestacija jest
wiersz Jsem dité Sodomy... z typem emocji i przezy¢ wyrazanych w po-
zostalych tekstach, pozwala na wiaczenie zbioru w obreb pola oddzialywania
dekadentyzmu. Wizja rozpadu osobowosci, niezdolno$¢ do odnalezienia
wstatych punktéw”, gwarantujacych koherencj¢ wiasnej psychiki, obrazowa-
na poprzez pomnozenie podmiotu na szereg postaci, pochodzacych z réznych
epok historycznych i odleglych od sicbie pod wzgl¢gdem odgrywanych
w $wiecie przedstawionym rol (wspotczesny poeta, $redniowieczny biczow-
nik, mieszkaniec biblijnej Sodomy), to by¢ moze najbardziej dekadenckie
w swej istocie skiadniki warstwy swiatopogladowej Zamurowanych okien.’
W tomach kolejnych“, ow odsytajacy do dekadentyzmu splot prze§wiadczen,
przezyé i chwytow literackich ulegt wyraznemu wzmocnieniu:

Jak ke zdi kopFivu tak osud zapudil
Do zapomenuti mou dusi, svétem Stvanou.

%), Karasek ze Lvovic, Spisy, t. 1, Zazdénd okna, Praha 1921. s. 8-9. W bibliografii J. Karaska ze
Lvovic wiersz ten opatrzony jest tytulem Jsem dité Sodomy.... bardziej znana jest bowiem wersja
Zamieszczona przez autora w wydaniu tomu Sodoma z 19035 roku. W stosunku do cytowanego tu
pierwowzoru ze zbioru Zazdénd okna Karasek wprowadzil istotne zmiany, zmieniajac uklad
strof (w nowym ujeciu wiersz zaczyna si¢ od slow Jsem dité Sodomy...) i dodajac jeszcze jedna
zwrotke: .. Jsem Zena umdlend, jez ldkd v nadra skvéld/ zhyralce divoké a v plen jim ddvd klin./
by ve hre zuFivé dech chroptic zardzela/ a mfela zdusend na horkém lozi vin.”

7 Sklonnosé¢ do autostylizacji jest wedlug R. B. Pynsenta jednym z wyznacznikéw dekadenckiej
Swiadomosci pluralistycznej™: ., ¥ literature. ob=vidsté v lyrické poezii ma polypsychickd osob-
nost svou paralelu (¢i projev) v autostylizaci. v niz se lyrické jg stylizuje jako postava z jiného
stoleti a jiné zemé. jiné profese. jiné psychiky atd. Napr. basnikovi Petru Bezrucovi mohla auto-
stylizace slouzit jako emotivni prostiedek. Obvykle oviem je autostylizace vyuZivdna k prizkumu
Jd. k experimentiim s vnimavosti, nebo jako prostredek ironie. ... Autostylizaci je maino poucit
také v literature fin de sieclu ke zkoumdni topoi. To se neiyka rozstépenych ¢i mnohondsobnych
Ja. ale empatie. {...) V ivodni nepojmenované bdsni prvni bdsnické sbirky Zazdéna okna (1894).
shrnuje J. Kardsek v autostylizaci nékolik topoi. +.... Je moino predpoklddat, Ze to je spise nez
empatie pouhy experiment s metaforou, nemluvé o odhalovani polypsychické osobnosti. Avéak,
jak se zdd, my vsichni jsme v béinych spolecenskych vztazich zmnoZenou osobnosti” (R. B.
Pynsent, ibid., s. 171, 172).

* Mowa szczegdlnie o tomie Sodoma, w ktorym jednolitos¢ tematyczna, decydujaca o spdjnosci
pierwszego zbioru, ustepuje miejsca swobodnemu poruszaniu si¢ wéréd rozmaitych watkow i
kregéw problemowych, a powstale w ten sposob wrazenie braku plaszczyzny syntetyzujacej.
rekompensowane jest jednolitoscia tonu emocjonalnego.
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Kdo v hlavu pokleslou viak zlaté touhy vlil,
Jez v tercich slunecnic vidy ohném slunce planou?
Odpornost s vilnosti mne hnusem zalily.
Den za dnem uplyvd, co nefest télem hraje.
Viak v hlavé tryznéné sni Narcis unyly,
Nad viastni kiehkosti se snivé dojimaje.
Jsem vécné samoten, jsem padly bez boje.
Kdo blizko, vzddlen mi, kdo vzddlen, blizko je.
Co mrtvo, Zije mi, co Zivo, duSe miji.
A Feci hovoFim, jez zdhadou je viem.
Z nezndmych stoleti jsem tuldk, troska jsem
Z jakéhos' minula. To nejsem viak, co Ziji.
(Cizinec)®

Powtarzajace sie w kolejnych tekstach konstrukcje zdaniowe, oparte prze-
de wszystkim na paralelizmie skfadniowym, czesto o charakterze antytezy,
ktérym na poziomie wersyfikacji odpowiadaja wielopoziomowe anafory,
staja si¢ wyrazem niepokoju egzystencjalnego, nieustannego poszukiwania
odpowiedzi na pytanie ,.kim jestem?”, odzwierciedlajace ciagtos¢ préb zdefi-
niowania wlasnej tozsamos$ci. Dekadenckiemu prze$wiadczeniu o rozpadzie
jednostkowej osobowosci przeciwstawia wiec Karasek dazenie do ponownej
integracji. W konfrontacji z rzeczywistoscia psychiczna dazenie to okazuje
si¢ jednak niemozliwe do zrealizowania. Zamiast jednoznacznych definicji
pojawiaja si¢ sformulowania metaforyczne, petniace w strukturze utworéow
funkcj¢ symboli (,jestem ruing jakiej$ przeszioici”, ,jestem jalowa pustynia
nudy”), ktérych sensy odsylaja znéw do dekadenckiego systemu przekonari.
W analogiczny sposob procesom symbolizacyjnym poddane zostaja pojecia
semantycznie zwigzane z kregiem zagadniefi, wyznaczonym przez moder-
nistyczna wizje czlowieka:

A smutek, nocni ptdk, jen? ve tmdch létd,
Mou dusi ndhle obestird kfidly.

Vse marno, chdpu. Cit tak ddvno stydly
A mrtvd touha.

A hledim v nitro. V prdzdnoté se stmivd.
Tak o slavnostech novych bohit byva
Chrém mrtvych bohit.

Je pozdé jiz. Tma k obzoru se chyli.

Mij Zivot dium, kde svétlo uhasili,
Kde nikdo nebdi.
(Mrtvé touha)'®

? J. Karasek ze Lvovic, Sodoma.... s. 32.
" Ibidem, s. 21.
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»Wnetrze” (ulubione okreslenie czeskich dekadentéw) i ,,zycie” obrazo-
wane w konwencji symbolu architektonicznego (,,$wiatynia martwych bo-
gow”, ,,dom, gdzie nikt nie czuwa”) to poj¢cia pozwalajace na konkretyzacje
podmiotowych autodefinicji. Ich cel, obiektywne poznanie istotnych cech
psychiki, a przede wszystkim ustalenie konstant dajacych poczucie trwania
owego ,wnetrza” w niezmienionym ksztatcie (w utworach Karaska natretnie
powraca pytanie ,.czy ja to jestem jeszcze?"''), prowadzi jednak do dalszej
problematyzacji. Prostsze okazuje sig sformulowanie aksjomatéw wiedzy
negatywnej, zrekapitulowane w koncowym stwierdzeniu z wiersza Cizinec,
odsylajacym do glosnej wypowiedzi Rimbauda ,,Ja to kto$ inny” niz odnale-
zienie podstaw dla mechanizméw integracyjnych. W tej plaszczyznie za$
nawigzanie do dekandenckiego $wiatopogladu jest jeszcze wyrazniejsze. Na
przekonanie o braku mozliwosci rekonstrukcji spéjnej wizji czlowieka nakla-
da si¢ bowiem watek odmienny, cho¢ w tym wypadku polaczony z pierw-
szym licznymi liniami pokrewiefistwa — a mianowicie uksztalttowana w obre-
bie dekadentyzmu koncepcja epistemologiczna. Stanowiace zrodio tej kon-
cepcji przeswiadczenie o kryzysie prawdy prowadzi, jak twierdzi T. Walas,
do uznania sceptycyzmu za najwyzsza forme poznania'’. Taki punkt wyjicia
powoduje oczywiscie upadek wiary we wszystkie dotychczas uznawane
pewniki, zaréwno w sferze percepcji rzeczywistosci, jak i w dziedzinie sys-
temoéw przekonan o charakterze aksjologicznym. Niezdolno$é do obiek-
tywnego poznania $wiata zewnetrznego zostaje w dalszej konsekwencji prze-
niesiona na klopoty epistemologiczne, zwiazane z docieraniem do wnetrza
osobowosci ludzkiej. W prozie dekadenckiej cz¢sto wystepuja bohaterowie,
usitujacy opanowacé psychike drugiego czlowieka (w tworczosci Karaska
motyw ten okreslit konstrukcje fabularne, opartej na inicjacyjnym schemacie
uczen-mistrz, trylogii powiesciowej Romdny t7i Mdgit).

W liryce, gdzie pierwszoplanowa rolg¢ odegraty bezposrednie lub sygnali-
zowane przy pomocy okreslonego zespotu motywéw, formy ekspresji postaw
$wiatopogladowych i emocji, trudnodci zwiazane z artykulacja niuansow
zycia psychicznego zaczgly tez dominowaé w sferze eksploracji podmio-
towego ,ja”. Najbardziej zauwazalnym efektem tego zjawiska bylo ograni-
czenie tematyki do drobiazgowych rozwazah nad rozmaitymi aspektami
osobowosci podmiotu. Powies¢ dekadencka, jak wiadomo, postuzyla si¢ tu
naturalistycznymi w proweniencji metodami szczegétowych analiz. Liryka,
ktéra czerpata z doswiadczen symbolizmu, badz, co czasem zreszta bywa
nielatwe do odrdznienia, z nastrojowo-ewokacyjnych sposobéw kreowania

' Pytanie to pojawia si¢ w cylowanym wczesniej wierszu Sila nitra (.. Zazdénd okna™) i w nie
zmienionym ksztalcie powraca w utworze Zrcadlo (., Sodoma”, s. 27): ,.Ma podoba mi pFipadd
tak cizi./ Jsem jd to jesté? | =rcadle vie mizi./ Co Ziji v svété, cela dmit mych lez..."

2T, Walas. ibid., 5. 53 - 54.
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pejzazu, przej¢tych z poetyki impresjonistycznej, operowata przede wszyst-
kim technika obrazowej ekwiwalencji.

W poezji Karaska niejako ,,programowo” nastawionej na owo uchwycenie
fundamentéw jednostkowej psychologii, wspétistniaty na réwnych prawach
elementy wszystkich metod twérczych modemizmu, podporzadkowane jed-
nakze nadrz¢dnemu postulatowi wyrazania kolejnych aspektéw osobowosci.
Jego impresjonistyczne w typie obrazowania pejzaze stuza, co oczywiste,
wywolywaniu nastroju, lecz zakladana w takich wypadkach ,,czysta™ ewoka-
cyjnos¢ zatamuje si¢ pod naporem potrzeby dostownej eksplikacji typow
emocji czy refleksji egzystencjalnych, kojarzonych z prezentowanym krajob-
razem. Literacki paralelizm stanu przyrody i stanu duszy, ktdéry dzieki znanej
maksymie Amiela stat si¢ jednym obiegowych chwytéw poetyckich moder-
nizmu, uzyskiwal wigc w Karaskowskich realizacjach nieco inng, bardziej
jednoznaczng wykladnig:

V zim pFistich pFedtuse a v ostrém vétru svistu
Jak hudba teskliva by dychala v kraj cely,
V Zlut svétel bojdcnych a v Cerveii svdtych listi,
Jez v skvrndch rozteklych kol cesty zkrvavély.
A duse stlumenost md mrtvou, prdzdnou vzruchu,
Téch barev chorobnych, tén listi, které hnije
A stlivd v studenu a nehybnosti vzduchu
V zahraddch proviklych, kde ticho h¥bitovni je.
Ma duse zcizenost a ostrou chladnost vini,
JeZ s rosou v jitra dech se onémlého slily,
A smutek ukrytych a v éernu slehlych tuni
A tihu soumraki, jez vSechno zatopily /.../
(V barvach chorobnych)"?

Jesienny pejzaz, tak wiele razy obrazowany w modemistycznej poezji, ze
stat si¢ niemal jej ,,znakiem rozpoznawczym”, peini tu swa, mozna by powie-
dzie¢, tradycyjng funkcje, budujac sieé¢ analogii miedzy atrybutami przyrody
a cechami duszy, ktéra w ujeciu Karaska przejmuje, dzigki zastosowaniu
szeregu metafor, wlasciwosci otaczajacej podmiot scenerii. Obecno$é moty-
wu jesieni, czasu zamierania i rozkladu, nie wymaga oczywiscie specjalnych
uzasadnief, jego pojawienie si¢ jest bowiem zdeterminowane z jednej strony
zespolem modemnistycznych konwencji, ktérych reguly Karasek (co mu zre-
szt czgsto zarzucano) respektowal, z drugiej za§ — zestawem réwnie skon-
wencjonalizowanych znaczefi, jakie z motywem tym wiazano. Ewokacja
nastrojéw smutku, melancholii, rezygnacji, a wigc konstytutywnych sktadni-
kéw uczuciowoséci pokoleniowej, przy pomocy obrazéw bezlistnych drzew,

1 J. Karasek ze Lvovic, ibid,, s. 16.
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szarych pol, deszczu czy wiatru nalezy wszak do sfery najszybcie) spetryfi-
kowanych chwytow poetyckich korica XIX wieku.

Obok pejzazy jesiennych, prezentowanych przy pomocy calego repertuaru
stereotypowych rekwizytéw, pojawiaja si¢ w poezji Kardska krajobrazy let-
nie:

V skvrn zhavych horeéce ted viechno néhle splyvd
S cinobrem 3arlatnym. A jakés' kruté déje
Tvou hlavu mudi ted. A z vosku obliceje
ZF{ tobé do nitra /.../

Kvét schnouci v upalu, tvd touha v prézdnu strddd.
Jak bez vzpominek duch je sténa hold, $ird
Jak v marné bélosti, jeZ na tvé nitro padd.

V skuteénu, illuse! jsi dosnila sen kaZdy.
Je konec. Vzdej se, vzdej... Den venku jinym zmird,
By rdno zas jim vzpldl, viak tobé zmird navidy.

(Nemocnice)'

Ewokowany przez te pejzaze nastrdj nie rézni sie jakosciowo od typu na-
cechowania emocjonalnego zwiazanego z obrazami jesieni. Oba zespoly
motywéw petnia analogiczna funkcjg, wpisane zostaja bowiem w system
znak6w, odsytajacych w strong kluczowego dla poety pojecia $mierci. Pust-
ka, bezruch, jalowos¢ czy rozklad to atrybuty, ktére w Karaskowskiej poezji
okreslaja zaréwno krajobraz letni jak i jesienny. Te same elementy skladaja
sie zreszta na kreowang przez Karaska wizj¢ $wiata, jako czynniki skrajnie
negatywnej oceny rzeczywistosci zewngtrznej i, co za tym idzie, przestanki
pesymistycznych konstatacji, wyplywajacych z rozpoznania sytuacji egzys-
tencjalnej podmiotu:

Vie horkem umdléva pod tihou nevidénou...
Noc marné nad loZem bez spdnku v dusnu téka.
Den v Seru pohasly v spleen samotdiiv hledi
Jak slepec bez hnuti, jen? na almuznu ekd /.../

A dauphin vzdcného a pohaslého rodu,
Mdm viechny nemoci svych pfedkitv, a Ze chvéli
Se vdsni zvrdcenou, sldb vrdvordm v stin komnat,
Kde visi portréty Zen, které rddi méli.

A stavim kroky mé pfed zrcadlem. Mdm krdsu
Vsech smrti propadlych. jez preckali svou dobu.
O vteFin nékolik jsem pFeiil mrtvé. 17 slunce
ZFim nyni =cizené, jak sviti v moji mdlobu.

(Spleen)"*

" lbidem, s. 19.
Y Ibidem, s. 17.
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Atmosfera upalnej nocy staje si¢ pretekstem dla kolejnej autoprezentacji
podmiotu, tym razem wyposazonego w rysy charakterystyczne dla bohatera
dekadenckiego. Motyw ,ostatniego potomka”, ktéry na zasadach stereotypu
powracal w utworach wszystkich praktycznie przedstawicieli kierunku, pet-
niac w duzej mierze funkcje swoistego sygnatu, pozwalajacego odbiorcy na
natychmiastowe odnalezienie wia$ciwego klucza interpretacyjnego, uzyskuje
w powy2szym wierszu wykiadnie, korespondujaca z podstawowymi wyzna-
cznikami Kardskowskiej wizji czlowieka i jego sytuacji w $wiecie. Konstata-
cja ,,O kilka chwil przezylem umarlych” stanowi¢ moze centralny punkt
$wiatopogladu, zawartego w twoérczosci Kardska. Zar6wno bowiem bohate-
rowie powiesci, jak i podmiot méwiacy jego liryki, przedstawieni sa jako
ostatnie ogniwo diugiego tarficucha pokolen. Mniej istotne wydaja si¢ w tym
miejscu, obecne w takiej koncepcji osoby ludzkiej, zaleznosci od natura-
listycznych przeswiadczefi na temat dziedziczenia, skupiajace sig, dzigki
specyficznemu dla dekadentéw ,,deformujacemu” spojrzeniu, na prezentacji
symptoméw ,rodowej degeneracji” (,Mam wszystkie choroby mych przod-
kéw"; ,,Mam pi¢kno wszystkich poddanych $mierci”). Wazniejsze natomiast
jest ustanowienie plaszczyzny czasowej, w ktérej idealizowana przesziosc
dominuje nad odrzucang terazniejszoscia i nad przyszloécia, ktéra w $wietle
przyjetych zatozen §wiatopogladowych w ogdle traci racj¢ bytu.

We wczesniej cytowanych wierszach z Sodomy analogiczny watek re-
fleksji nad kondycja cztowieka (,,Jestern ruing jakiej$ przesziosci”) potaczony
zostal z motywami, odgrywajacymi w systemie symboliki literackiej kofica
XIX wieku role nosnikéw znaczen, odsylajacych do podstawowych haset
modernistycznej antropologii, a mianowicie do motywéw zwiazanych z po-
stacia wygnanca i ,,0bcego” — cudzoziemca. Oba te motywy towarzysza
czgsto nadrzgdnemu wobec nich symbolowi Zzycia-wedréwki, oba tez suge-
ruja w mniej lub bardziej bezposredni sposdb istnienie jakiej$ Arkadii, wy-
idealizowanego $wiata, stanowiacego punkt wyjscia dla wygnania-tutaczki.
W poezji Kardska éw ,macierzysty teren” begdacy, dzigki konstruowaniu
uktadéw antynomicznych, czynnikiem pejoratywnej oceny rzeczywistosci,
nabiera zdecydowanie temporalnego charakteru. Obszarem ,,raju utraconego”
jest tu bowiem przeszto$é, ujmowana na kilka, czg$ciowo tylko uzupeiniaja-
cych sig sposobéw. Pierwszy z nich, najbardziej niewatpliwie spektakulamy i
eksponowany przez krytykéw czy badaczy ze wzgledu na powiazania ze
skandalizujaca tematyka erotyczng, {aczy si¢ z fascynacja atmosfera odleg-
fych w czasie epok. Fascynacja ta, najczesciej wpisana w szerszy kontekst
zainteresowania egzotyka, nalezala do elementéw przyczyniajacych si¢ do
uksztaltowania $wiata wyobrazni dekadenckiej, w ktorym istnialy obok sie-
bie motywy i watki przejete z roznych okreséw historycznych. Karasek,
swobodnie poruszajacy si¢ wsréd wypracowanych przez dekadentyzm ze-
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spolow tematycznych, skupit si¢ poczatkowo, szczegdlnie w utworach poe-
tyckich, na rekonstrukcji rzeczywistosci antycznej'®, faczac ja z dwoma istot-
nymi dla kierunku kregami wyobrazeh: jeden wiazat si¢ z wizja upadajacego
Rzymu, ktéra w koficu XIX wieku stata si¢ modelowym znakiem zaniku
cywilizacji, wykorzystywanym do snucia rozwazan nad sytuacja wspoélcze-
snosci, drugi za$ - wymagajacy innego typu obrazowania i odmiennego nace-
chowania emocjonalnego, nawigzywal do tesknoty za $wiatem barba-
rzynskim, majacej swe zrédto w poczuciu zaniku wiasnych sit witalnych. Ten
watek, we ,,wzorcowych”, czy raczej stereotypowych realizacjach, dominuje
w tomie Sexus necans (1897), wainym w caloksztalcie twérczoéci Kardska
ze wzgledu na radykalne przesunigcia w zakresie oceny zycia, czyli wartosci
dotad zdecydowanie negowanej. Najogélniej méwiac zmiana ta dotyczy
rezygnacji z eksponowania obrazéw rozkiadu, choroby czy umierania na
rzecz apoteozy zdrowia i sity fizycznej:

Vse mdlé a tézké, spdnkem stizené.
Den jako z vdpna, v prdazdnych ulicich.
A v nocech miceni, kdy doznél smich
PFi pitkdch s pfdteli... Jak nudno vse!
VyZilé rasy pozdni synové,
Kdyz slunce hasne bledé, malatné,
Pod stropem zlacenym tak ZivoFit,
Kdy v ddli rusé barbary uz zrit...
Zda slysis hluk? To muZi z Gabaa.
To jimi chvéje smyslnost ted'zld.
Vse ddvno vime. Morem voni vie.
Je marnd Kritobule vdser tva.
Jak spdlen krvi chvéje se tviyj ret.
Ah, jinak, jinak v§echno vidét.
(Pichod barbaru)'’

Ewidenine, niemal bezposrednie nawiazanie do slawnego wiersza Verlai-
ne’a (,Jam Cesarstwo u schylku wielkiego konania,/ Ktore patrzac, jak idg

6 J. Med widzi w Karaskowskim sposobie wykorzystania motywéw antycznych polemike
z ustalonym w nauce i sztuce typem spojrzenia na starozytnos¢: ,, Literdrni dekadence vyuzivala
ve své tvorbé s oblibou kulturné historickych reminiscenci; v pripadé Sodomy je 1o antika, do niz
bdsnik promitd své vize a predstavy. Jeho chdpdni antiky je oviem na odiv stavénou polemikou
s dosavadni historii spoleénosti a uméni, kterd antiku pofimala jako objektivné zaméienou
epochu. Jestlize napf. J. Vrchlicky nebo pozdéji J. S. Machar v ni vidéli kvintesence harmonie.
krdsy a velikosti, hledi Kardsek na antiku oéima zvulgarizovaného nietzscheovstvi jako na dobu
vypjatych smyslovych vasni, temnych pudii a dionyského opojeni.” (M. Cervenka, V. Macura, J.
Med, Z. Peat, Slovnik bdsnickych knih. Dila éeské poezie od obrozeni do roku 1945, Praha
1990, s. 295).

"7 J. Karasek ze Lvovic, Spisy, t. 4, Sexus necans Kniha pohanskd, Praha 1921 s. 37.
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Barbarzynice biate,/ Uklada akrostychy...”) kaze sytuowaé przedstawionq
w tekscie wizjg konca ,,wyczerpanej rasy” wewnatrz dekadenckich projektow
upadku cywilizacji.

Nawigzanie do motywu ,,Je suis I’Empire” nie dziwi oczywiscie, zwazyw-
szy jak wielka rol¢ motyw ten odegrat w ksztaltowaniu dekadenckiego sys-
temu wyobrazei. W tworczosci autoréw z kregu Moderni revue wariacje na
temat Verlaine’owskiej metafory, identyfikujacej jednostke z upadajacym ce-
sarstwem (krélestwem) powracaly zreszta do$¢ czesto:

Jsem staroslavné krdlovstvi, v zdpadnich voddch ostrov,
a predtuchy plny chvéju se az do zékladi svych -:
bicovdn boufemi, svijeje se v nehtech smrti zkdzy,
vék stary s novym zoufale zdpasi na planich.

Jsem staroslavné krdlovstvi, v pySném baroku s erby
spi aristokratické paldce v Seru klikatych ulic,
prach lezi na facaddch, opryskanych a uvnitf v rozlehlych silech
bezhlesé bledé panstvo dli zdésené k sobé se tulic.

Tam venku na prsou slabého starce mlady athleta kleéi...
Jest viecko ztraceno juz, zemé je pohFbend v tmdch,
divoky vitr vyvraci ndm loznice, chrémy a duse,

a bleskem stihnuty paldce nase topi se v poZdru nach. /.../

Jsem staroslavne krdlovstvi... Ne, probith!... To bylo snad véera
¢i pred lety moznd... nevim jus... ten ostrov kdesi byl,
ty zamlklé, temné paldce, ty bezhlesé bledé panstvo,

* ty ubohé krdlovstvi zdpadni, kde zoufalstvi smutek se lil.

Ale jd nechci juz, nechci vzpominat toho, co pohfbeno leZi
v hlubokém moFi, jez modry sviij proud rozlilo tirody piny,
Jd z divoké jeho pény naradil jsem se znova,

Jsem py$ny a silny a nendvidim jako ty viny.
(S. K. Neumann, Meditace)'®

Neumann czg¢sto w swych utworach poetyckich wykorzystywat , typowo”
dekadenckie motywy i symbole. Zgodnie jednak z reprezentowang ,radykal-
na", przede wszystkim w sensie spotecznym, postawa (postawa taka, jak juz
wiadomo, miescita si¢ poczatkowo, przynajmniej na poziomie pewnej poten-
cjalnosci, w ramach programu Moderni revue), nadawal im sensy odmienne,
wychodzace poza wypracowany przez dekadentyzm repertuar znaczen.'’

% S. K. Neumann, Satanova sldva mezi némi, Praha 1897, bez numeracji stron.

" Charakterystyczny przyklad tej reorganizacji znaczen stanowi wiersz Nad posledni mrivou
v rodinné hrobce (z \omu Apostrofy hrdé a vdsnivé): , Ubohd pFilis zdpasila s tebou bledd veli-
telka’ a nekoneéné dni, prosdklé agonii../ Pak ndhle, jak magnetickd stFelka,/ kdyZ pouto kovu
nara= wvolni ji,/ ke svému polu tva duse vrétila se...// co zatim jd, posledni z pysného tvého rodu./
v ndrudi ldsky hyvil jsem v rozkose mohutném jase./ zkdjen polibky Zivota - prvni nového rodu.//
Opryskany paldc baroku posledni ozdoby ziratil,/ posledni lampa praskla v komnaté poborené./
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Motyw ,jestem krélestwem”, znajdujacy zreszta w Neumannowskim tekscie
wyjatkowo skonkretyzowana realizacjg, w ktorej kolejne komponenty petnia
funkcje znaku rozpadu cywilizacji Zachodu, staje si¢ $rodkiem dla wyrazenia
nowej, tym razem optymistycznej, wizji rozwoju. W przeciwienstwie do
wortodoksyjnych” dekadentéw Neumann nie byl bowiem piewca zamierania i
zaniku, dostrzegajacym w aktualnym stanie kultury wylacznie zarodki roz-
kiadu i zniszczenia. Obrazowany przez niego koniec dotychczasowego
ksztaltu §wiata nie stanowi podstawy dla wzrostu nastrojéw pesymistycz-
nych, gdyz ostateczna destrukcja form cywilizacyjnych, ukazywanych w mo-
mencie daleko posunigtej degradacji, petni funkcje warunku gwarantujacego
przyszte odrodzenie. Odnowa ta dokona si¢ za§ za posrednictwem zespolu
negatywnych emocji o wyraznie anarchistycznej proweniencji (buntu, zemsty
czy nienawisci), ktérych obecno$é umozliwia aktywne dziatanie.

Wszelkim przejawom aktywizmu dekadentyzm przeciwstawial nakaz
biernoéci zwigzany z innym zespotem emocji. Decydowala o tym eschatolo-
giczna wizja kultury motywujaca wigksza czes¢ jego $wiatopogladu. Zamiast
buntu i agresji dominuja w nim uczucia réwnie negatywne, lecz zdecydowa-
nie ,lagodniejsze” w sposobach wyrazania: smutek, melancholia, rozczaro-
wanie, rezygnacja, czy szczegélnie preferowane przez Karaska ,,omdlenie”
(mdloba) duszy. W odroznieniu od Kardska, Neumann przeprowadzil wigc
polemikg z ustalona przez dekadentéw semantyka Verlaine’owskiego moty-
wu, Jego ,,niemoc” prowadzi do przesilenia i w konsekwencji do zainicjowa-
nia nowych, w domysle , lepszych” form zycia.

Inne utwory z Kardskowskiego zbioru Sexus necans bardziej wyraziécie
odwotuja si¢ do nietzscheanskich w proweniencji watkéw witalistycznych,
zwiazanych z dionizyjska interpretacja kultury antyku:

dym prachu zdvizeného posledni viini dech zkrdtil -/ a pres trosky polnice maje s novou hymnou
se Zene.// Vidy staré bohy dorazit tFeba, by novym se vztylily chramy'// /../ Dnes nad rovem,
kam mihavé jitro hdzl kripéje rosné./ na korouhvi odboje vztycuji tvrdé rytmy své sloky.// S
nesmifitelnym zdstim k tém, jes tys jesté ctila,/ obrazoborec v chramech, kam tys jesté chodila
roky./ a s kypicim opovrienim k tém, pro né? ti omluva zbyla,/ knéz nepottisnény v nové renesan-
ce domé,/ zatimco dav se snaii Spinavou slinou po mné./ se zrakem =dricim étu svaje evangeli-
um.” (cyt. za: Ceskd bdsnickd moderna.oprac. B. Svozil, Praha 1987, s. 158). Tekst ten, utrzy-
many w do$¢ czestej w utworach dekadenckich ,.neobarokowej” konwencji .rozmowy ze
zmarlym™ przetwarza motyw wygasajacego rodu. Podmiot tekstu - ,.ostatni potomek” staje si¢
jednocze$nie protoplasta rodu nowego. Podobnie jak w wierszu Meditace rozpad starych form
przedstawiony jest jako poczatek kolejnego porzadku. a przemiana dokonuje sig w sferze etyki.
Upadek ,starych religii” nie oznacza wigc dekadenckiej konstatacji korfica wszystkich wartosci,
lecz prowadzi do swoistego oczyszczenia, co umozliwia skonstruowanie odmiennego systemu
aksjologicznego. Jego glosicielem zostaje podmiot tekstu, odrzucajacy dotychczasowy $wiat
wierzen. Neumann zresztg czgsto kreowal bohaterow swej liryki na obrazo- czy raczej bogobur-
czych kaplandw i apostolow nowej wiary, ktérej korzenie tkwia cz¢sciowo w rodzacym si¢
woko! nietzscheanskiej filozotii witalizmie, czgsciowo za$ w ideologii anarchistyczne;.
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Posvatny ohni, Zivote,

Nevyhasnes

V nebezpecné chvili...

Kdy pldpolas v zmar iz,

Znova oZivim

Tvou hvézdu paléivé 3izné,

Rozilehnu ji

V jiskPivy, chaoticky pldpol. /.../
(Vestalgin ohen)?

Przeszlos¢ pojawia si¢ w utworach Karédska nie tylko w formie przywola-
nia atmosfery odleglych w czasie epok, czy poszukiwania prekursoréw
wspolczesnych postaw w grecko-rzymskim (czy, co jest znamienne dla pé6z-
niejszych przemian w systemie $wiatopogladowym jego twérczosci — w $re-
dniowiecznym i barokowym) $wiecie. Bardziej charakterystyczne sg sposoby
ewokowania przeszfosci blizszej, stuzace rekonstrukcji biografii (zwlaszcza
mentalnej) podmiotu. Wiasne ,,dawniej” podlega bowiem w Kardskowskim
systemie aksjologicznym, podobnie jak ,,dawniej” kulturowo-historyczne,
idealizac;ji:

Kdy? hasne zlaty svit, a vecer jde, sdm snim
O mrtvych ddavnych dnech. K tém sen se vraci kazdy,
Kdo priblizili se v miyj Zivot, stinem svym
Jej ndhle zaiméli a odesli pak navidy.
Vsak také o téch snim, jez duse potkala
Na cestdch Zivota, jsouc unavend viemi,
Jimz sfingou zahadnou v svém chladu zistala,
A ktefi odesli, tak jako pFisli, némi.
Ja nikdy nezelel téch, jenz stin dusi pfFesel,
A v nichz se stdpéla md Zddost ve snéni.
Snem jich jak schodistém jsem v spdnek hrobky sesel.
Na hrobech Minula viak litost ted’ ty nasla,
Jez chlad miyj odpudil... Vy opovrieni,
Na deskdch miéeni étu v touze jména zasla...
(Pozdnf litost)?'

W takich przypadkach érodkiem pozwalajacym na powrét do tego co mi-
nione, jest pamigé. Dzigki niej mozliwe staje si¢ nie tylko przywolywanie
zdarzen, a przede wszystkim postaci z przeszloéci, lecz takze nadanie im,
przynajmniej w ramach $wiata przedstawionego utworéw, statusu zjawisk
istniejacych w czasie terazniejszym:

M j_Karasek ze Lvovic, ibid., 5. 61 - 62.
B . Karasek ze Lvovic, Sodoma.... s.31.
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Jd slysim jesté onu melodii,
Jak zni a hyne smutnou sini v tmdch...
Cas jednotvdrné v tichu prazdném miji,
Ma ruka bledad sahd po strundch.
Ted po letech, kdy jiny Zivot Ziji,
Na ddvné dny si vzpomindm ve sndch.
A sly$im jesté onu melodii,
Jak zni a hyne smutnou sini v tmdch.
(l(ytara)22

Co wigcej, sterujace dzialaniem pamigci mechanizmy powoduja, ze kreo-
wana w niej rzeczywistos¢ okazuje si¢ bardziej realna (Karasek powiedzialby
~prawdziwsza™) niz otaczajaca podmiot wspélczesnosé, ktéra podlega rady-
kalnemu odrzuceniu jako domena nudy, jalowosci czy pustki i dopiero prze-
tworzenie jej we wspomnieniu prowadzi do uporzadkowania i dodatniej
waloryzacji. Takie spojrzenie na $wiat, okreslone przez proces ,,wymiany
rél” miedzy przeszioscig a terazniejszoscia, wiaze sie z najistotniejszymi
hastami Karaskowskiej koncepcji sztuki. Pamig¢¢ jest przeciez synoninem
fundamentalnych dla tej koncepcji poj¢é - snu, marzenia lub wyobrazni; te
za$ stanowia podstawowe zrodlo inspiracji, determinujacej mozliwos¢ aktu
tworczego. Powracajace (czy raczej, uzywajac terminologii autora ,,wskrze-
szane” lub ,,ozywiane”) w pamigci zjawiska naleza wigc do zespolu tworéw
imaginacji, a ich kontakt z negowana rzeczywistoscia zostal, dzigki przenie-
sieniu w obreb $wiata podmiotowej psychiki, ostatecznie zerwany. To do-
prowadzone do skrajnych konsekwencji zerwanie, jest, jak wynika z wy-
powiedzi teoretycznych Karéska, nie tylko niezb¢dnym warunkiem umiesz-
czenia danego elementu w strukturze dzieta sztuki, lecz stanowi takze pod-
stawowe kryterium oceny wszelkich estetycznie nacechowanych artefaktéw.
W ten sposob pamigé, lub dokladniej méwiac, bgdace produktem jej dziatan
wspomnienie, staje sig¢, obok wytworéw ,czystej” fikcyjnosci, rownoupraw-
nionym budulcem $wiata artystycznego. W pamigci bowiem, podobnie jak
w kreacyjnych dzialaniach wyobrazni, dokonuje si¢ swoisty proces odrealnie-
nia, dzieki ktéremu przedmioty i postacie traca w duzej mierze materialno$¢:

Jsem ja to jesté? Nevim. V chvilich téch
Vzpominky zaslych véci oZivaji,
A slova, skryta dosud v duse taji,
Ted' pro mne kFisi jaro v tismévech.
Tajemné stiny! Ve dne cizi vsem,
Ja nejdu svétem sdm, jdu stdle s vami...
A at’ mne §dli Zivot svymi klamy,

2§ Karasek ze Lvovic, Zuzdénd okna..., s. 28.
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Mam vasi pravdu skrytou v srdci svém.
(Sila nitra)*

Kreowany przez Kariska $wiat wypelniaja ,,tajemnicze cienie” (okre$lenie
to dotyczy zardwno, jak w powyzszym wierszu, rzeczy, jak i ludzi) a ich byt,
aczkolwiek, co jeszcze raz wypada podkreslié ,,prawdziwszy niz rzeczywis-
tos¢”, catkowicie uzalezniony jest od psychiki podmiotu. Pamigé zas$, czes$é
skladowa psychiki, stuzaca do ozywiania przesztosci, peini w tej skompliko-
wanej koncepcji aktu twérczego role wazna, ale nie pierwszoplanowa, a jej
dziatanie poddane jest swego rodzaju mechanizmom korekcyjnym, ptynacym
ze strony ,wnetrza-duszy”. Dlatego tez niektére wiersze wprowadzaja inny
kierunek oceny proceséw pamigciowych, ukazujac ich zawodnos¢ w dro-
biazgowej rekonstrukcji minionego ksztattu §wiata:

Mist kdysi spatfenych mne tucha neopousti,
Mist ¢ernych, désivych, kam s bdzni nohu vedu,
Kde vsecek zvrastély a udésen se krci
Kdos v kouté zapadlém, 1ak groteskni v svém vzhledu.
A co se namdhém, bych vzpomnél jeho jména,
} §e ddvno zrené snad se rozprchne, v nic vyzni,
A zbude dojem jen, jenz podési az v uZas:
Tot chord myslenka, jez hlavu bldzna tryzni.
Mist kdysi spatfenych mne tucha neopousti,
Kam jdu, tam v soumraku mych dnit se stdle hosti,
Jak bych byl sarkofag, v néms uzavieny tleji
Zistatky priserné kdys Zitych minulosti...
(Nalada sournraku)?*

Obrazowanie, nawiazujace do, nigdy zreszta do kofica nie wyeliminowa-
nej w poezji Karaska ,.cmentarnej metaforyki” z Zamurowanych okien (,,Jak-
bym byt sarkofagiem...”), wskazuje nie tylko na umniejszenie roli pamigci,
lecz takze na odmienna waloryzacj¢ przeszloéci, poddanej tym samym proce-
som zamierania i rozkladu, co pozostale aspekty negowanego $wiata zew-
ngtrznego®.

2 Ibidem, s. 39.

M . Karasek ze Lvovic, Sodoma. ... s. 48.

¥ W jednym ze swych esejow J.-P. Sartre ukazat fenomen obsesyjnej fascynacji przeszloicia,
rzadzacy zyciem i tworczoscia Baudelaire’a: .. Smier¢ obecna jest w calej jego hvorczosci/.../, to
za$ przede wszystkim dlatego. ze przywoluje jq jego wyostrzone poczucie jedynosci. Unikalne
Jjest bowiem tylko to, co przemija (...) Ale sam faki, 2e to istnienie musi sie skoficzyc. wystarcza,
by dla niego bylo ono juz skoviczone: skoro ma dojsé do kresu, wszystko jedno. czy nastqpi to
Jutro, czy te: dzisiaf — kres jest tu, juz w chwili obecnej. | od razu wszystko, nawet przezywana
wiasnie przezen chwila, wydaje sie przeszlosciq, jak przy zludzeniu falszywego rozpoznania. /.../
Nie dosé¢ bowiem powiedzieé, se stosowal intelektualne wybiegi, by nada¢ swojemu Zyciu przy-
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Jednoczesnie obecna w jednostkowym wspomnieniu przesziosé zaczyna
(w cytowanym wierszu zjawisko to zostalo jedynie zasygnalizowane) wy-
dluzaé sie, obejmujac swym zasiggiem coraz odleglejsze epoki. Wielokrotnie
powtarzane deklaracje, w ktérych podmiot umieszcza siebie w innym, dawno
minionym czasie, uzasadniajac w ten sposéb przede wszystkim catkowity
brak zainteresowania (i zaangazowania) sprawami wspolczesnosci, staja sie
w Karaskowskiej twoérczosci znakiem odsylajacym do kilku pél proble-
mowych. Najistotniejsze z nich wiaze si¢ z charakterystycznym dla deka-
dentyzmu'spojrzeniem na histori¢ rozwoju psychiki ludzkiej. Spojrzenie to,
zdeterminowane pesymistycznie interpretowanymi kategoriami ewolucji,
kazalo poszukiwaé zrédet aktualnego stanu rzeczy w naturalistycznym aksjo-
macie dziedzicznosci. W dekadenckiej literaturze jednostka ukazywana byta
przewaznie na tle ciagu pokolen, ktére, na zasadzie nieodwracalnego fataliz-
mu, okreslaly jej psychiczne i fizyczne wiasciwoéci. W konwencjonalnych
metodach prezentacji postaci ,,ostatniego potomka”, stanowigcej modelowa
realizacje takiej koncepcji czlowieka i bgdacej zarazem znakiem ,,schyiko-
wej” wizji cywilizacji, koncentrowano sie giéwnie na przedstawieniu kon-
sekwencji lub wptywu, jaki 6w wielowiekowy rodowéd wywieral na zycie
postaci. Drobiazgowo dopracowany zesp6t motywéw, pozwalajacy na do-
kiadna deskrypcj¢ otaczajacej bohateréw, najczesciej sztucznej, przestrzeni
(stare zamki, galerie rodzinnych portretéw) pomagal uzasadni¢ poczucie
cigzaru przeszlosci, dominujace w ich §wiadomosci na zasadzie obsesji.

W twoérczosci, szczegélnie powiesciowej, Kardska sposob charakteryzo-
wania protagonisty poprzez ukazanie scenerii, w ktorej toczy si¢ jego biogra-
fia, byt podstawowym chwytem, sugerujacym czytelnikowi sposéb odczyta-
nia utworu, polegajacy na przywolaniu systemu dekadenckich przekonan.
W liryce, gdzie deskrypcja ust¢puje miejsca odmiennym metodom konstruo-

wigdly odcieni; rozmysinie dokonal radykalnego odwrécenia: postanowil isé tylem, zwrdcony ku
przeszloéci (...). Ten dlugi i bolesny rozklad zostal wybrany. Baudelaire wybral przezywanie
czasu na opak. 2yl w epoce, ktdra wiasnie wynalazia przysziosé. /.../ Baudelaire, kiory nie chee
niczego przedsiebraé, odwraca sie do przysziosci plecami. Wyobraza sobie przyszlosé ludzkosci
tylko po to, by nadaé jej forme nieuchronnego rozkladu /.../ Gdzie indziej marzy o zniszczeniu
wnaszych ras zachodnich«. A gdy mysli o swojej osobistef przysziosci — co zdarza mu si¢ niekiedy
- 1o widzi jq jako katastrofg /.../. Gléwnym wymiarem czasu jest dla niego przeszlosé, kiéra
nadaje sens terazniejszosci. Ale ta przeszlosé nie jest niedoskonalq antycypacjq terazniejszosci
ani wczesniejszym isinieniem przedmiotow /.../. Stosunek teraZniejszosci do przesziosci jest
Posigpem na opak: to, co dawne, determinuje i wyjasnia to, co nowe /.../. (J.-P. Sartre, Czym jest
literatura? Wybdr szkicow krytycznoliterackich, tlum. J. Lalewicz, Warszawa 1968, s. 303-304,
305-306). Nietrudno zauwazyc¢, 2ze wyeksponowane w powyzszych fragmentach watki twérczos-
¢i Baudelaire’a, nalezq do tych, ktore historia literatury uznaje za prekursorskie w slosunku do
dekadentyzmu (cho¢ Sartre tego okreslenia unika). Baudelaire owska wizja przeszlosci zostala,
jak wida¢ rozwinigla przez dekadentow, w Czechach zas — glownie przez Kardska, cho¢ nie
sposob w tym przypadku mowic o bezposrednim zapozyczeniu. decydujacy rol¢ odegrala raczej
europejska recepcja mysli autora Kwiatow zla.
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wania rzeczywisto$ci, opartym na technikach symbolistycznych lub impre-
sjonistycznych, inaczej tez wyglada kwestia relacji migdzy teraZniejszoscia a
przeszloscia;

Zdchvéje mrtva padaji v mé mléeni jako zvadlé lupeny v prohlubei némou.
PFitomnost se vzdaluje ted’ ode mne, a v mé dusi nejasno a mdloba.

Jako sfinx, polopohibena v pisku, tyéim se z minula. PFichdzim z dob, které
JiZ nejsou, a v mé mritvé zraky sviti slunce, nestvofené pro mé oéi... /.../

Ddvno zetlelé vrstvy zapadlych dob oZivuji v mé dusi. Ruka nezndmd se jich
dotkla, a viné sklesld, kierd vyvanula, vraci se s barvou, je: zhynula v plisni.
l.t

Zda se mi, e mdm sen neurcitého Zivota, ktery byl pravdou. Sen Zivota tam
nékde dole, nezmérné dole, kam vzpominka mad klesd ted' jak olovnice v tin moF-
skou.

Mdm vidéni stinu, ktery jde mimo mne, a ktery se vraci a jde ke mné. A je mi,
Jako bych poznaval toho, kdo mi vkroéil v cestu. /.../

Ale stin pFichdzi znova a jest jiZ jiny. Jd vSak citim, Ze je to tyZ, jenZ mne hle-
dal pFed tim. Md ted’ podobu jiného Zivota, ale duse je tdz jako dFive.

(Zachveje mrtva)?®

Tekst ten jest zapisem jednego z wyjatkowych ,,stanéw duszy”, w ktérych
zawieszeniu podlegaja mechanizmy kierujace rzeczywistoscia i, co istotniej-
sze, zasady rzadzace ,,normalnymi” czynno$ciami psychiki ludzkiej. Wiado-
mo, z jakim upodobaniem modemisci rejestrowali owe niezwykle stany i jak
réznoredne przypisywali im znaczenie, zaréwno w zakresie epistemologii
(poznanie sfery transcendencji, lecz takze docieranie do glgbin osobowosci
ludzkiej, bardziej w gruncie rzeczy rewelatorskie, bo powigzane z nowo
wowczas odkrywanym zjawiskiem ,,nie$wiadomego™), jak i w dziedzinie
artystycznych dziatan twoérczych. Wielka wage przywiazywal do ,.decyduja-
cych momentéw” iluminacji O. Btezina, czynigc z nich warunki konieczne
do realizacji swego programu duchowego doskonalenia. Karasek, ktdéry naj-
wiecej miejsca w swej poezji poswiecil wyrazaniu rozmaitych fenomenéw
psychicznych i dla osiaggnigcia tego celu staral si¢ wykorzysta¢ wszystkie
»zdobycze” nowatorskich poetyk, ujmowat owe wylaczone z codziennych
proces6w myslowych i emocjonalnych stany przede wszystkim w kontekscie
zagadnien poznawczych, nadajac im zarazem moc przywotywania przeszios-
ci i utozsamienia plaszczyzn czasowych. W powyzszym fragmencie prozy
poetyckiej tytulowe . drgnienia martwoty” prowadza do swoistego transu czy
hipnozy, czyli zjawisk mieszczacych si¢ w ramach zespotu niezwyklych
»Stanéw duszy” opisywanych przez modernistéw. Trans 6w zblizony jest do
letargu, a wigc na zasadzie analogii, takze do $mierci, w ktérej uporzadkowa-

% ] Karasek ze Lvovic, ibid., s. 56-57.
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nia temporalne traca racj¢ bytu, zastgpuje je bowiem sytuacja wiecznego
trwania, pozwalajaca na redukcj¢ teraZniejszodci i wypelnienie powstalego
w ten sposob ,,pustego miejsca” w czasie elementami dawnych epok, sta-
nowiacych punkt wyjécia dla podmiotowej biografii. Przeszto$¢ pelni funkcje
mechanizmu integracyjnego, bezskutecznie poszukiwanego w plaszczyznie
synchronicznej. Dekadenckie wrazenie rozbicia osobowosci, zwiazane z bar-
dzo silnie przezywanym poczuciem braku zakorzenienia we wspéiczesnym
$wiecie, znika w momencie przeniesienia centrum zainteresowania z nego-
wanego ,.teraz” na aprobowane ,kiedy$”. Kardsek zreszta niepomiernie wy-
diuza owo ,kiedys$”, kazac zy¢ swemu podmiotowi (oczywiscie- mowa tu,
choé nie tylko, o zyciu wewngtrznym) w wielu epokach jednocze$nie, co
pozwala zaréwno na powr6t do utraconej jednosdci, jak i na ograniczenie
obsesji przemijania®’

I'sechno se vraci: sen klesd v neuréité Sero jako nesly$nd zavésa v propad-
listé Casu. Jen jd tu zbyvdam, nehybny, ztrnuly uprostied zmény vieho.
(Zachvéje mriva)®

Ton tej wypowiedzi moze myli¢. Stwierdzenie ,, Tylko ja tu pozostaje, nie-
ruchomy, skamienialy, posr6d zmiany wszystkiego” nie jest wylaczone
z opartego na skrajnym pesymizmie nacechowania emocjonalnego, ktére
panuje w liryce (i calej twérczosci) Kardska.

Z drugiej strony jednak, przedstawienie podmiotu jako jedynego punktu
stalego, nie poddanego dynamice uptywu czasu, koresponduje z dekadenc-
kimi postulatami bezruchu czy biemosci, wyplywajacymi z przeswiadczenia
o bezsensie wszelkiego dziatania, uwarunkowanego zarazem przez koncepcje

1 O dekadenckiej fascynacji mechanizmami pamieci i 0 powiazanej z tym zagadnieniem kon-
cepcji ,.Ja historycznego™ pisze R. B. Pynsent: ,, Pojmem, kiery by mohl podporovat jak individu-
alismus. tak extrémni egotismus, avsak kiery také mohl naznacovat nesmirnou spiritudini, ba
mystickou pokoru, byl pojem historického Ja. /.../ At uZ vnimani historického Ja vychdzi z mordl-
ni paméti (jako u Amiela. nebo feknéme u Rddla) nebo z pocitu. Ze historické vrstvy vracejici se
k poédtkiim lidstva ¢i dokonce k lidské zvifeci prehistorii (jako u Barrése nebo Breziny), jsou
ulozeny v jednotlivci, myslenka »historického Jd« miiZe vidy lehce vést k mysticizujicim inter-
pretacim viélenym v »karmé« nebo v ideji. 3e individudini duse pouze vzchdzi = velké prvomni
Duse. /...; Pojem historického Jd také upozorfinje na pamét samotnou. fotiz na lo. co si pamatu-
Jjeme ze své existence polé, co nds matka porodila. Lze Fici, 2e Jd v jednotlivém okamziku, Jd za
urcitych okolnosti, je z vétsi miry sbirkou vzpominek (viastnich a cizich). Povaha paméti deka-
denty dost fascinovala, nebot' individudini vzpominky by mohly byt zprositediujicimi stavy:
pamét zpritomije minulost. Ddle dekadenty zajlmala zFejmd variantnost lidského charakteru.
kterd je obsazena v epizoddch, jez si jednotlivec ze svého Zivota pamatuje. Pamét tak pFispivi
k pocitu nestdlosti nebo fragmentdrnosti Jd.” (R. B. Pynsent, ibid.,, s. 142-143). Z powyzszej
wypowiedzi -wynika, ze wedtug Pynsenta dekadenci widzieli w pamicci narzedzie podtrzymujace
poczucie dezintegracji psychiki, nie zaé mechanizm pozwalajacy na powrét do jednolitej oso-
bowosci.

™ J. Karasek ze Lvovic, ibid., s. 57.
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kryzysu wartos$ci i przeczucie zblizajacego si¢ konca dotychczasowych form
kultury. Nieruchomos$é jest tu wigc okresleniem odsylajacym w strong zna-
czen, ktore wykraczaja poza dostowne nazwanie fizycznego stanu, jego se-
mantyka odnosi sie bowiem raczej do sfery etyki, wigzac si¢ najczeSciej
z pojeciem obojgtnosci czy niezaangazowania. Splendid isolation nalezy do
kregu aprobowanych w twérczo$ci Karaska postaw:

Milyji nehybnost. Vsem, kdo mne v mrtvu rusi,
Jdu z cesty, Zivote... Ja hasnout chci, ne pldt.
Azure! Azure! jsi mrazny. Ale v dusi,

Jez tobé vzdoruje je jesté vétsi chlad.

Kdyz, Lasko mucivd, rves srdce druhych v plen,

Tvé riuze ukrutné kdyz do sni krvdceji,
Jd, navidy vzddleny a tebou nedotéen,
ZFim, jak se z pldtka tvych jen dechy hnusu chvéji.

Tviyy mramor, Uméni, vidy chladem zamrazi.

Jak sfinx mds ve zracich tmy neprihledné sluje.
Vsak kdo v né pohlédne, tich navidy odchdzi.
Ja nikdy nesmdl se a nikdy netruchlil.
Jsem duch, jenZ pohrdd, duch jen: nemiluje
Je jedno, kam ted jdu, je jedno, co jsem Zil.
(Lhostejnost)?®

Odpowiedzia na rozczarowanie rodzace si¢ w obliczu dekadenckiego
nupadku wiary” jest wigc obojgtnosé, ujmowana, jak w powyzszym wierszu
w formie jednoznacznej konstatacji (,,Nigdy nie $mialem si¢ i nigdy nie
bylem smutny./ Jestem duchem, ktéry gardzi, duchem, ktéry nie kocha™),
zwiazanej z charakterystycznym dla kierunku zainteresowaniem dla badane-
go wowczas przez psychiatréw zjawiska atrofii uczué, badZ — w innym utwo-
rze z Sodomy, w formie projektu preferowanej postawy zyciowe;j:

Kdyz vse je ztraceno, nac dbdti bolesti?

Nacé propast ozdFit, v niz dés nds muci, bodd?

Nedbejme niceho. A nase nefesti

At'v ddl se pFenesou jak pFes jez kalnd voda.
Necitit! Nemyslit! V' svét pliziti se ted

Jak v Satech Zebrdckych a se shrbenou 5iji,

A pak at’ pokryje nam srdce nepamé,

Jak vicka bezviadna ném o¢i v mdlobé kryji.../.../
A basné boiské snit, jich nikdy nenapsat,

Svou sldvou budouci se opojovat rad

A nezndm umrit kdes pod hospitdlu krovem.

(Posledni vasei)®®

* Ibidem, s. 34.
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Przywodzaca na mys$l modernistyczne marzenie o nirwanie eliminacja re-
fleksji i uczué, radykalna, bo zwiazana réwniez z odrzuceniem czynnosci
tworczych, stanowi ostateczny cel dazeih kreowanego przez Karaska podmio-
tu. W poprzednio cytowanym wierszu, przedstawiajacym sytuacje, w ktérej
nakaz bezruchu zostal zrealizowany, sztuka, jedyna zwykle nie kwestiono-
wana w ramach dekadenckiego $wiatopogladu warto$¢, okazuje si¢ tylko
kolejna przeszkoda na drodze ku doskonalej obojetnoéci. Okreélenia buduja-
ce wizerunek sztuki — metafora ,,tw6j marmur /.../ zimnem wszystko zamro-
zi” bgdaca w strukturze tekstu odpowiednikiem wczesniejszych przenosni
(,.chtodu nieba” i ,,chtodu duszy”), a przede wszystkim poréwnanie do Sfink-
sa, czyli najbardziej konwencjonalnego symbolu modemistycznej Tajemnicy,
sugeruja, ze w Kardskowskim $wiecie przestaty funkcjonowaé wszelkie me-
chanizmy, pozwalajace na rekonstrukcjg rozbitego systemu aksjologicznego.
Dekadenci, ktérzy owo rozbicie traktowali w kategoriach faktu dokonanego,
zaproponowali jednak kilka sposobdw wyjscia, czy raczej ucieczki z tej sytu-
acji’’. Wsrod nich najistotniejsza rolg odegraly rozmaite metody porzadko-
wania Zycia jednostki (postawa dandysowska, budowanie sztucznego otocze-
nia jako jeden z przejawdw walki z natura, kontemplacja przedmiotéw arty-
stycznych), dajace mozliwo$¢ przeciwstawienia tadu wiasnej biografii chao-
sowi panujacemu w rzeczywisto$ci. Kardsek, réwnie radykalnie jak inni
przedstawiciele kierunku gloszacy, ze ,,wszystko stracone”, wybierat z pre-
zentowanych w ramach kierunku ,,projektéw ocalenia” te, ktére taczyly sig
z ostatecznym zerwaniem wigzéw ze $wiatem zewngtrznym i catkowitym
skupieniem uwagi na wydarzeniach zachodzacych w sferze duchowej. Wias-
nie: wydarzeniach, poniewaz w Karaskowkiej twérczosci bezruchowi cechu-
jacemu materialne bytowanie (autor Gotyckiej duszy powiedziatby ,,wegeta-
cj¢") odpowiada wyjatkowa dynamika ,akcji wewngtrznej”. Swiadomos¢

" Ibidem, 5. 35.

M O mechanizmach ucieczki przed sytuacja wszechogamiajacego kryzysu pisze E. Kuryluk:
..Odrodzenie dawnych mitéw i tworzenie nowych oto jeden z glownych celow dwczesnej sziuki,
realizowany mniej lub bardziej $wiadomie przez artystow na przelomie wiekow. Magiczne zakle-
cie, znak, ruch, dhwiek, barwa siuiq wielokrotnie wzamdwieniu« rzeczywistosci. Sztuka pragnie
przezwyciezyé w akcie kreacyinym obcosé i lgk jednostki wobec $wiata przez polqczenie si¢ z nim
W mistycznej unii, a jednoczesnie oderwanie od niego. Ucieczka od $wiala rozmaicie manifestuje
sie w sztuce tego okresu. Odzwierciedla sig w niej zaréwno odejscie na wewngirznq emigracje.
w »rozleglq kraing« wiasnej psychiki, w misternie utkany swiat snéw i wspomnien, faniazji,
legend, i marzen, jak tez pogrqzienie sig w kontemplacji terazniejszosci i przeszlosci; fascynacia
egzotykq odleglych ludéw i obcych kultur; obsesyjne zainteresowanie tym wszystkim, co od
normy odbiega w spoleczeristwach cywilizowanych — niesamowitq zbrodniq, wszelkimi przeja-
wami seksualnych perwersji. /.../ Ze sprzecivu wobec rzeczywistosci biorq si¢ proby odrodzenia
mitow przeszlosci, jak te? stworzenia na miejsce obumierajqcych wartosci metafizycznych,
wartosci nowych, posréd ktorych najwyisza pozycja zajmowana dotychczas poprzez religie
preoypadiaby w ud:ziale sztuce.” (E. Kuryluk, Wiederiska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze
wiedeniskiej okolo 1900. Krakow 1974, s. 15 17).
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staje si¢ domena postawy aktywnej, zakazanej w plaszczyznie codziennego
zycia, ze wzglgdu na konstatowany bezsens wszelkiego dzialania, w niej
bowiem zawieszeniu ulegaja ograniczenia, motywujace sposoby funkcjono-
wania fizykalnej rzeczywistosci. Redukcja regul nastgpstwa temporalnego
uzasadnia¢ moze na przykiad peilne utozsamienie przeszloéci z przyszioscia,
stanowiace kolejny rodzaj ucieczki przed obserwowanym z niechecia czasem
teraZzniejszym.

Z kolei niemal catkowita redukcja rzeczywistosci zewnetrznej*%, prowadzi
w strong rozszerzenia obszaréw $wiata wewngtrznego, ktéremu Karasek
nadaje cechy konkretnej, materialnej egzystencji. Ekspresja stanéw ducho-
wych przy pomocy obrazowego ekwiwalentu nalezy oczywiscie do pod-
stawowych chwytéw symbolistycznych. W efekcie poezja Karaska, niewat-
pliwie dekadencka w swych zalozeniach §wiatopogladowych, operuje w sfe-
rze mechanizméw czysto literackich, zagadnienie to zostalo juz zreszta za-
sygnalizowane, repertuarem metod wypracowanych przez symbolizm, szcze-
golnie za$ zespotem obcigzonych wieloma znaczeniami motywow, stuzacych
do nazwania ukrytych obszaréw wngtrza-duszy.

" Redukcja ta uzyskiwana jest przede wszystkim przy pomocy zawgzenia pola obrazowania do
kilku motywow (noc, zmierzch, gwiazdy, jesien, upalne lato, stare zniszczone domy, dogasajaca
lampa, cmentarz, grobowiec, sarkofag, czasami tez elementy ,dekadenckiego przepychu™: tube-
rozy, drogie kamienie), stanowiacych pretekst, lub cz¢dciej zrédlo inspiracji dla rozbudzenia
mechanizméw snu, wyobraini czy pamigci i za posredniciwem chwyléw budujacych wrazenie
nieokre$lonosci (jednolita, przewaznie szara lub niebieska tonacja chromatyczna, zatarcie kontu-
réw, dystans przestrzenny i czasowy).
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