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1. Hledani mista objektu v déjinach umeni

Diptych z péti ¢asti v milanském démskeém pokladu

Dvé slonovinové desky uloZené v pokladnici katedrdly v Milané¢ o velikosti
37,5%28,3 cm jsou v odborné literatute oznacované jako Diptych z péti ¢dsti pro-
to, Ze kazdd je pomoci Cepu sestavena z péti zvlast vyrezdvanych slonovinovych
desticek. Dnes jsou nakliZzeny na dievénou podlozku s postiibienym rdmem, kterd
je pridavkem z konce 18. stol.” Horizontdlni desticky zobrazuji kazdd jeden ndmét
lemovany dubovymi korunami se symboly nebo bystami evangelist(i. Desticky ver-
tikdIn{ jsou rozdéleny dekorativnim ramovanim scén do ti'f mensich poli. Celkem
se tedy jedna o Sestndct biblickych ¢i apokryfnich pribéhi ze Zivota Krista a Panny
Marie. Centrdlni desticky predstavujici berdnka a kiiZ jsou provedeny zlatnickou
technikou cloisonné (obr. 1 a 2).

Dva horizontdIni vyjevy desky s berdankem BoZim zobrazuji scénu Naroze-
ni Krista s adoraci zvirat (kat. ¢. 1) a Vrazdéni nevinatek (kat. ¢. 2). Verti-
kalni desticky pak predstavuji vlevo apokryfni scénu Zvéstovdni u pramene
(kat. ¢. b), tfi mdgy, kterak spattili hvézdu (kat. ¢. 6), Krest Krista (kat. &. 7),
vpravo pak nejednoznacné interpretované dvé scény se Zenou a andélem sto-
jicimi pred statyni (Zkouska hofkou vodou?, kat. ¢. 8) a Dvanactiletého Krista
v chramu ( ?, kat. ¢. 9), pod nimi se nachazi Vjezd Krista do Jeruzaléma (kat.
¢. 10). Druhd deska s kiiZem predstavuje ve dvou horizontdlnich destickdch
Adoraci tff mdgt (kat. ¢. 3) a Proménéni vody ve vino (kat. ¢. 4), postranni
desticky pak Kristovo zdzra¢né vylééeni malomocnych (kat. ¢. 11), chromého
(kat. ¢. 12) a Vzkii$eni Lazara (kat. ¢. 13), vpravo pak Krista sediciho na glé-
bu a predavajiciho dvéma svétcim mucednické koruny (kat. ¢. 14), Posledni
veceri (kat. ¢. 15) a Dar vdovy (kat. ¢. 16).

Prehled dosavadniho badanf

Jiz téméft sto let zistava zdkladnim pramenem pozndni pozdnéantické a ranésti'e-
dovéké slonoviny katalog Wolfganga Fritze Volbacha Elfenbeinarbeiten der Spétan-

5 Rossana Bossaglia, Mia Cinotti, Tesoro e Museo del Duomo, Milano 1978, s. 49.
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tike und des friithen Mittelalters. Od roku 1916 vysel celkem ve tfech vydanich® a je
vysledkem znacného usili o zmapovani dochovanych slonovinovych dél, jejich
setfidéni do logickych chronologickych skupin a sepsdni dosavadni bibliografie.”
Katalogové heslo vénované Diptychu z péti ¢dsti z mildnského dému se omezuje
na zakladni ikonograficky popis scén a predklddd nékolik komparaci zaloZenych
predevsim na analyze kompozice a obrazové ikonografie.® Z hlediska stylu se Vol-
bach Diptychu z Mildna stru¢né vénuje ve vSeobecném uvodu katalogu. Hovo-
1 o ,ochabovani prostorovych pohledi“ a ,pocatcich piekondvani helénismu®.
Postavy zacinaji byt zavalité a podsadité, tvoii jakysi mezistupen vedouci k uplné-
mu izolovani postavy.? Technika ,,vykladdni kovem® pouzitd na centrdlnich destic-
kdch, zobrazujicich berdnka a ki'iZ, podle Volbacha vypovidd o vzniku v severni
Italii." V otdzce datace se Volbach ve 3. vydani odvolava na Kolwitze" a Diptych
radi do 2. poloviny 5. stol."

Volbachova badatelskd cesta, jez vedla ke stanoveni datace a provenience
dila, byla postupné doplnovana studiemi dal$ich badateld, jako byli Baldwin
Smith, Edward Capps, Alexandr Coburn Soper ¢i Richard Delbriick.” Stu-
die téchto autort patfi rovnéz k zdkladnim pracim, jez ovlivnily celé dalsi
studium mildnského Diptychu a ranékiestanské slonoviny v§eobecné, proto
povazuji za nezbytné stru¢né je shrnout.

V knize Early Christian iconography and a school of ivory carvers in Provence™
z roku 1918 sestavil Baldwin Smith skupinu slonovinovych pamatek, do kte-
ré zatrazuje milansky Diptych z péti ¢asti, Diptych Felixe (obr. 3), Desticku
Trivulzio se Zenami u hrobu (obr. 4), Diptych Boethius (obr. 5), fragmenty
kdysi pétidilného Diptychu z Berlina (obr. 6), Patize (obr. 7) a Nevers (obr.
8), Diptych z Rouen (obr. 9) a sarkofag sv. Viktora z Marseilles.' Smith tuto
skupinu pfisuzuje rimské Skole fezbait slonoviny pusobicich v Provence.
Existenci této jihogalské skoly vysvétluje invazi G6td pod vedenim Alaricha
do Itélie, ktera kulminovala v roce 410 vyplenénim Rima, naslednym pieruse-

6 2. Vydani Volbachova katalogu z roku 1952 bylo podstatné obsahlejsi, nez prvni; Cfr. Edward Capps, [Re-
zenze:] W. E. Volbach: Elfenbeinarbeiten der Spétantike und des frithen Mittelalters, AJA 60, 1956, s. 82-88.

7 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976.

8  Ibidem, heslo 119, s. 84-85.

9 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 19.

10 Ibidem,s. 84.

11  Johannes Kolwitz, [Rezenze:], W. E Volbach: Elfenbeinarbeiten der Spatantike und des frithen Mittelalters.
2. Aufl. (1952), Germania: Korrespondenzblatt der Romisch-germanischen Kommission des Kaiserl. archdologis-
chen Instituts 30, 1952, s. 226-227.

12 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, s. 84.

13 Ibidem,s. 85.

14 Baldwin Smith, Early Christian iconography and a school of ivory carvers in Provence, Princeton 1918.

15  Na zékladé této studie Volbach ve druhém vydani své knihy (Wolfgang Fritz Volbach, Elfenbeinarbeiten der
Spdtantike und des frithen Mittelalters, Mainz 1952, s. 62) zafadil milansky Diptych do kategorie jihogalskych
sarkofagt. Od ni ve tfetim vydani ale upousti a voli skupinu sarkofagti ravennskych (Volbach, Elfenbeinarbeiten,
1976, s. 84).
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nim umélecké aktivity a odchodem femeslnikii. Za utocisté rimskych umélct
oznacuje oblast Provence, kde okolo pocatku 5. stol. objevuje pIlné vyvinutou
$kolu kamenosochari, ktet'i se vSak ddle drzeli fimské tradice. Zda se mu tedy
pravdépodobné, Ze se tam uchylili i rezbdri slonoviny. Kromé stylistické jed-
noty figurdlnich scén si v§imd i shodné ornamentdlni vyzdoby. NejsilnéjSim
diikazem pro existenci této ,provensalské Skoly“ je pro néj scéna Vrazdéni
nevindtek, kde je zobrazen zpusob vrazdéni déti, pro ktery nenaléza paralely
v zadné jiné umélecké oblasti. Vrazdéni nevindtek, resp. zpasob, jakym byly
déti usmrceny, neni evangelijnim ani apokryfnim vyprdvénim. Na sarkofdgu
sv. Viktora z Marseilles, na fragmentu slonovinového Diptychu z péti cdsti
z Berlina (obr. 6) a rovnéZz na mildnském Diptychu scéna Vrazdéni nevina-
tek ukazuje zptisob zabiti rozdrcenim, ne probodnutim mecem ¢i kopim.
Smith se domniva, Ze impuls k oblibé této scény ve vytvarném uméni pochdzi
od pozdné¢ antického bdsnika Prudentia (4. stol.), ktery se ve svém spise Liber
Peristephanon zabyva zpuisobem, jakym byly déti zavrazdény. V mozarabském
ritu byl slaven Svdtek nevindtek a takto konkrétni zobrazeni scény miiZze podle néj
odkazovat také na preneseni relikvii do Marseille na pocatku 5. stol.'t

V roce 1927 publikoval Edward Capps ¢ldnek The Style of Consular Diptychs.
V souvislosti s mildnskym Diptychem naddle pracuje se Smithovou ,,provensal-
skou $kolou®. Vice analyzuje silné ornamentdlni spojitosti jednotlivych praci
z této skupiny. Nejbliz8i vztah k mildnskym deskdm nachdzi v dekoraci Dipty-
chu Boethius (obr. 5). V§ima si stejného architektonického pozadi, provedeni
hlavic sloupli a nahrubo rezanych architrdvi. Vénec umistény na architravu
konzularniho diptychu je podle néj kombinaci centrdlniho vénce s berdn-
kem a véncta v rozich mildnskych desek. Vénec je shodné dekorovdn rozetou
a dlouhou kroucenou stuhou ukoncenou uzlem ve tvaru §isky. Souhlasi se
Smithem a oznacuje za vychodisko stylu této ,Skoly* Rim."”

Upevnit zdklady severni stiftedozemni umélecké produkce a vyzdvihnout jeji
dulezitost v ramci vyvoje ranékrestanského umeéni bylo cilem ¢ldnku Alexan-
dra Coburna Sopera The Italo-Gallic School of Early Christian Art."® Tento cil
se pokousi demonstrovat na tfech pamdatkach: na Krabicce z Poly (obr. 10),
na drevénych dvetich baziliky Santa Sabina v Rimé (obr. 11) a na Krabidce
z Bresci (obr. 12). Poprvé predpoklada hypotetickou milanskou dilnu, kterad
jiz na konci 4. stol. vytvdrela dila ze slonoviny nejvyssi kvality pro rimské pat-
rony, at uz pro export, nebo skrze néjakou ,dcefinou” dilnu pusobici primo
v Rimé, aviak se silnou participaci umélcti z Mildna a Ravenny." Navrhuje

16  Smith, Early Christian iconography, s. 65 a 241.

17 Edward Capps, The Style of Consular Diptychs, The Art Bulletin 10, No. 1, 1927, s. 60-101.

18  Alexander Coburn Soper, The Italo-Gallic School of Early Christian Art, The Art Bulletin 20, No. 2, 1938,
s. 145-192.

19  Ibidem,s. 164.
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zajimavé formdlni a ikonografické srovndni milanského Diptychu s dfevénymi
dvefmi baziliky Santa Sabina v Rimé&, kde poukazuje na dva vyznamné ikono-
grafické detaily. Prvnim z nich je cihlovd zed’ v pozadi, kterd je konstantnim
symbolem Smithovy provensalské skupiny, symbolem, ktery Soper oznacuje
za ,motiv v Rimé extrémné vzdcny“. Druhym detailem je charakteristické
obleceni mdgu, pro které rovnéz nenaléza v Rimé 7adné paralely (obr. 11).
Tyto dva detaily jsou pro néj nepochybnym diitkazem, Ze uvedené pamdtky
jsou produktem uméleckych zvyku rozsifenych ze severu.?’ Ideu dveri zdobe-
nych figurdlnimi scénami je mozné shledat v latinském svété jen na dverich
baziliky Sv. Ambroze v Mildné, na dverich svatého hrobu na slonovinové des-
ti¢ce Trivulzio (obr. 4) a na slonovinové desti¢ce z British Museum (obr. 13).%
Aplikaci severskych uméleckych zvyklosti na pamdtky vzniklé v Rimé je moz-
né vyvodit ze zapist v Liber pontificalis, které doklddaji konstantni intervenci
Valentiniana III. z Ravenny do stavby a dekorace rimskych bazilik. Dvefe
Santa Sabiny (a tedy i slonovinové pamatky s nimi spojované) byly Soperem
pfipsany prdci sochaiti z Provence nebo ze severni Itdlie. Smithovu ,proven-
sdlskou Skolu® ale podrobil stylistické kritice a zvla§té mladsi pamadtky z této
skupiny oznacil za typické pro celou severni stfedozemni oblast rozpinajici
se zépadné ke Spanélsku a vychodné k Dalmdcii, nikoliv vylu¢né pro oblast
Provence.®

K dalsi revizi Smithovy ,provensdlské Skoly“ piispél Richard Delbriick
v roce 1951 v ¢lanku Das fiinfteilige Diptychon in Mailand. Autor zde pecli-
vé shromdzdil pisemné prameny, jez mohly slouZit jako zdroj narativnich
scén mildnského Diptychu, avSak v tomto smyslu nedochdzi k jednoznac-
nému zavéru; spiSe tak dokazuje smés zdpadnich a vychodnich pisemnych
pramenu.? Nejvétsi prostor vénuje scéné Vrazdéni nevindtek. Reaguje tak
na argumenty Baldwina Smitha, ktery oblibu tohoto namétu hledal v oblasti
Provence. Toto tvrzeni se Delbriickovi na zdkladé pisemnych i obrazovych
prament dafi vyvratit, piesto nadale povazuje tuto jedinou scénu za nejmé-
né typickou a zdroje zvlaitni ucty k této uddlosti hledd piimo v Rimé, kde
nachdzi i vychodisko stylové. Komparace s dily vzniklymi v fimském prostiedi
shleddvd v akantové vyzdobé ramd, ve figurdlnich typech, v odévech postav
i v dubovych korundch lemujicich bysty evangelistd, jez odkazuji na tzv. coro-
na civica.**

20  Soper, The Italo-Gallic, s. 169.

21 Ibidem, s. 170.

22 Ibidem,s. 182.

23 Richard Delbriick, Das fiinfteilige Diptychon in Mailand, Bonner Jahrbiicher des Rheinischen Landesmuseu-
ms in Bonn und des Rheinischen Amtes fiir Bodendenkmalpflege im Landschaftsverband Rheinland und des Vereins
von Altertumsfreunden im Rheinlande, Mainz 1951, s. 96-107.

24 Ibidem, s. 104-107.
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V roce 1958, poté, co vyslo Volbachovo katalogové dilo ve 2. vyddni, se
mildnskému Diptychu, resp. nejcitovanéjsi z jeho analogii, tj. Skiince z Wer-
denu (obr. 14), detailné vénoval John Beckwith.?® Nejvétsim prinosem Beckwi-
thova ¢ldnku je peclivé shromdzdéni veskeré dosavadni bibliografie. Mnohem
vice nez ostatni autoii zkouma Diptych i Skiiiku z hlediska stylu a na zdkladé
nékolika presvédcivych diikazi se mu hypotéza o jejich formalni podobnosti
jevi jako naddle neudrzitelnd. Dikladnym rozborem jednotlivych ikonogra-
fickych detailt i techniky rezdni do slonoviny se pokousi werdenskou skiitiku
zatadit do doby karolinské a tim vyvrdtit ndzor a7 doposud vSeobecné pii-
jimany: Ze Skiinka a Diptych patii do stejného uméleckého okruhu. Popr-
vé poukdzal na ,neobycejné formalni i ikonografické podobnosti“ Diptychu
s mozaikami v San Apollinare Nuovo v Ravenné¢,?® jimZ se bude o nékolik let
pozdéji podrobné vénovat Volbach.?

Stat Giuseppe Boviniho z roku 1969% se omezuje predev§im na popis
jednotlivych scén. Je shrnutim dosavadnich navrhd datace pohybujicich se
od konce 4. stol. az do 6. stol. V zdvéru prdce bez jediného argumentu datuje
Diptych do 2. ¢tvrtiny 5. stol. a povazuje ho za dilo vyfezané v mildnské dil-
né, kde méli kromé rezdni do slonoviny velké zkuSenosti i s fezanim drahych
kamenu.* Zavér je to ponékud prekvapivy vzhledem k tomu, Ze v celém clan-
ku se autor otdzce datace ani provenience viibec nevénuje. Rovnéz bibliogra-
ficky odkaz, kde by bylo mozné toto tvrzeni ovérit, chybi.

Volbach se k Diptychu jesté jednou vratil ve své monografické prdci o slo-
novinové produkei 5. a 6. stol. v Ravenné.** Zde upresnil jiz v katalogu zmi-
nované navrhy ikonografickych podobnosti s mistnimi sarkofdgy a stejné jako
Beckwith® navrhl ke srovndni scény na mozaikich v San Apollinare Nuovo.*
Predevsim motiv berdanka a kiiZe z centralnich desti¢ek mildnského Diptychu
nachazi napft. na dochovanych sarkofazich z tzv. Mauzolea Gally Placidie (obr.
15 a 16). Adorace magu se v podobné kompozici objevuje na sarkofagu ze
San Vitale (obr. 17 a 18).% Za nejdulezitéjsi z komparaci povazuje Skiinku
z Werdenu (obr. 14) a hlavné Diptych Andrews z Victoria and Albert Muse-
um v Londyné (obr. 19). Zde hovoii o tom, Ze ranéki'estansky original, ktery
slouzil jako model Diptychu Andrews, byl produkovan ve stejné dilné jako

25 John Beckwith, The Werden Casket Reconsidered, The Art Bulletin 40, No. 1, 1958, s. 1-11.

26 Ibidem,s. 10.

27  Wolfgang Fritz Volbach, Avori di scuola ravennate nel V e VI secolo, Ravenna 1977, s. 14-19.

28  Giuseppe Bovini, Il dittico eburneo dalle cinque parti del Tesoro del Duomo di Milano, Corsi di cultura
sull’arte ravennate e bizantina 16, 1969, s. 65-70.

29 Ibidem, s. 69.

30 Volbach, Avori di scuola ravennate.

31 Beckwith, The Werden Casket, s. 10.

32 Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 14-18.

33 Ibidem,s. 15.
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mildnsky Diptych.”* I pres pozoruhodné podobnosti s mozaikami v§ak neni
naklonén tomu datovat Diptych do doby vzniku vyzdoby baziliky San Apolli-
nare Nuovo, jak pripousti Beckwith.” Predklada hypotézu, Ze fezbar meél
pied oc¢ima nedochovany model, ktery slouzil jako vychodisko i pro zminéné
mozaiky. Ponechdva pritom svou pivodni dataci do 2. poloviny 5. stol., neza-
jimavd neni ani zminka o tom, Ze by Diptych mohl pochdzet z doby cisafovny
Gally Placidie (zemrela 450). Uznava vSak, Ze pro tuto hypotézu neexistuje
zadny opérny bod. Jediné, co by mohlo mildnsky Diptych spojovat s cisai-
skym dvorem, je podle Volbacha jeho pétidilnd forma.*® Nepfimo tak nazna-
¢il otdzku vztahu ranékrestanskych diptycht s diptychy profdnnimi, kterou se
v roce 1981 zabyval David H. Wright v recenzi posledniho vydani Volbachova
katalogu.”

Wright se pri této prilezitosti zamyslel nad funkci milanského Diptychu.
Ve viech dosavadnich textech byly tyto desky automaticky povazovany za obal
nedochovaného evangelidfe. David Wright na nékolika piikladech poukdzal
na absenci dikazli, Ze by kdy Diptych slouzil jako desky rukopisu, a sou-
dy Volbachovy a dal§ich badatelt oznacil za ndhodné a neopodstatnéné.®
Zakladni pétidilny model podobnych diptycht srovnava s cisaiskym Dipty-
chem Barberini (obr. 20), priemZ za nejstarsi piiklad posvatného urceni
povazuje pravé mildnsky Diptych, ktery datuje do 3. ¢tvrtiny 5. stol.”® Pred-
poklddd, Ze to mohl byt aZ Karel Veliky se svou snahou propojit cisai'skou
a cirkevni autoritu, kdo nechal vytvorit z podobnych diptycht a rukopist
jeden celek; ranéjsi priklady mohly byt stejné jako konzuldrni diptychy spiSe
symbolem cirkevni moci, aniZz by obsahovaly rukopisy. Prirozené také proto,
aby byly spole¢né vystavovany na oltdri a noseny v liturgickych procesich.*

7 doby po zvefejnéni 3. vydani Volbachova katalogu zminime piedevsim
ti'i novéjsi studie. Pfehledovd prdce Danielle Gaborit-Chopin lvoires du Moy-
en Age z roku 1978* fadi mildnské desky shodné s Volbachem do ravenn-
skych ateliérti. Autorka vyvraci v této dobé jiz v§eobecné opusténou hypoté-
zu o puvodu mildnského Diptychu v Galii. Bez jakychkoliv argumentt v$ak
odmitd i jeho mildnsky ptivod a svoji pozornost zaméfuje opét ke dverim
baziliky Santa Sabina v Rimé (obr. 11). Tam shleddva shodny styl reliéfa feza-

34 Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 17.

35 Beckwith, The Werden Casket, s. 10.

36  Volbach, Avori di scuola ravennate, s. 15.

37  Wright, [Rezenze:] W. E. Volbach.

38 Napt. pétidilny diptych (Volbach, Elfenbeinarbeiten, 1976, heslo 145) podle Volbacha patii k dochované-
mu Lucipinové evangliafi (Bibl. Nat. lat. 9384, 9. stol.), Wright predklada nékolik diikazti, Ze tomu tak pravdépo-

dobné nebylo.
39  Wright, [Rezenze:] W. E. Volbach.
40 Ibidem.

41  Gaborit-Chopin, Ivoires du Moyen Age.
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nych malo hluboko, zimérnou schematizaci draperie a Zivost stihlych postav.
Dvete Santa Sabiny jsou podle ni dilem provedenym v Rimé, vykazujicim
silné vychodni vlivy.*?

K méné podstatnym pracim, které se zabyvaji Diptychem, patii katalogové
heslo Jeffreyho Spiera z roku 2007.** ZardzZejici je hned prvni véta oznacujici
Diptych jako ,pravdépodobny cisatsky dar prominentnimu chramu v Mila-
né“,* aniZ bychom si na zdkladé bibliografické citace mohli toto tvrzeni ové-
rit. V duchu knihy, kterd se vénuje narativnimu vypravéni v rané ki'estanském
uméni, je nejpodstatnéjsi ¢dst vénovand ikonografii. Diptych je podle néj pii-
kladem, v némzZ se nejednd o uspoiddané chronologické vyprdvéni, ale o sérii
teologickych aluzi, ponoukajici divdka, aby hledal hlub§i vyznamy. Zminuje se
o vySe uvedeném spojeni se Skiifikou z Werdenu (obr. 14), pficemz uz ov§em
prijima Beckwithovu teorii, Ze se jednd o karolinskou kopii. Dal§i komparace
nachdzi shodné s Beckwithem a Volbachem v ravennskych chrdmech a v iko-
nografickych programech pochazejicich z okruhti kolem cisarského dvora.
Dilnu, kterd vyrobila Diptych z péti ¢dsti, proto hledd primo v Ravenné nebo
v Milané.*

Marco Navoni v roce 2007 vyuzil pfikladu vyjimecénych mildnskych desek
pro svou studii o pouZiti slonovinovych diptychii pfi liturgii. V ni se zaby-
va jejich vyvojem od profanniho pouZzivani smérem k posvatnému. Milansky
Diptych radi do skupiny artefaktd oznacovanych za diptychy jen nespravné:
nemaji podlouhlou formu konzuldrnich diptycht, ani nejsou sklapéci. Podle
Navoniho mély byt vazbou knihy uzivané pfi liturgické slavnosti.*®

MizZeme tedy shrnout, Ze vychozi studii citovanou aZ do soucasnosti je
katalog Wolfganga Fritze Volbacha z roku 1976.*" Jeho zavéry tykajici se data-
ce a provenience mildnského Diptychu z péti ¢dsti jsou obecné prijimdny.
Jen nékolik vyjimek v dosavadni literatui'e se od jeho ndvrhu lisi: datace se
pohybuje az smérem k poloviné 6. stol.*® VySe uvedené texty jsou jen mdlo
presvédcivé a nepredklddaji argumenty, o které by bylo mozné se s jistotou
oprit. Dalsim nedostatkem dosavadniho vyzkumu, vedouciho k urceni pres-
néjsi doby a mista vzniku mildnského Diptychu, je piekvapivé mald pozornost
na to, co z né&j ¢ini umélecky predmét navysost luxusni a vyjimecny, a tim je
pouzitd zlatnickd technika cloisonné. Zvlastni misto v dosavadni bibliografii

42 Gaborit-Chopin, Ivoires du Moyen Age, s. 26-27.

43 Spier (ed.), Picturing the Bible, s. 256-258.

44 Ibidem, s. 256.

45 Ibidem,s. 258.

46 Navoni, I dittici eburnei.

47  Napt. Gaborit-Chopin, Ivoires du Moyen Age, s. 26-27; Gemma Sena Chiesa (ed.), Milano capitale dell’im-
pero romano 286-402 d. c. (Milano, Palazzo Reale, 24 gennaio-22 aprile 1990), Milano 1990, s. 108; Spier (ed.),
Picturing the Bible, 2007, s. 256-258.

48  Napt. Beckwith, The Werden Casket; Grabar, L’dge d’or; s. 289.
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zaujimaji krdatké zminky Davida H. Wrighta v recenzi Volbachova katalogu*’
a studie Marca Navoniho.” Jako jedini se zamérili na otdzku pavodni funkce
Diptychu. Podrobnd analyza historie pouZivdni slonovinovych desti¢ek pro-
vedend Marcem Navonim jim vSak nakonec nebyla aplikovdna na Diptych
z péti ¢asti; ve své studii se zabyva jeho pouzivanim na zdkladé dochovanych
pisemnych prament pochazejicich a7z ze 12. stol.”! Zadny z autori neprovedl
podrobnéjsi ikonografickou analyzu a tvahu nad ikonologickym vyznamem,
jejichz pomoci bychom byli schopni vysvétlit dvod vybéru jednotlivych nara-
tivnich scén. Celkovy vyznam, ktery mildnské desky zastdvaji v kontextu rané
krestanského uméni, tedy doposud nebyl objasnén.

49  Wright, [Rezenze:] W. E. Volbach.
50 Navoni, I dittici eburnei.
51 Ibidem,s. 307.
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