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SUCASNA RYMOVANA POEZIA A BASEN — KRONIKA.
RETRO? (E. ONDREJICKA, V. KRIVANEK, M. RICHTER)

Abstrakt

Genologia nerozdel'uje literatiru primarne z ¢asového a priestorového hl'adiska, ale na zaklade li-
terarnych kritérii. Pisanie dejin jedného zanru alebo druhu tak bez problémov umoznuje zohl'adnit
viaceré literattry. Cisté zanre sa vyskytuju len zriedka. TieZ sa menia v Case a existuju aj zmie$ané
formy (napr. lyricka drama). Druhy a zanre st teda skor ramcovym konceptom, podla ktorého
vykazuji ur€ité texty podobnosti; s abstrakciou, na ktora sa texty vztahuji, aby sa v nich dali
rozpoznat’ typologické podobnosti. Priradenie textu k ur¢itému druhu a zanru je v neposlednom
rade aj vecou interpretacie. Zaroven vSak zaradenie textu k ur¢itému druhu a zanru napomaha
interpretacii diela.

Abstract

CONTEMPORARY RHYMING POETRY AND CHRONICLE POEM. RETRO?

(E. ONDREJICKA, V. KRIVANEK, M. RICHTER)

Genology does not divide literature primarily based on time and space, but based on literary cri-
teria. Thanks to this, writing the history of one genre or kind of literature enables one to consider
multiple literatures. Clean genres occur very rarely. They also change in time and mix (for example
in lyrical drama). Therefore, kinds and genres are more like a framing concept, based on which
some texts display similarities; they are an abstraction, to which the texts relate, so that typological
similarities may be recognized. Categorizing the text as a certain kind and genre is also a matter of
interpretation. In turn, this categorization can help with the interpretation of the work.
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7da sa, ze vlastnosti literarneho zanru maja vplyv na prezentaciu témy,
latky alebo motivu, ale to je len zdanie. Najmé preto, Ze si jasne uve-
domujeme tie obdobia, ktoré su ,,zmieSané* a nemaju presné kontury
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ako najproduktivnejsie. Tak mozno napriklad medzi ,,stabilnymi* obdo-
biami ,,Cistého* stredoveku a ,.Cistého* klasicizmu s presnymi pravidla-
mi pisania uréit’ koncentraciu na ¢loveka uz v renesancii (aj v reSpekte
k jeho materinskému jazyku), aj v inom uzemnom usporiadani priesto-
ru po Vestfalskom mieri 1648, v reSpekte k tizemiam, ktoré tvoria isté
kompaktné celky atd’. Zaroven tento doraz na prirodzenu individualitu
¢loveka, potreby jednotlivca a jeho slobodu myslenia, pravo na vlastna
sktisenost’ a rozum, prinasa nasledky tychto premien v baroku: ,,vojnu
vSetkych proti vsetkym® (,,bellum omnium contra omnes*, Hobbes), tvori-
v nestabilitu, v ktorej sa zrodilo dielo slovenského Villona Jana Silvéana,
pokracujlic cez prechodné obdobie romantizmu, kde sa prejavila ,,dusa“
kazdého naroda (najméa Slovanov) v zanri poézie a v jeho lone vznikajlica
moderna (ta slovenska v diele Janka Kral'a). KI'i¢ové pre nase uvazova-
nie o zanroch je napitie medzi zazndvanou a nepriznanou Zanrovou ne-
stabilitou, ktora byva podnetom k novym formam a obsahom a konven-
¢nou predstavou stabilnej zanrovej charakteristiky, do ktorej sa ma kazdy
autor vtesnat’. Ak teda povedzme prvy kodifikovany jazyk bernoldkov¢i-
nu (1787) potvrdzoval a preveroval Jan Holly na prekladoch z antiky tak,
7e ju zbasnoval do ¢asomerného versa, pretoze to bola najvyssia norma,
druhy kodifikator (1843), Ludovit Star, ktorého 200. vyro¢ie narodenia
si tento rok pripominame, genialne vyuzil potencial 'udovej piesne ako
zéklad Sirokoplosného vzdelavacieho procesu a vytiahol na svetlo sidlo
»duse® cloveka v basni a v poézii, napokon v moderne a v moderne;j slo-
venskej poézii pieseil zmizla, pretoze prave romanticky stzvuk so se-
bou samym — toto stotoznenie sa, zmizlo v existencidlnej rozorvanosti
individua samého so sebou. Osobnostny konflikt ja — ja (A. Rimbaud
neskor J. P. Sartre), premklo poéziu a vzalo jej harmoniu zvukov, takze
sa zmenila na nerymovanu, zvukovo zadthavu, a tym aj vyznamovo dra-
savi vypoved’. Napriek Adornovmu predpokladu, Ze po Osvien¢ime uz
nemozno napisat’ basen, samozrejme, zZaner poézie nezamrel, no najma
v slovenskej poézii prestal tento zaner byt melodicky, rymy a pravidelné
strofy sa stali tabu. Poézia sa stala exkluzivnou nezrozumitel'nou raritou,
z ktorej sa mal povinne vycitat’ génius autora, mala uz povinne pdsobit’
najma nesuladne, neharmonicky, nemelodicky.

Opak je v tomto vSeobecnom Uze spojeny s dedinskymi verSovackami
a gy¢om, alebo s poéziou J. Smreka, J. Kostru, V. Mihalika...

Do tejto atmosféry disharmonickej slovenskej poézie vstupuje na za-
ciatku 21. storocia, neskdr ako by mal, basnik objaveny Cubomirom Fel-
dekom, Erik Ondrejicka, ktory, ako sa hovori o spevakoch, ,,vypredava
saly* a jeho knihy poézie su vypredané skor, ako sa ohreju na pultoch
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knihkupectiev, teda, ako sa hovori, ,,smahom ruky*. Odborna verejnost,
az na malé vynimky, sa s tymto kazom dlho nevedela zmierit. Trapila
basnika nalepkami epigénstva a inymi privlastkami. Posledna kniha je aj
bibliofilne upravena a dvojjazy¢na a vysla v exkluzivnej edicii PEN klu-
bu pod nazvom Krajina diamantov Land of Diamonds (2014). V enormne
kratkom case sa musi urobit’ dotla¢, pretoze zmizla z pultov takre¢eno
hned’ na druhy den, ako vysla. Zememerac, geograf pouziva zavse tech-
nické terminy, pojmy z vychodnych filozofii, ako aj krestanstva, podla
vkomponovania ktorych vidno prerozmyslant vnutornu, kozmicku, ale
aj Cisto l'udsku, etickt a int suvislostnu polohu, hovori o prirode a jej
zvlastnych nuansach. Basne maju svoj obsah, ktory vSak nik nedokaze
reprodukovat, pretoze su to torza silnych zazitkov, len pocit zachyteny
pominutelnymi obrazmi, akoby sa pred zrakom menil a rozplyval oblak
na vysokom nebi. Nemozno hovorit’ o pravidelnych rymoch, tieto basne
ich maju sporadicky, no kazda z nich je ticho znejiicou hudbou, sem-tam
asonanciou. Vnarame sa do smutku, osudovej nemoznosti suladu: ,,... so
strachom Ze tvoju / basen zranim / ked’ ta skamaratim s umieranim / |...]
Povedala si Chcem ta / [...] Len najprv zapadl vodu / na konci sveta /
na dne jazera / [...] budem tvojim nepokojom v pdtach / len sa nemézes
dotknut / ani pozerat (z basne Cinque stagioni della musa, s. 8-9).

Casto nevieme ur¢it’ ani tému, ani motiv, nevieme ni¢, len sa nam chce
zrazu tilat ako zamladi a bezcielne sa stracat’ v bezbrannom smutku
za nie¢im, ¢o je, ¢i bolo v zivote vSeobecne aj jedinecne to najsilnejsie...
A prave pre toto, pre tuto zvlastnu rezonanciu v naSom vnutri a sugesciu
prichodi Ondrejickova poézia ako rymovana.

Vladimir Kfivanek vydal v roku 2013 rozsiahlu basnicka skladbu
Adieu, Paris. Osemdesiatjeden StvorverSovych ,rymovanych® strof
s centralnou témou lasky viazanej na jej Mekku — mesto Pariz s nadher-
nym obrazom Seiny ako zZeny: ,,Seina je Zena neznamda / hiebeny mostii
scesava si vlasy: / vina za vinou — hlubina / rozkose, vasné, tajemstvi
a krasy™ (s. 23). Rozlucka v titule skladby urcuje atmosféru smutku,
naplneného §t'astia a zaroven nezachytitelnosti — ,,pomijivosti“ chvile.
Po invokacii v prvej Casti skladby, ked’ basnik v ,,prologu‘ (nulté strana)
napoveda: ,,Chci to Fict / starymi slovy znova* (s. 7) a inde prosi: ,,4 Ty,
mulj Boze zpévu, do srdce vloz mi sém* (s. 17) sa pred o¢ami a najma slu-
chom a zrakom ¢itatel'a odvija pribeh lasky, ktora prisla celkom nebadane
(,,Vstoupilas do mné zadnim vchodem, / tise a plase jako stin, s. 16),
pocujeme kroky, vidime stopy, tilame sa topografiou skladby po Per La
Chese a inych znamych miestach, vidime zapady slnka a skoré svitanie
v naruci, no najviac pocujeme zufal¢ prazdno po nieCom, co sa neda
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zabudnut’, je stale navratné a pritomné. Pozicia Zobraka sa tu spaja s bo-
hatym — ,,bohatcom® na spomienky: (,,Bohaty vsim, co jsem ztratil, /co
proslo kolem mne / jak lucni kviti podél trati.../ Bohaty chudy jsem, s. 16).
Takto je paradox a kontrast jednym z kI'i¢ovych principov poetiky autora
(,,Kostnice jara...”, s. 9) spolu s romantickymi rekvizitami ,,srbitova*,
WStinu®, L smrtic, L bolesti®, ,,duSe jako ptaka*, ,zlomenych kridel* atd.
Beznadej vtelena v symbol Havrana E. A. Poea sa i tu objavuje v hav-
ranovi: ,,Slavici srdce znovu tlukou / v zatisi vzpominek. Umirat ldskou,
moje mild, / jak havrani skiek™ (s. 29). Poeovo ,,newer moor* je celoplos-
né v motive noci, samoty a prazdna...

Ako kontrapunkt k dvom predoslym basnikom sme vybrali nové basne
Milana Richtera z chystanej zbierky Storocie, kruté storocie. 1de o bas-
ne, ktoré zachytavaju konkrétne udalosti druhej svetovej vojny, najma
perzekucie a transporty Zidovského obyvatel'stva, straty, ktoré sa priamo
dotykaji basnikovej rodiny, alebo ide o inscenované fiktivne basnické
»rozhovory* s historickymi osobnost’ami, ako bol Eduard Lederer a jeho
upozornenia a neskorsie stretnutia s Bjornstjernom Bjérnsonom (1907
list, v ktorom upozornil Lederer na tazké polozenie Slovdkov po Appo-
nyiho zakonoch a 1908 sa s Bjornsonom stretol v Rime). Tieto udalosti
uvadza v basni pod ¢iarou historicky presne ako vo vedeckej stadii. Ta-
kisto pod ¢iarou sa uvadzaju mena skutocnych oséb (meno Jozef David,
manzel Ottly Kafkovej-Davidovej), alebo preklady z nemeckého jazyka,
¢i zaznam zo spomienok basnikovej matky Eriky Richterovej, rod. Grim-
movej. Okrem toho autor uvadza za basnami datum a miesto vzniku bas-
ne. Napr. 1913 februar — Vieden (Kobova rozohrana partia).

Richter pracuje najmd s ¢asom a stdva sa ¢asto, Ze jeho o¢i su akoby
svedkom davnych ¢ias a autor niekedy aj partnerom historickych osob,
aby s nimi diskutoval o kl'icovych otdzkach a motivoch, kvoli ktorym
ta-ktora basen vznikla. V niektorych pripadoch inscenuje pribeh, akoby
pisal dramu. Vplyv tém, ktoré autor uz spracoval ako dramy, je tu evi-
dentny, ako napriklad September 1942 (Ottla, Erika a protektoratny zZan-
dar, November 1963, Kennedyho friziira, Mandelov tanec). Prepojenia st
medziliterarne usuvztaznené najma podobnymi ¢i paralelnymi motivmi,
ktoré basnik nachadza vo vlastnej — zazitej skusenosti a spéja ich s po-
znatkami, ktoré nastudoval, ked’ pisal dramy Marilyn Monroe a Kafka je
Kafka.

Ak porovname zo zanrového hl'adiska texty troch basnikov, konsta-
tujeme, Ze ide u vSetkych o zaner poézie. Mozno to konstatovat’ podl'a
Struktiry — usporiadania textov, u kazdého inak, predsa vSak do utvaru
verSov a strof. Ondrejicka je najviac Strukturalne rozmanity a nepravi-
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delny, a predsa mame pocit, ze kazdd z basni ma len jeden motiv, ktory
basnik ,,zhudobnil* a opriadol obrazmi. Ondrejickovu poéziu mozno naj-
vystiznejSie charakterizovat’ pojmom plynutie.

Kiivankova skladba je vyznamovo koncentrovana, ¢o vyjadruje aj taz-
ka pravidelna forma §tvorversia. Tato basnicka skladba by sa dala charak-
terizovat’ pojmom cuvanie.

Richterova basnicka zbierka by zdanlivo mohla byt aj prézou (miesta-
mi by aj skutocne mohla), silna asociativna skratka, obraznost’ a napétie
medzi snom, fikciou a skuto¢nost’ou, ktoré autor vyuziva, udrziava vsak
jeho basne v zanri poézie. Tuto basnicku zbierku mozno ako celok cha-
rakterizovat’ pojmom zastavenie sa.

Ak sa teda z hl'adiska genoldgie pozrieme na troch vybratych basnikov
a ich texty, mo6zeme konstatovat’, Ze ide bezpochyby vo vsetkych skiima-
nych pripadoch o poéziu, o jej rozlicné typy s réznou mierou pribehovosti
(od Ondrejicku — minimalna — ku Richterovi — maximalna), hudobnosti
¢i melodickosti, ktora nikdy zo zanru poézie neodisla, je mu prirodzena,
len u istych basnikov je potlacend, nie je im vlastna, skratka, nie je pre
nich dolezita.

Genoldgia nerozdel'uje literatiru primarne z ¢asového a priestorového
hl'adiska, ale na zaklade literarnych kritérii. Pisanie dejin jedného Zanru
alebo druhu tak bez problémov umoziuje zohl'adnit’ viaceré literatary.
Cisté zanre sa vyskytuju len zriedka. TieZ sa menia v &ase a existuju aj
zmiesané formy (napr. lyricka drama). Druhy a Zzanre su teda skor ram-
covym konceptom, podla ktorého vykazuju urcité texty podobnosti; st
abstrakciou, na ktoru sa texty vzt'ahuju, aby sa v nich dali rozpoznat’ ty-
pologické podobnosti. Priradenie textu k ur¢itému druhu a zanru je v ne-
poslednom rade aj vecou interpretacie. Zaroven vsak zaradenie textu k ur-
¢itému druhu a zZanru napomaha interpretacii diela.!

Aj ked’ je absencia melodie, rytmu a rymov ako priznakov poézie vy-
jadrenim vnutornej disonancie a disharmonie Cias, alebo osobnostnou ¢r-
tou basnika (tak je to napriklad u slovenského Baudelaira Janka Kral'a),

1V tejto tudii sme polozili déraz na analyzu a porovnanie troch typov poézie

s dérazom na v literarnohistorickom ¢ase navratnii melodickost” a basen — kro-
niku, aby sme ukazali variabilitu a ,,vo'né* hranice jedného Zanru, ako ich dnes
vnimaju tvorcovia — autori. Aby sme vSak na elastickost’ ktoréhokol'vek zanru
mohli poukazat’, robime to na pozadi zanrovych hranic. Tu suhlasime s mys-
lienkou I. Pospisila, ktory v polemike s P. Hernadim hovori o ,,diilezZitosti tzv.
zanrovych hranic®, ktoré ,jsou pohyblivé, ale je nezbytné je neustale vytyco-
vat... Wtycovani zanrovych hranic... nestanovi vSak normy* (s. 11). Podrobne
aj k inym otazkam genoldgie pozri POSPISIL, Ivo: Literdrni genologie. Bmo:
Masarykova univerzita, 2014.
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nejde v spominanych basnach Ondrejicku a Kfivanka o navrat melddie,
pretoze tato vlastnost’ k nej patri a nikdy z tohto zanru neodisla.
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