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This article examines the various perspectives on cubism and

cubist artists presented in caricature drawings published in
Czech and French humourist magazines in the early part
of the 20th century and captures how this avant-garde
movement was viewed in 1911-1918. It seeks not just to
highlight the similarities and differences between Czech
and French caricatures of cubism in the time before the
First World War and in the altered circumstances of the
wartime years, but also to identify the popular perception
of cubism as the dominant ‘ism’ at that time. The harsh
and aggressive nature of some of the caricatures is analysed
from the perspective of art historian Carl Einstein’s theory
of decomposition in cubism. The article concludes with

a discussion of the formal aspects of the drawings and

an interpretation of the use of triangles and cubes in

caricatures of cubism.
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Krychle versus trojuhelnik:
Karikatury kubismu

ve Francii a Cechach
(1911-1918)

Dagmar Zdychovd

Karikatura vytvarného uméni je fascinujici zanr, ktery se
vyvijel od poloviny 19. stoleti, nejcastéji v podobé ,vizualni
recenze” na dila vystavend na pafizskych Salonech ¢&i kaz-
doro¢nich vystavach Krasoumné jednoty v Praze. Moderni
umeéni od svého vzniku pfitahovalo ostrovtip karikaturistii.
Ze vsech modernich smérti na sebe strhaval nejvétsi po-
zornost kubismus, ktery v humoristickém tisku v Cechdch
i ve Francii Celil mnoha reakcim, od vtipnych nardzek az
po nésilné, urazlivé atoky.

Zanr karikatur, které piemalovévaly a opravovaly
obrazy vidéné na oficidlnim pafizském Salonu, pretrvaval
oslabené do obdobi let rané avantgardy pocatku 20. stoleti.
S multiplikaci konkurenc¢nich salonti - zejména Salonu Ne-
zavislych a Podzimniho salonu - tento zanr ztraci vitalitu
a rozfeduje se v ,napodobeninich® anonymnich dél, dile
se vSak objevuji rizné scény znazornujici umélce v atelié-
ru nebo ohromené navstévniky pfed obrazy vystavenymi
na Salonu. Stopy této tradice pokracuji v humoristickém
tisku, jako byl ve Francii Journal amusants, Le Rire ¢i La vie
parisienne. V Cechéch se karikatury kubismu objevovaly
v popularnich ilustrovanych casopisech jako Humoristic-
ké listy, Svanda duddk nebo v Casopise Skupiny vytvarnych
umélctt Umeélecky mésicnik, kam prispival svymi karikatura-
mi Zdenék Kratochvil.

Francouzsky historik uméni a odbornik na kari-
katuru Bertrand Tillier tvrdi, Ze se ,nic nepodobd kubistic-
kému obrazu méné neZ karikatura kubistické kompozice.“!
Tvari v tvaf obraztiim Pabla Picassa, George Braqua, Alberta
Gleizese, Jeana Metzingera, Roberta Delauneyho nebo také
Marcela Duchampa humoristicti kreslifi, zejména ve Fran-
cii, Casto aplikuji slova ze stati kritika Louise Vauxcella: ,re-
dukuji vse, krajinu, postavy a domy, na geometrickd schémata
a krychle.**

Vétsina kreslitii z francouzskych humoristickych ¢a-
sopist, ktefi si za sviij model a zaroven ter¢ zvolili kubistic-
k4 dila, kterd bylo mozno vidét na Salonu nezavislych roku
1911, Salonu Section d’'or 1912 nebo pouze v Kahnweilerové
galerii, se drzela jen extrémniho geometrického zjednodu-
Seni, redukujice vSe na ¢tverce a krychle. Zd4 se, Ze igno-
rovali kubistickou fragmentaci objemu a komplexitu kom-
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Fayl bes excuser : ce sont des enfinis
Qui som 10!.1% petits, qui ne sont pas grands

Et monivent leirs eubes 4 tous les passants..,

Dessing do L. Hérver.

1 - Lucien Métivet, Pour les cubistes du Salon d’Automne, Le Rire 18,

1011, &. 454, 14. 10., S. 4

pozic. Jedna kresba zvefejnénd Lucienem Métivetem v Jour-
nal amusant z 28. tijna 1911 odhaluje tento omyl a obraci
se nevédomky proti svému autorovi. Je nadepsina Moderni
skola a stavi proti sobé malife pfed platnem a jeho pritele,
ktery mu nese geometricky dokonalou krychli, kterd mu ma
slouzit jako model, protoze ted je kubistou. Malif vyvede-
ny z miry fika: ,Podivej, nepochyboval jsem, Ze je to udéldno
takhle

Moderni ,ismy* byly viditelné skanddly na Salonu
Nezavislych a Podzimnim Salonu, kdy kubismus a dalsi
hnuti byly v tisku vystaveny posméchu a nepfatelstvi. Ku-
bismus, dominantni ,ismus®, byl pranyfovan nejvice a vtipy
na néj se brzy dostaly i na divadelni scény paftizskych ka-
barett a varieté, které se staly synonymem pro nejriznéjsi
humorny program od satiry, parodie, tane¢nich vystupi,
Sansonu a kabaretnich pisni, az po dramatické jednoak-
tovky ¢i pantomimu. Na kubismus, jenz byl vniman jako
extravagantni a excentricky, bylo v kabaretech* pohliZzeno

2 - Vaclav Hradecky, Diivodna obava, Svanda duddk 32, 1913, ¢. 12,

prosinec, s. 269
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jako na blaznivy médni vystrelek. V kabaretu Théatre des
Capucines byla na podzim 1911 uvedena hra Et Voilal, kde
byl mezi postavami kubista, kterého hral samotny feditel
divadla Armand Berthez.’ Jeho kostym sestdval z pdnského
obleku pomalovaného ptekryvajicimi se polygony a kostka-
mi pfilepenymi k ramentim a spodku nohavic. Kubisticky
kostym mél byt vtipem, ktery spocival v tom, zZe kubisté
rozebirali ty nejméné pravdépodobné véci na malé, peclivé
spocitané jednotky geometrickych tvart.

Po vzoru kabaretil, napfiklad Chat Noir v Pafizi
a dalsich v Berliné ¢i Vidni, vznikaji i v Praze v druhém dese-
tileti kabaretni scény jako Lucerna, Rokoko nebo Montmar-
tre. Jednim z nejslavnéjsich kabaretnich spolkii byla Cer-
vend sedma, jez pusobila na riaznych prazskych scénach,
mimo jiné v Rokoku nebo v hotelu Central, od roku 1909
do pocatku dvacitych let. V Sirokém repertoaru Sedmy se
objevilo nékolik pisni, které se vysmivaly kubistam. V pis-
ni Prekrdsnd piseri o svini a pdvu zpival Eduard Bass o ,svini
nelisté“, kterd méla takové formy, Ze by se z nich ,zbldznil
kazdy ortodoxni kubista.“®

Z hlediska kubismu byl zajimavy interiér kabaretu
Montmartre v Retézové ulici na Starém Mésté, ktery zaha-
jil sviij provoz roku 1911. Montmartre navstévovala praz-
skd uméleckd bohéma, mimo jiné Jaroslav Hasek, Eduard
Bass, FrantiSek Kysela ¢i Zdenék Kratochvil. Vratislav Hugo

1ot SVANDA DUDAK Strana 270

Diavodna obava.
Déma (je2 mi randevd ve vistavl Kubistd, tzkostlivé):
Omeskala jsem se o pll hodiny — svrchovany Boe,
snad ui ho neodvezli do blazince? ;

b
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Brunner, pravidelny host Montmartru, vytvarnik a karika-
turista, vyzdobil v roce 1914 tane¢ni mistnost nasténnymi
malbami s ndAmétem sedmi kardindlnich hticht. Dalsi salon
vybavil Brunner originalnimi kubistickymi malbami,” které
mély podle nékterych badatelti predstavovat spiSe ,parodii
na kubismus“3 V roce 1918 upravil dvé zbyvajici mistnosti
Montmartru mlady architekt Jifi Kroha ve stylu ,dynami-
zujiciho® kubismu.® Kroha vyzdobil zdi i strop koso¢tver-
covymi kazetami a plastickymi konzolami. V jednotlivych
polich se nachazely nasténné kubofuturistické malby hytici
barvami a tematicky se vénujici Zenskym tancicim akttm.

V nejlepsich ptipadech naivita, ale spiSe jistd forma
stupidity, charakterizuji kubistické malife tak, jak jsou po-
pisovani v humoristickém tisku. MnozZstvi kreseb je ukazuje
ve fazi tpadku, vracejici se do détstvi, nebo do stadia, kte-
ré je hodnoceno jako civiliza¢né méné vyvinuté. Kubismus
byl pfizna¢né pirejmenovan na ,cucubismus®, které vychazi
z cucul, tedy slova konotujiciho idiocii, blbost, ale také vul-
garni verzi slova zadek. Lucien Métivet, karikaturista, kte-
ry ve Francii produkoval nejvice karikatur miticich do fad
avantgardnich umélcti, se vysmival ,détinskosti“ kubistt,
kdyz parodoval popularni pisen: ,Musite je omluvit: jsou to
jen déti / které jsou tplné malé, nejsou jesté velké / a ukazuji
své krychle vsem kolemjdoucim.“1° Slovo ,cube*, krychle, zde
md dvouznacny smysl. Jednak odkazuje na obraz slozeny
z namalovanych krychli, jednak implikuje vulgarni smysl
naznaceny natocenim obou kubistt svym pozadim smérem
k divdkovi. [obr. 1] Podobn4 situace se odehrdva i v dal$im
Métivetové pfispévku.l!

Asociace $ilenstvi a kubisty se opakuje v mnoha ka-
rikaturach v Cechdch i ve Francii. Kresli¥ Pierre Falké se jako
jeden z mala pfiblizil svym vytvarnym zpracovanim ceskym
karikaturam kubismu. Falkého kubista maluje ve svém ate-
liéru zfejmé sviij autoportrét, ktery neni vyjime¢né slozen
z Ctvercill nebo krychli, ale spise geometricky nedokonalych
trojuhelnikd, z nichZz nékteré jsou pravidelné Srafovany.
Malite, ktery md maniakdlni vyraz, ustarané pozoruji dvé
zZeny, zfejmé matka a jeho manzelka. Jedna z nich povida:
LA co kdybys ho donutila, aby si dal ledovou sprchu??* V Ce-
chéch se pro kubisty stavi tistavy pro choromyslné,' kubis-
té jsou zavirani do blazince, protoze jejich pokus o nama-
lovani realistického Zenského aktu vzdy skon¢i vytvofenim
skubistické nestviiry!* Nejen kubisté jsou podle karikatu-
ristt postizeni dusevnimi chorobami, obavy jsou i o dusev-
ni zdravi navstévniku kubistickych vystav. Divka z kresby
Diivodnd obava ma schiizku na vystavé kubistt a tzkostlivé
tika: ,Omeskala jsem se o puil hodiny - svrchovany BozZe - snad
uz ho neodvezli do bldzince>' [obr. 2]

Castym namétem a dalo by se fici stereotypni pied-
stavou je legendarni alkoholismus bohémského malite. ,Vse

je krychlové, jen jd jsem kruhovy (rond),“ fika umélec z Méti-

vétovy kresby.’ Jednd se o slovni hfitku, nebot ,rond“
znamena ve francouzstiné rovnéz opily. Jsme v bodé, kdy
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samotny pohled na kubistickou malbu méni stav védomi
divaka a pusobi jako droga, ,coZ vede nasi ubohou spolec¢nost
k obecnému oslabent,“ tvrdi Joseph Hémard v Le Rire z 14.
unora 1914,'” kde mizeme vidét zobrazeni méstéka, ktery je
omdamen pohledem na kubisticky obraz a hrouti se k zemi.
V Cechiéch se tento motiv objevuje také. V kresbé Rudolfa
Adamka se nékolik pratel, malifti novoprimitivisti, vraci
domu z hospody a povidaji si: ,Tak se podivej, kamardde,
na ty domy! A pak takovej kritik fekne, Ze nemalujeme vérné
podle skutec¢nosti.“!3 Autor kresby pfimo spojuje rozmaza-
ny, pokfiveny pohled opilych muzi s jejich dilem. Jedna se
zfejmé také o kritiku kubistického rozchodu s veskerou za-
padni zobrazovaci tradici, ktera ctila spravnou perspektivu
a mimezi.

Nékteré posmésné karikatury ukazuji paradoxné
znalost jednoho z estetickych z4jmu avantgardy, ktery Cer-
pal inspiraci mimo akademickou malbu. Napfiklad kresba
publikovana v La vie parisienne v lednu 1913 piedstavuje dva
malife, ktefi spolu zdpasi ve zviteci kleci (la ménagerie des
fauves), vyzbrojeni obi{ krychli a tubou barvy.'® Pfedstaveni
je ocividné uréené patizské burzoazii, kterd uzasle sleduje,
jak umélci bojuji pod dohledem cirkusového cvicitele vy-
baveného bi¢em. Kromé toho, Ze autor kresby nerozlisuje
mezi kubisty a fauvisty, je zde jesté zajimavy detail dvou
sosek ramujicich vyjev v kleci, které silné ptipominaji v té
dobé zndmé tzv. ,negro“ skulptury. [obr. 3] Karikaturisté si
byli dobfe védomi vlivu archaického a ,primitivntho“ umeé-
ni na moderni uméni. V této souvislosti je patrné, Ze primi-
tivismus a karikatura se potkaly i v dile Pabla Picassa, jak
ukazuje jeho inspirace archaickymi plastikami. Analyzu ku-
bismu jako symbiozy karikatury a primitivismu provedli uz
pted dvaceti lety William Rubin a Adam Gopnik na ptikladu
Picassova portrétu Andrého Salmona.>

V Cechich se rovnéz setkdvame s pojmy primiti-
vismus nebo neoprimitivismus. Nemély vS§ak mnoho spo-
le¢ného s Picassovou recepci afrického uméni. Snazili se je
prosadit malifi Osmy a Skupiny Bohumil Kubista, Vincenc
Benes ¢i Emil Filla kolem roku 1910-1911. Teoretickym vy-
chodiskem se pro né stal spis Wilhelma Worringera pracu-
jici s polaritami naturalistického a abstraktniho zobraze-
ni.?! Moderni novoprimitivismus se podle Filly vyznacuje
abstrakei a je na pocatku uméleckého vyvoje, jenz smétu-
je k stylovému klasicismu.?? Karikaturisté v§ak novy smér
povazovali za nemistny ,détsky” Zert, jak dokazuje aprilové
¢islo Humoristickych listii z roku 1911. Konzervativni kreslif
Karel Stroff zobrazil malife novoprimitivistu, jak u¢i ve sko-
le ,pofadné kreslit“ Frantiska ZeniSka, Vojtécha Hynaise,
Mikolase AlSe a dal$i umélce z tzv. Generace ¢eského Na-
rodniho divadla. Novoprimitivista ukazuje rukou na ¢ernou
tabuli, kde jsou kiidou nakresleny ,primitivizujicim® stylem
postavy muze a Zeny. Zena ma na rukou $est prstii, muz ma
prsty naznaceny pouze ¢tyFmi Carkami. ZeniSek, Ales a dalsi
malifi v8ak pilné kopiruji ,novoprimitivistickou“ kresbu.
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3 - Anonym, La Foire aux tableaux,

La Vie parisienne 51, 1913, €. 4, 25. 1., 5. 67

Na druhé strané satirického bojisté kubista pfipo-
mina studeného teoretika posedlého matematickymi fady,
které determinuji jeho kompozice. Jeho hermetické puzzle
nechavaji chladnymi milovniky uméni, zmatené takovym
rozchodem s maliiskou tradici. Na kresbé od Marcoussise,
publikované 2. bfezna 1913 v La Vie parisienne pted otevte-
nim salonu Section d’'Or a nazvané Méjte se na pozoru pred
malbou, figuruje kubista vyzbrojeny pravitkem a trojthel-
nikem, jak konzultuje obraz s matematickymi tabulkami.?*
Kubisté jsou prezdivani ,Mistfi krychli“ v kresbé od Delaua,
ktera se objevila v Le Rire 29. listopadu: ,unaveny aritmeti-
kou, opustil védu, aby se pustil do uméni‘*®

V Ceském prostiedi se setkdvame s evokaci krychle
s kubismem spiSe vyjimecné. Jednim takovym pfipadem je
kresba v Humoristickych listech z roku 1913.2° Mali¥ zastavuje
fidi¢e vozu, na némz je hromada krabic a chce si je naskicovat,
nebot ,to bude nddhernd alpskd krajina.“ S kresbou souvisi
vtip, ktery se nachazi ve stejném C¢isle hned vedle obrazu:
wProsim vds, co se ten Klihounek od néjaké doby tak nafukuje?
Je to pfece obycejny vyrobce krabic.” ,Jo, ale pravé byl jmenovdn
¢lenem poroty pro posuzovdni modernich kubistickych obrazii...

Tyto vtipy, obviflovdni a obecné nedtvéru mftize-
me spojit s honbou za originalitou, jiZ se malifi nebo jejich
obranci, v Cele s Guillaumem Apollinairem, zdali proka-
zovat. To, co Camille Mauclair klasifikuje v roce 1909 jako
wpredpojatost z novosti v modernim uméni“,”’ je zjevnym
terem Luciena Métiveta, kdyZz ukazuje umélce hrdého
na svou ,pyramidalni sochu®, kterd je ,jesté lepsi nezZ kubis-
tickd malba*® Nové styly se stfidaly na Salonech jako médni
produkty ve vitrindch velkych obchodti. A tak je naptiklad
yorfickd skola“ posledni novinkou na Salonu nezavislych
roku 1913. Umélci jsou tak nejen podezfivani z povrchnosti
nebo kalkulu, ale kromé toho také z toho, ze demonstruji
jisté spiknuti s komercénim a reklamnim svétem.

Americky historik uméni a kurator Jeffrey S. Weiss
doklada, ze strategie sebepropagace kubistickych maliit ze
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LA MENAGERIE DES FAUVES

sdlu 41 na Salonu Nezavislych nebo u Tommasa Marinetti-
ho a jeho skupiny futuristt byly velice viditelné. Zduraziu-
je také blizkost mezi nékterymi obrazy a kresbami Picassa,
Picabii, Marinettiho a prospekty a reklamnimi panely, které
v té dobé zaplavily pafiZské ulice a blizké okoli.?® Toto ne-
uniklo soudobym pozorovateliim. Obdalka Journal amusant
popisuje ,vyhnani“ malife krajinafe, jez spachal zlo¢in tim,
ze redukoval domy a stromy na nékolik krychli a dalsich
geometrickych téles. Méstan jej popada za limec a natizuje
mu, ve jménu , Ligy za ochranu krajiny“ vypadnout z mis-
ta.30 [obr. 4] V 1été 1912 se v tisku objevuji ¢ldnky protestujici
proti rozsifeni velkoformatovych reklamnich paneld, tzv.
saffiche-écrans®, vyvések plakata a dal$im bariérdm brani-
cim pohledu a ni¢icim tak Pafizantim potéSeni z rekreace.!

Kubisté se naopak inspirovali reklamnimi panely
velkych formatf, které v tuto dobu vychvalovaly vyhody
nového potravinového vyrobku ,Bouillon Kub®, uvedeného
na trh firmou Maggi v roce 1907,%? v roce oficidlniho zroze-
ni kubismu. Mondrian, Braque i Picasso pouzivali zkratku
KUB ve svych obrazech. Odpovidali tak na vztah mezi ana-
lytickym kubismem a abstrakci.» V 1été 1912 Picasso nama-
loval Krajinu s plakdty, jedno z dél, které nastartovalo zménu
kubistického stylu ovlivnéného novou estetikou koldze.>*
Vidime zde tfi barevné ,plakaty“: fragment Cerveného ob-
délniku nesouci slovo Leon, zelenou ldhev Pernod fils, a ko-
necné oranzovou obdélnikovou ¢ast, kde je pseudoperspek-
tivné nacrtnutd krychle s ndpisem Kub 1oc. O mésic dfive
Picasso psal Kahnwailerovi: ,Rikdte mi, Ze Uhdemu se nelibily
mé posledni obrazy, kde je Ripolin a viajka, moznd se ndm po-
dafi znechutit kazdého a to jsme jesté nefekli vse.“*® Picasso tak
mohl reagovat na vS§emozné vtipy v tisku, ktery naznacoval
spojeni mezi estetikou plakat Bouillon Kub a kubismem,
jako to ¢inil Joseph Hémard, ktery na strankach La Vie pari-
sienne predstavuje ,Mistra krychli®, jak na kraji silnice kopi-
ruje reklamni panel s, Bujénem o tiech dimenzich.“*® Pocho-
pitelné se jedna o zminény Bouillon Kub.
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4 - Lucien Métivet, Expulsion, Journal amusant 65, 1912, €. 679, 29. 6., s. 1
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5 - K. Leon [Karel Stroff], Pozor na kubisty a kubisté - pozor, Hu-
moristické listy 59, 1916, €. 38, 15. 9., s. 478

Zda se, ze karikaturisté chapali kubismus jako urci-
tou zjednodusenou geometrickou stylizaci objem. Posled-
né zminénd kresba, kde kubista maluje trojdimenzionalni
krychli bujénu, vsak také vypovida o posmésném nahlizeni
na kubisticky odklon od veskerych iluzionistickych kon-
venci zobrazovani. Lehce se dotykdme metafyziky, kdyz
Métivet prozrazuje svij vyklad kubismu na obaélce Journal
amusant z 9. Listopadu 1912. Malif ndm ukazuje portrét
zZeny, ktery zrovna dokondil a vysvétluje: ,Nefikdm vdam, Ze
je takovd, jak ji vidite. Nefikam vdm, Ze je takovd, jak ji vidim.
Rikdm vdm, Ze je to tak, Ze takovd je.*” Podobnost k modelu
je druhotnd. Pravidla zobrazovani byla v kubismu radikdlné
zpochybnéna. Prvni komentatofi kubismu, napfiklad malifi
Albert Gleizes a Jean Metzinger, ve své knize O kubismu (Du
cubisme), obhajovali kubisticky odklon od nidpodoby a reali-
smu tim, ze divak ziskal vétsi poznani o predmétu. Tvrdili,
Ze neni mozné z jednoho bodu vidét trojrozmérny predmét
v jeho celku a prohlasovali, Ze kubismus pfekonava tento
handicap smyslového vnimani tim, ze nabizi kombinaci
pohledii na véc ze vsech stran. Podle Gleizese a Metzingera
kubismus dospél k ,simultdnni prostorové montdzi“,*
predstava velice vzddlend od Picassovy a Braquovy tvorby,
souzni v8ak s vytvarnym sméfovanim autorut textu O kubi-
smu. 1 Métivetova kresba nese rysy podobné vice pohledo-
vému systému Metzingera ¢i Gleizese, at uz se jednd o zna-
zornéni obliceje z poloviny z profilu a z poloviny z en face,
natoceni rukou ze strany, kterd neni vidét nebo vyraznou
barevnost. Karikatura upozornuje na ,svévolny“ prepis for-
my do geometrickych tvarti, které jesté zjednodusuje a do-
pliiuje je o objekty vzaté z pfirozeného svéta. Panev, kterou
modelka drzi v ruce, se na obraze méni v neurcity geomet-
ricky pfedmét, ,levitujici“ na platné.

V Cechéch kubismus nebyl asociovan s vnéjsimi mo-
dely, jako jsou reklamni panely upozorujici na potravinovy
vyrobek ve tvaru kostky, byl spiSe spojovan s ohrozenim, na-
silim a strachem. Tak jako byl kubisticky malif v kresbé Vy-
hndni od Luciena Métiveta vyhozen kviili jeho zptisobu ma-
lovani krajiny, Humoristické listy publikuji pod pseudony-
mem K. Leon kresbu Karla Stroffa Pozor na kubisty a kubisté
- pozor! [obr. 5] Kubistickd malitka utika pfed rozvasnénym
davem venkovan, ktefi ji vyhani z jejich vesnice vyzbrojeni
vidlemi a hrabémi. Prchajici malifka md v ruce rozdélany
obraz s motivem kravy a to je, jak se doviddme z popisku,
davodem rozhoiceni vesniCand, nebot zminénd malifka
se vénuje malbé krav a ,jak nékterd ten obraz uvidi, pfestane
dojit.“* Populérni tisk a specializované umélecké Casopisy
publikovaly karikatury kubismu jako odpovéd na urcité vy-
stavy po roce 1912. Tato karikatura a mnohé dalsi nejsou uz
pouhou vtipnou reakci na vystavni udalosti. Berou na sebe
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POZOR NA KUBISTY A KUBISTE — POZOR!
Prosiin vds, co se o staio?** -
. Ale tahte sieinka sem jezdi maloval kedvy. A jak rékterd ten obraz uvidi, piestane dojit
Profo jsme sé na fu éarodijnici smbuvily ..

vlastni novy smysl a zastavaji désivé a nesrozumitelné as-
pekty samotné modernity.

V lednu 1912 se otevfela vystava v Obecnim domé
pro tfi riizné umélecké spolky - Jednotu vytvarnych umél-
cu, Spolek vytvarnych umeélctt Médnes a Skupinu vytvar-
nych umélct. Jakmile byla vystava v Obecnim domé ote-
viena, tisk mél hody. Satirik rtiznorodych zprav z Prahy
Josef Skruzny se posmiva kubismu pod pseudonymem
Venou$ Dolej§ v ¢clanku z roku 1912. Skruzného recenze
je doplnéna o ztvarnéni dél Skupiny, které jsou oznace-
ny Cisly korespondujicimi s vystavnim katalogem. Dolejs
se vysmivd umélctim ze Skupiny za to, Ze vystavili uméni,
Jkteré nashromdzdili z Castého chozeni do kavdren® a za to,
ze preferuji ,vyhleddni si myslenek v nékterém francouzském
Casopise.“** Vy¢itd umélctim, Ze se inspirovali cizimi zdroji,
navzdory tomu, Ze sami umélci se vénovali kubismu mimo
jiné pravé pro jeho internacionalitu. V souvislosti s na-
cionalnimi naladami, které se béhem valky v celé Evropé
neziidka vazaly na emancipacni snahy mnoha narod, je
potfeba pfipomenout, Ze pozice moderniho uméni nebyla
snadna nikde. V Cechach mu néktef teoretici a architekti
vycitali cizost, internaciondlni kofeny a tim padem absenci
doméci tradice.** Po vélce se voldni po ¢eském uméleckém
vyrazu propojilo s potfebou mladého ceskoslovenského
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statu vybudovat narodni kulturni reprezentaci, coz vyusti-
lo v nastup tzv. narodniho stylu.+

Prvni vystavu v Obecnim domé architektonicky
upravil Pavel Jandk. Sil mél podobu podélné osmiboké
centraly, jejiz stény byly prolomeny geometrickymi nikami
a skrze kopuli proudilo svétlo. Prostor pusobil sakrdlnim
dojmem, ¢ehoz si Skruzny v§iml, kdyz se o ném vyjadfo-
val ve svém ¢lanku jako o ,chramu® ¢i ,svatyni® Uprostied
mistnosti byla na soklu poprvé prezentovina socha Uzkost
od Otty Gutfreunda. Skruzny Uzkost karikoval jednodu-
chym nacrtnutim deformovaného obrysu sochy, naznace-
nim dovnitf zalamovanych hran a plochy. PfekfiZzené ruce
se v jeho pojeti zménily v jakési ,tlapky“, které by mohlo
nakreslit dité. Z hlavy ziraji velké, hriizou vytfesténé odi.
Skruzny namét dila vysvétluje tim, Ze jeho autor: ,predvd-
di osobu nedaleké budoucnosti, hubenou od hladu, ndsledkem
drahoty.“*3 Podobnym stylem jsou karikovény i nékteré dalsi
obrazy, naptiklad UtéSitel od Emila Filly, ktery je Skruznym
vyhodnocen jednoduse jako désivy. Je pry vhodny k ,utése-
ni“ zlobivych déti. Myslenka o vyuziti kubistické malby jako
désivého strasika, ktery ,utéSuje“ neposlusné déti nebo
plasi skodnou zvéf, se pozdéji vyskytuje i v dalsich ceskych
karikaturdch.*

Populdrni tisk se vrhnul i na druhou vystavu Skupi-
ny se $kodolibou radosti. Stylova jednota kubistické vystavy
a jeji jednoduse rozpoznatelny vizualni slovnik predstavo-
val idedlni material pro satiru. V fijnu 1912, kdyZ byla vy-
stava jeSté oteviena, Humoristické listy uvetejnily stranu se
Ctyfmi obrazky Cerpajicimi z nového stylu od anonymniho
karikaturisty pod titulkem Novy kult kubistii, hranolisti, jeh-
lancistii, a flancistii.*® [obr. 6] Slovo kubismus, pfestoze bylo
dobfe zndmo a mezi umélci a uméleckymi kritiky, vyvolava-
lo debaty, bylo o¢ividné novinkou v popularnim tisku a ka-
rikaturista se vysmiva smésnosti nazvu. Karikaturista prvné
zdtirazni jeho mozny geometricky smysl tim, Ze jej asociuje
s geometrickymi pojmy hranol a jehlan, a kon¢i svou rymo-
vacku slovem flancista, coz by mohlo znamenat vychlouba-
ni se, machrovani z némeckého flance.

Prvni ze Ctyf obrazkil udrzuje spojeni s vystavou
z fijna 1912, ukazujic vlevo nahofe dva muze prohliZejici si
kubisticky nabytek. Jeden fika: , Takovdhle kfesla by méla byt
v zasedact sini prazské radnice. Pak snad by se tam nehnalo
tolik kandiddti...“ Druhy obraz predstavuje muze s pyrami-
dalni epici na hlavé, se zvétSenym btichem podle posledni
hranolovité médy, nesouciho o$tép s ostrym hrotem. Po-
choduje uprostted ulice, a dokonce i mladi a m6édné oble-
Ceni lidé se zastavuji a ziraji na néj. Popisek udava: ,Pan Ba-
naty, nejmodernéjsi prazsky ,lev*, prikopnik nejnovéjsich mod,
se svym bfichem dle ndvrhu architekta Drozky.” Tteti obrazek
ukazuje ubohého malého synka kubistického malife, zkla-
maného kubistickou obrudi, kterou mu dal jeho otec: ,jen
kdyz je to moderni! A nakonec v poslednim stripu vysvétluje
zasddrovany muz své zranéni tim, ze si lehnul v byté svého
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kolegy architekta na moderni pohovku. Jeho obvazy doka-
zuji efekty kubistického nabytku. Myslenka, ze kubisticky
nabytek ve skutecnosti ubliZuje tém, ktefi s nim pfijdou
do kontaktu, se po dalsi roky znovu objevuje v popularnim
tisku. Vzorem posledniho obrazu by v§ak mohla byt kresba
z némeckého Casopisu Jugend z 28. dubna 1912, publikovana
o sedm mésicti dfive nez karikatura v Humoristickych listech.

Nejen uzité uméni, ale ani architektura neunikla vy-
smé$nému stanovisku karikaturistil. V Pohledech na Prahu,
az budou kubisti opravovat prazské pamdtky*® karikaturista
zdlraznuje, ze kubisti¢ti architekti pouzivaji fazetové pla-
ny, jimz dominuji trojihelnikové vyénivajici ostré struktu-
ry. [obr. 7]

Fenomén ceského architektonického kubismu se
zrodil diky ¢tyfem mladym architektim - Josefu Gocarovi,
Vlastislavu Hofmanovi, Josefu Chocholovi a Pavlu Jandkovi
- v kratkém obdobi nékolika let, zhruba 1910-1914. Archi-
tekti pouzivali §ikmé linie nebo krystalické formy s cilem
dosdhnout abstraktniho a dramatického vyrazu. V ¢lanku
Hranol a pyramida pise Pavel Jandk o ,krystalizacni sile®,
kterd se ,zdd byt jakousi tizi hmoty dovniti hmoty usilné sou-
stfedénou a tak silnou, Ze uskutectiuje se za kaZdych okolnosti
v soustfedény svét pro sebe.“ Hmota je podle néj odusevné-
na, pokud se k zdkladnim dvéma plocham ptida treti Sikma
plocha. Ostré hrany a fasety krystalu se pro néj staly obra-
zem a vizualnim symbolem dramatického hnuti.

Karikaturista Karel Vaviina znazornil prazské pa-
matky — mezi nimi Nérodni divadlo, Prasnou branu, Tyn-
sky chrdm, Karlov, Staroméstskou radnici, Belvedere a pa-
norama Hrad¢an - kubisticky ,opravené®, s vyhrocenymi
Sikmymi plochami, kosoctvere¢nymi okny a dal$imi geo-
metrickymi tvary. Tato karikatura kubistické architektury
si v§ima kubistického popfeni strukturdlniho systému kla-
sické architektury.

Ostré trojuhelnikové formy se objevuji i v dalsich
karikaturach kubistické architektury. V komiksovém pribé-
hu Svatebni dar stavitele Magora*® nechd architekt postavit
ykubistickou® vilu pro svou nastavajici manzelku. Diim je
vsak natfen na cerveno, coz vyprovokuje byka, ktery vilu
zdemoluje. Jind kresba zobrazuje mladou Zenu servirujici
svému muzi obéd se slovy ,dobré to asi nebude, ale formu
jsem bdjecné architektonicky vyfesila.“* Na talifi se tydf ja-
kysi objekt, ktery pfipomind svymi ostrymi hroty tréicimi
do vSech stran tvar jezka.

Jedna z prvnich karikatur, kterd asociovala kubi-
smus se soudobymi udalostmi, zobrazuje star$i par stojici
pted kubistickou malbou na vystavé. Obraz se jmenuje TFi
grdcie. Mezi muzem a Zenou probiha rozhovor, on se pta:
»Co pak je tohle za obraz?‘ A ona odpovida: , To budou nej-
spis ti od Turkt zohaveni kiestané...“° [obr. 8] Ukazuje se zde
nékolik zdroju kubistické karikatury, které se nejednou
objevuji ve vtipech na kubistickou malbu - nepochopeni
malby, pfedpoklad napodoby a hleddni redlného protéjsku
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CISLO 44, HUMORISTICKE LISTY . ) RCCNIK ss.
@ ®
NOVY KULT KUBISTU, HRANOLISTU, JEHLANCISTU
A FLANCISTU.

wTakovdhle kiesla méla by byt v zasedaci sini praiské rad- Pan Banaty, nejmodernéjsi prazsky ,lev”, prikopnik nejnovéj-
nice. Pak snad by se tam nehnalo tolik kandidatd . . " iich mod, se svjm bfichem dle nivrhu architekta Droiky.

(V' rodiné kubisty) ,Ale, tati, ‘dyt takhle se mi to nebude «Pro boha, co sc vim to stalo?*

klﬂfli&t =¥ «Lehl jsem si u jednoho kolegy architekta na moderni ka-
ol mlg, kluku, jen kdyi je to moderni!® nape . .." ‘

6 — Anonym, Novy kult kubist, hranolistu, jehlancistu a flancista, Humoristické listy 55, 1912, €. 48, 15. 11., s. 610
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~ K. Vavtina

POHLEDY NA PRAHU,
A7 BUDOU KUBISTI OPRAVOVAT PRAZSKE PAMATEY.

7 - Karel Vavfina, Pohledy na Prahu, az budou kubisti opravovat prazské pamatky, Humoristické listy 57, 1914, ¢. 11, 27. 3., 5. 137
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k distorzim obrazu.* Divaci chdpou zkreslen{ kubismu jako
doslovnou referenci na neddvno zapocatou prvni balkan-
skou valku. O valce na balkanském poloostrové psaly denné
vSechny noviny. V fijnu 1912 vyhlasil Balkdnsky svaz, tvote-
ny spojenectvim Bulharska, Srbska, Recka a Cernohorského
kralovstvi, valku Osmanské #1§i.52 Kromé toho, Ze se zde jed-
nd o zredukovéni slozitého konfliktu na typicky pfedpojaty
postoj Evropanti vuci ,barbarskym® Turkam, je samotna
kubisticka forma spojovana s masakrovanim. Téla tif postav
na platné jsou jakoby demontovina na trojiihelniky, které
jsou od sebe oddéleny chirurgickymi fezy a pfedstavuji kusy
rozfezanych lidskych tél.

Karikatura vaze vale¢né hriizy s kubismem. Tema-
ticky pfibuzna kresba se objevila ve francouzském Charivari
roku 1913, kde jsou ztotoznovana zvérstva balkanskych va-
lek s Rodinem, ktery byl ve své dobé populiarnim objektem
karikatur, pfedevs§im kvuli mife nedokoncenosti jeho dél.
Kresba Jeana-Jacquese Rousseaua ukazuje vysetiovaci ko-
misi, jeZ ma zfejmé za tikol vySetfit, jak doslo k vile¢nym
brutalitim. Komise zird na vystavené zohavené obéti pred
vypéalenym polozbofenym domem a kdosi fika: ,Ah! jak
dobré modely pro Rodina!* Na lavi¢ce pred domem jsou jako
v muzeu vyrovnany kusy lidskych dél - Zensky trup s ampu-
tovanymi koncetinami a jednim niadrem, skalpovand muz-
ska hlava, ¢ast chodidla atd. Je pfinejmensim znepokojivé,
ze zmasakrovana lidska téla jsou porovnidvana se sochai-
skou impresionistickou technikou.*

Mohli bychom si myslet, Ze po vyhlaseni valky 3. srp-
na 1914 se umélecké hadky stanou druhotnymi. A skutecné,
ve Francii kubisti¢ti, fauvisti¢ti a futuristi¢ti malifi na Cas
mizi ze strinek La Vie parissienne a Le Rire. Le Journal amusa-
nt, z divodu ekonomickych problému spojenych s vile¢ny-
mi udalostmi prerusi své aktivity az do roku 1919. To se vSak
brzy zméni a po kratké prestdvce se moderni uméni znovu
dostava do hledacku karikaturistt. Vznikd mnozstvi novych
publikaci urcenych k vile¢né propagandé. Poc¢atkem roku
1915 je zaloZen ilustrovany Casopis La Baionnette, v némz
se zapojuji vsichni kresliti, ktefi nebyli mobilizovani. Stava
se pfimym konkurentem Le Rire, ktery se v listopadu 1914
pfejmenovavd na Rire rouge. 1 satirizovani kubismu pfispi-
valo ke stavbé protinémecké propagandy. Avantgarda drive
sbez nebezpeli“ je tak po srpnu 1914 vidéna jako spojenec
nepfitele, nastroj ofenzivy, ktery ohrozuje kulturu a hodno-
ty Francie.

Internaciondlni charakter avantgardy pred valkou
slouzil béhem vélky jako zdminka xenofobnim vycitkdm
ze strany konzervativnich pravicovych kritiki. Néktefi ko-
mentatofi si byli dobfe védomi, Ze kubismus byl patizsky
fenomeén a specificky francouzsky a $panélsky, ale z vétsiny
to ignorovali. Naptiklad soudoba popularni kriticka Aure-
lova ve své knize Commandement d amour dans lart aprés la
guerre vysvétluje, Ze kubismus je vnitiné kosmopolitni, cizi
a piivandrovalecky svym piekombinovanym postojem.>
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Tvrdi, Ze spojeni heterogennich elementi a dal$ich riiznych
vlivil v jednom obraze, tak jak to ¢ini synteticky kubismus,
je urdzkou Citelnosti a Cistoty klasické francouzské malby.
Toto uméni, pokracuje Aurelova, které ve Francii rozkvetlo,
neni uz vice francouzské, nebot se jednd o imitaci némec-
kého uméni. V roce 1915 malit Tony Tollet pfednasel v Lyo-
nu na téma ,Vliv Zidovsko-némecké korporace obchodniku
s uménim v Pafizi na francouzské uméni“ Ve své prednas-
ce prohlasil, ze némecti obchodnici s uménim, a mifil tim
predev$im na Daniela-Henry Kahnweilera a Wilhelma Uh-
deho, otravili francouzsky vkus a naucili Francouze oblibit
si dila vyptij¢end z némecké kultury - pointilisty, kubisty,
futuristy atd.*

Vale¢ny antagonismus, zalozen na nenavisti k ciziné
a ,spravném® patriotickém smysleni identifikujicim se s kla-
sickou francouzskou uméleckou tradici, vSak jesté umocnil
odmitani kubismu. Nendvist vii¢i modernimu uméni a kon-
krétné kubismu za vélky byla vlastné jen $pickou ledovce.
Konflikt, ktery vzbuzoval zufivost jiz dlouhou dobu ve fran-
couzské kultuie, byl mnohem $ir§im bojem. Slo o konflikt,
ktery ptes pul stoleti definoval francouzskou kulturu Treti
republiky od porazky Francie roku 1871 ve vélce s Pruskem,
a prvni svétovd valka byla pro Francii piileZitosti odvety.*®

Kromé toho, Ze se béhem prvni svétové valky snazily
karikatury kubismu evokovat jeho domnély germansky pti-
vod, mély byt také dokladem némeckého barbarstvi.” Tim
prispivala protikubisticka karikatura k protinémecké pro-
pagandé, v ramci které byli kubisté oznacovani nalepkou
,boches” - ,Némcoufi Smyslem toho bylo ,dokazat®, ze
modern{ uméni a pfedevsim kubismus, ktery se stal jednim
z nejevidentnéjsich vyjadieni moderni doby, je germéanské-
ho ptivodu.*®

Métivet odsuzuje ,kubistickou ofenzivu“v Rire rouge
v Cervnu 1917. Jednotka malifa, vyzbrojend svymi Stétci, se
stavi proti monumentdlni robotické postavé kubisty. Od-
volavaji se na své respektované predchiidce a Sikuji se, aby
zdolali nepftitele, a volaji: ,Watteau, Delacroix a otée Dau-
miere! Sevrete své fady, umélci Francie, proti tomu divokému,
ktery se nazyvd Kanakem, ale neni nez Prusdkem.“> [obr. 9]

V jiz zminéném casopisu La Baionette Métivet vy-
pravi novodoby pifbéh o Marianne a Germanii,®® coz jsou
alegorie Francie a Némecka. Tyto figury byly v této dobé
velmi v m6dé v propagandistickém tisku. Détstvi a mladi
velice krasné Marianne a velice osklivé Germanie jsou para-
lelné predstaveny na kazdé dvoustrané. Text se zda evoko-
vat lehkovaznost Marianne v obdobi Belle Epoque, v letech
predchazejicich valce: ,Krdsnd Marianne! Dej si pozor! Tvoje
kokardovd capka nabird formu bldznivé capky! Podivejte, jak je
vycvicend ve fantazijnich vrtosich: nespoutané tance, neobvyk-
lé saty, kalhotky odalisky, sultdntiv turban - hlava vzhuru a ze-
lené vlasy - neni divu, Ze ztratila smér. Se shovivavym tismévem
se divd, je celd bez sebe radosti pred podivnymi pracemi kubistui
a cucubistu, ndbytku ,art nouveau® od Sibalskych umeéleckych
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truhldfi. Chee vidét a vidét, také jesté tancovat barbarské bale-
ty, které maji uvnitf barevné cdkance vytvorené tahy kostétem,
Ctvercové, kosoctvercové, kulaté, od Siuxti a Huronil.“ Kresba,
ktera rdmuje text, je zavrSend nebezpe¢nou postavou kubis-
ty s ¢tvercovou hlavou, ktery mava svym $tétcem jako Savli.
Nalevo je mala postava se $picatym kloboukem, jeZ se odda-
vé barbarskému tanci, siouxskému, huronskému, nebo tu-
reckému, v kazdém pripadé cizimu. V dolnim pasu se odviji
pohansti blizci ve wagnerovské opefe. Malba, hudba, tanec,
uzité uméni - vSechny inovace avantgardy jsou podeziivany
ze spiknuti s nepfitelem. Metivettv kresleny serial vsak pre-
ci jen kondi pro rozmarnou Marianne, ktera se necha ovliv-
novat dekadentni cizinou, $tastné, nebot na posledni chvili
se Marianne zachrani a srazi Germanii jeji helmu.
Reprezentace kubisty jako vetfelce se opakuje v tis-
ku mezi lety 1916-1917. Mezi nejatocivéjsi patii ty, které
obsahuji sprosté nardzky na vykaly. Obraz déti hrajicich si
se svymi exkrementy neni ojedinélym karikaturnim moti-
vem. Kreslif Harry Leka v letech 1914/1915 pfebral sprostou
metaforu, kdyz kruté zesmésnil udajné némeckou reklamu
na mydlo. Obrovské batole, které ma rysy némeckého ge-
nerala nebo mozna nékoho z cisafské rodiny je posazené
na no¢niku a chlubi se mydlem Karum, které je vyrobeno
z niceho jiného nez z vykaltl. Francouzi sami zde figuruji
skromné na druhém reklamnim panelu, ktery vychvalu-
je jakoby ndhodou zubni pastu francouzské vyroby. Jeden
reprezentuje Cistotu, druhy neéistotu. Ditvod, pro¢ se kari-

katuristé uchylovali k tak ozehavym a choulostivym téma-
tim, je nasnadé. Umélci jednak prejimali staré karnevalové
téma, které je prezentované uz v dilech Hieronyma Bosche
a Pietera Bruegela: vétry a vyméSovani. Hlavnim motivem
vsak bylo ukazat na nedostatek hygieny némeckych vojaka
a jejich barbarstvi.

Jacques Nam vytvofil karikaturu® velké komple-
xity, kterd svéd¢i o jeho znalosti kubistického hnuti. [obr.
10] Evokuje vice formy Gleizese, Metzingera nebo také
Delaunayho, neZ ty Braqua a Picassa. Kubista, jemuz Nam
proptjcil $ibeni¢ni hlavu némeckého vojika, se hrdé diva
pred sebe a v ruce drzi zdchodovou §tétku, kterou namaci
v nécem, co bychom mohli povazovat za nadobu s barvou.
Tato nddoba neni vsak ni¢im jinym nez ,pot de KK tedy
nadobou na vykaly ¢i zachod. Satirik neni jen sprosty, mal-
bu rovnéz asocioval s vdlecnym chlebem, kterému se fikalo
»chléb KK* Vélka, jak se prodluzovalo jeji trvani, ovlivnila
sklizeni a bylo tedy nutné pfidiavat do mouky dalsi ingredi-
ence jako slimu nebo otruby, takze vysledny chléb mél mi-
zernou kvalitu. Tento chléb byl nazyvan chlebem KK, ¢imz
se opét ukazovalo prstem na Némecko, kterému to bylo
davino za vinu.®* Na této velké kompozici pismena mluvi
za sebe, umélec nakreslil P, nékolik K a DE, coz by mohla
byt velmi dobfe amputovand ¢ast nadavky Merde (hovno)
nebo zacétek slova Deutschland. Kresba m4 podtitul: ,Na-
Stésti jsme zde, abychom obnovili uméni.“ Znamena to, zZe se
ma predstirat, ze Némci vynalezli kubismus, nebo pouze, Ze
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CISLO 50.

»Co pak je tohle za obraz?“

V moderni vystavé pred kubistickym obrazem ,T¥i gracie':

»To budou nejspis ti od Turkdi zohaveni kfestané...“

8 - Karel Stroff, V moderni
vystavé pred kubistickym obra-

zem ,,T¥i Gracie“, Humoristické

listy 55, 1912, €. 50, 29. 11, 5. 627
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L'OFFENSIVE CUBISTE
Par Watteau, Delacroix et le pére Daumier! serrez vos rangs, Artistes
de France, contre ce sauvage qui se dit canaque, mais n'esl que boche.

9 - Lucien Métivet, L'offensive cubiste, Le Rire rouge 24, 1917, ¢. 134,

9.6.,5.4

LES CUBISTES

Heureusement givs mows sommies 14 pour sévover

T ey T2 Govent | . T
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maji k estetice kubismu afinitu? Prohlaseni neni moc jasné,
ale cilem je obvinit moderni uméni z toho, Ze je germanské.

Pismeno K a dal$i pismena, které Nam rozesel
po ,kubistickém obraze®, byla kubisty uzivina jako zkratka
chranici malbu pfed prekrocenim na pole abstrakce a na-
ptiklad v Braquové obraze Mozart Kubelick pismena asoci-
ovala hudbu.®®* Nam si byl tohoto spojeni ziejmé védom,
kdyz do platna zakomponoval hudebni namét, plastickou
znacku rozpoznatelnou na mnoha kubistickych malbach,
v tomto pfipadé vSak muze jit o odkaz na wagnerianskou
hudbu. Nicméné pouzivani pismena K bylo v dobé, o které
je e, spojovano s némeckym prostfedim. Z toho diivodu
se slovo kubismus, ve francouzstiné psano ,cubism®, zacalo
psat s ,.k“ Pismeno K evokovalo némecky jazyk a némeckou
kulturu.

Karikatura jako vrazda

Zdenék Kratochvil ve svém textu Stanovisko karikaturisto-
vo definoval karikaturu jako vytvarnou syntézu, ktera sice
operuje s uméleckymi prostiedky, ale zaroven z uméni ka-
tegoricky vylucCuje vé¢nost a ¢lovéka stavi pred jeho neod-
vratny konec. Z lidského hlediska nema karikatura podpo-
rovat, aby se jedinec povznesl nad vlastni ¢asové omezenou
existenci a vztahoval se k nekone¢nu. Karikatura je ,z fise
smrti a vrazdy“ a ,chechtotem poziistalého intelektu nad mrt-
vym srdcem.“*+ Kratochvilovo teoretické pojeti karikatury je
z perspektivy ,smrti a vrazdy“ mozné srovnat s analyzou ku-
bismu némeckého historika uméni a kritika Carla Einstei-
na. Podle Einsteina kubismus zdsadné zpochybnil klasické
principy uméni, ,vytvofil novou realitu pomoci nové optické
formy*, a tak se mu podaftilo ,radikdlné modifikovat vidéni*.%
V konecném diisledku dochazi k totalni transformaci mys-
leni. Einstein kubistické dilo vnima4 jako Zivy organismus,
jako aktivni Cinitel, ,energeticky vodic®, a analyzuje ptiso-
beni obrazll na divdka. Kubistické dilo md invazivni t¢inek
a ziskdva vidi divakovi, ktery se stava v jeho pfitomnosti
archaicky nevédomym, nadvladu jako ,démon nebo néjaké
duchovnf sily“® Einstein pfipisuje kubismu magickou moc
nad divikem a zdroven v identifikaci s uméleckym dilem
vidi proces, jez ma silny eroticky charakter. Identifikujeme
se s uméleckym dilem stejné, jako to délame s osobou, kte-
rou milujeme. Moje J4 se ztraci v zaméné s Tebou. Dochazi
k vypnuti divikova védomi, nebot obraz povzbuzuje vrstvu
za divakovym racionalnim ,ja“ a energie divaka se projek-
tuje v obraze. V procesu intenzivni fixace a vech jinych na-
silnych akei divak ztraci svoji vlastni psychickou celistvost,
kterou obétoval dominantnimu uméleckému dilu.%” Tento
proces autor prirovnava k druhu sebevrazdy.*

10 - Jacques Nam, Les Cubistes, La Baionnette 2, 1916, ¢. 73, 23. 11.,

5. 743
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Stejné jako Kratochvil, Einstein kritizuje klasickou
koncepci vidéni za to, ze je zaloZena na opozici dobrého
a Spatného, krasného a osklivého. Stanoveny tad, definitiv-
ni objektivni formy a ptisobeni dila stile stejnymi emocemi
v klasické evropské reprezentaci je podle Einsteina dika-
zem toho, Ze se neustdle snazime ,zabezpecit Zivot pevnym
stabilnim charakterem a zapomenout na smrtelnou ndchyl-
nost, neustdle jevime sklon zdurazriovat a cenit si definitivni
formy v opozici s podvratnym dynamismem®%

Deformace, tak diilezitd a charakteristickd pro ka-
rikaturu, neni pro Einsteina pouhou optickou hfic¢kou.
V deformaci spatfoval rozklad vidéni obecné. Jde o rozpad
antropocentrického, civilizovaného svéta. Pfed nastupem
kubismu byla deformace ojedinélym symptomem. Pro ku-
bismus se vSak stane metodou tvofeni: ,symptom zasahuje
vidéni vsech, stavd se globdlnim symptomem civilizace, kterd
provedla radikdlni prevrat prostoru, Casu a subjektu samotné-
ho7

Destrukce nastdva jiZ na trovni obrazovych forem,
které mohou obsahovat nebezpetny vrazedny smysl. ,Je
zjevné, Ze vytvdreni uméleckych dél obsahuje mnoho prvkii
krutosti a vrazdy. Nebot kazdd pfesnd forma je zavrazdénim
jinych verzi: jen smrtelnd tizkost dovede utnout proud. Realita
se stdle vice rozklddd, coZ ji ¢inf stdle méné zdvaznou.“” Kaz-
d4 autenticka forma je od pfirozenosti nasilim, rozkladem
a zavrazdénim predchozich forem. Rozkladu je podrobena
predevsim lidska postava, kterd v tradi¢nim estetickém sys-
tému vystupovala jako jednota. Destruktivni, agresivni ten-
dence jsou formam vlastni a miizeme je spojit s Freudovym
pudem smrti. Nejpregnantnéji se tyto myslenky zhmotnuji
v kubistické kolazi, kterd se Einsteinovi jevi jako rozklad
~kazdého optického predsudku® a ,nejodvdznéjsi a nejndsilnéjsi
pokus o zniceni konvencni reality. ™

Formdlni vytvarnou strankou karikatury se teoretic-
ky zabyval rovnéz Zdenék Kratochvil, pro néjz vedle obsahu
dila hrédla podstatnou roli arabeska, tedy linie, jejich tok,
spad, zakfiveni a zahroceni, dramatické valéry, kontrasty
Cernych a bilych ploch. Za tim v$im je pozadavek demate-
rializace, abstrakce a plos$nosti, které souznély se snahami
Ceskych kubisti.? Plosny a abstraktni princip Kratochvil
ocentoval u svého uméleckého vzoru Thomase Theodora
Heineho. Kratochvilovy teoretické definice a naroky na ka-
rikaturu vychdzely z teorie Henriho Bergsona o smichu.
Komicno, tvrdi Bergson, vyvstava tehdy, kdyz jsme k dru-
hému ¢lovéku urditym zptisobem lhostejni, vyZaduje od nas
,momentalni necitlivost srdce.“”* Zatimco se Kratochvilovo
pojeti karikatury jako ,vrazdy“ tykd predevsim ,necitlivosti
srdce”, kterou ma mit umeélec k zobrazovanému, tak Ein-
steinova analyza kubismu vyjadfend v predpokladu zdklad-
ni vrazdy a rozkladu forem se odkazuje na jeho koncepci
uméni jakoZto magicky ritudl ¢i idol.”® Je to dilo, objekt uza-
vieny sdm v sobé, ktery ma magickou moc nad psychikou
a vidénim umeélce i divdka.
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Nasili pfipisované v mnohych karikaturdch kubi-
smu lze chédpat perspektivou Einsteinovy teorie rozkladu.
Piikladem takového drastického pohledu je komiksovy
ptibéh Umeéni a slepice Karla Stroffa uvefejnény roku 1913
v Humoristickych listech.” [obr. 11] Celd strana je pokryta
Sesti stripy, které chronologicky vypravi zprvu zdanlivé ne-
vinnou historku o obchodniku s kraslicemi a jeho podni-
katelskych planech. Obchodnik, nespokojeny s vysokymi
naklady na vyrobu kraslic, vymysli, Ze proces produkce kras-
lic by se uspisil, kdyby slepice snasela vajicka jiz namalova-
na. K tomu si pozve hypnotizéra, ktery na zakladé nauky
,»0 zhlidnuti®, to jest promitnutim obrazu malované kraslice
zhypnotizovanym slepicim, zptisobi, Ze slepice skutecné
snasi malovana vejce. Problém nastava ve chvili, kdy se jed-
na slepice zatould na smetisté, kde lezi pohozeny kubisticky
obraz a ,zadivala se do [jeho] podivnych forem". Posledni ob-
razek ukazuje mrtvou slepici, ktera skonala po sneseni dvou
yhejmodernéjsich uméleckych vajec.

»Kubistickd" vejce maji ostré hroty, trojuhelnikové
tvary s fazetovymi plany, a jsou tak trojrozmérnou napodo-
beninou tvara ,kubistického“ obrazu ze smetisté. Samo vej-
ce, jindy symbol potencidlniho Zivota, plodnosti a stvofeni,
se proménuje v nebezpecny, smrtici nastroj. Naopak dekor
kraslic, které snesly slepice nezasazené nebezpe¢nymi for-
mami obrazu ze smetisté, tvofi organické, vegetabilni linie
akruhové obrazce, které, jak napovida Stroffova kresba, od-
kazuji k secesi nebo ndrodnim ¢eskym a slovackym dekora-
tivnim motiviim. Tyto dvé formy jsou kladeny do kontrastu
- geometrické, ostré, ,umélé tvary kubismu, které vedou
ke smrti a Zivoci$né linie podnécujici Zivot a vitalitu.

Kubismus i karikatura maji spole¢né vyuziti defor-
mace, rozklad lidské postavy ¢i tendenci k abstraktnimu
citéni. Nabizi se otdzka, zda si karikaturisté z humoristic-
kého tisku mohli byt védomi nebezpeéného vrazedného
momentu, ktery podle Einsteina obsahuji kubisticka dila.
Jinymi slovy, maze jit v karikaturdch s nasilnou tématikou
o rozpoznani samotné formy kubistickych dél, kterd je na-
silng, jak smérem k divakovi, tak sama o sobé. Jde o formu,
ktera vrazdi jiné formy, deformuje pfedmét, destruuje kla-
sickou tradici zobrazovéni a vidéni a nastoluje totdlné no-
vou realitu. Je mozné se domnivat, ze karikaturisté reagova-
li na kubismus s takovym nasilim, protoze pochopili vlastni
nekompromisni nésilnou podstatu kubismu.

Trojuhelnik a krychle v karikature

Mnohokrat jsem zminila dva optické fenomény, které se
znovu a znovu objevuji v ¢eskych a francouzskych karika-
turdch. Za vizudlni znak, ktery spojuje ¢eské prace, bychom
mohli oznacdit néjaky ,ostrohran® nebo zjednodusené troj-
thelnik. Francouzské karikatury zase provazi motiv krych-
le nebo ¢tverce. Formdlni vlastnosti karikatur moderniho
uméni jsou natolik evidentni, Ze se nabizi otdzka, zda mo-
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hou tyto formy evokovat ¢i skryvat hlubsi smysl nez jen
vtipnou aluzi na nazev uméleckého sméru, vice nez vizualni
hticku ¢i jednoduchy symbol.

Na sklonku prvni svétové valky vytvofil Vlastislav
Hofman graficky list Maska, v némz stylizoval lidskou tvar
do tvaru trojuhelniku. Petr Wittlich spatfuje paralelu toho-
to zvl4$tné melancholického zobrazeni v hlavé Jana Kitite-
le na obou verzich obrazu Salome od Emila Filly z let 1911
a 1912.77 Trojuhelnikova hlava Jana na podnosu spolu s mis-
kou a zati$im na stole zastupuji elementy klidu a pokoje v ji-
nak vypjatém dramatu rotujiciho pohybu krystalizujicich
tvarti.

Filla si na jednom misté ve svém deniku pozname-
nal, jak docilit odhmotnéni trojahelniku: ,1. redukuji tu linii
(mysleno zdkladnu obracenou k divdkovi) na bod a to ¢inim,
kdyz ji zlomim a Spici obrdtim k divdkovi. 2. Tim plochu téz
oZivim, zdramatizuji, ddm ji misto jednoho sméru sméry dva
proti sobé. 3. Prohloubim jeji kvality symbolizujict jeji prosto-
rovost: Sikmé plochy zna¢i ubihdni a vybihdni, tedy funkci
do hloubky (prostorovost). 4. Proti divikovi je postavena akc-
né a z pratvart formovych znali zvysenou tragickou citovost
(proti sloupiim a oblostem). Styk mne s formou je na spici, tedy
ostfe dramaticky.“7

Tento zdpis z deniku doklad4d Fillovo zaujeti troj-
thelnikovou formou, kterou pojimd v psychologickych ter-
minech. Forma md v sobé obsahovat ,tragickou citovost®
LAkEni hmota, jeZ vyzniva z ,pratvart, ma mit na divdka
ucinek ,ostfe dramaticky”. Pfirodni krystalizace je zalozena
na usporadani atomu symetricky, rozumi se tim rtst do po-
doby geometrizovanych tvaru. Takto i Filla rozumél formal-
ni tvorbé v architektonickém slova smyslu jako vystavbé ob-
razového prostoru ze $ikmych ploch a ostrych hran, které
v mnohém pfipominaji geometrickou krystalizaci tvaru.

O sikmé plose hovofil zejména Pavel Jandk v ¢lan-
ku Hranol a pyramida, kde kritizoval secesni pojeti geo-
metrie, které je napiiklad ve skole Otto Wagnera zalozeno
na jednoduché sestavé svislych a vodorovnych ploch, neboli
na ,kolmém dvojplosi‘7> Pozadoval dynamizaci hmoty po-
moci tieti $sikmé plochy, kterd se projevi zduchovnénim.
wKompozice kubistické sikmé plochy v trojihelnikové vazbé
vedla Ceské architekty k piedstavé krystalu, nebo presnéji feceno
krystalizace jako nového tvarového celku, lisiciho se podstatné
od wagnerovské krychle.“®° Proti idedlni krychli postavili ku-
bisti¢ti architekti trojboky jehlan.

Otto Gutfreund ve svém dile z let 1911-1912 uplatiio-
val lamani objemu na ruzné velké plochy, které k sobé zasa-
zoval tak, aby vytvorily sty¢né hrany, protinajici se a svirajici
ostré i tupé thly. Do svého deniku si roku 1912 poznamenal,
Ze abstrakce v sochafstvi znamend: ,pfevésti sochu z jakési
hmatatelnosti zrakem na celkovou predstavu, ze stereoskopic-
kého na plochy®' A ve stati O starém a novém uméni pise, zZe
sabstraktni vize sochafova, nabyvajici pevnych forem, musi si
pomdhati formami ve skutecnosti jiZ existujicimi, jedind forma,
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kterou si miiZeme vykonstruovati, je geometrickd, takZe konec-
ny vytvor je slozka téchto dvou - geometrické téleso jako zbytek
abstraktni vidiny a skutecnd forma. 2

Ve skutecnosti Cesky kubismus rozvijel secesni poje-
ti umélecké formy prezivajici v némecko-belgickém Jugend-
stilu a svym ,dynamickym tvaroslovim diagondlnich ostrych
a lomenych linii a ploch® navazoval na ,dobovou, zejména Li-
ppsovu psychologii percepce tvarii a na postup Henryho van de
Velde a Julia Meier-Graefa*

Ackoli by projevy a teoretickd vychodiska kubisti
spocivajici ve vyuzivani tvaroslovi trojahelniku jako zaklad-
niho znaku ¢eského kubismu mohly byt ndhodnou shodou
a spekulaci, zda se, Ze v populdrnich ¢asopisech se ostré hra-
ny, vyhrocené $ikmé linie, nebo zjednodusené trojuhelnik
staly poznavacim rysem kubismu a obecné ¢eské predvalec-
né avantgardy.

Jestlize v Cechach zastupuje moderni uméni troj-
thelnik, ve Francii se této role zhostil ¢tverec poptipadé
krychle. Ani ve Francii se nejednd o svévolny vymysl kari-
katuristti, protoze zastupny znak - krychle - vychazel ze
skute¢nych dél kubistickych malifti. Prvnimi a nejzasad-
néjsimi priklady, které vyvolaly u komentitorti zminky
o krychlich® jsou Braquovy obrazy z I'Estaque mezi lety
1907 a 1908. Ovlivnén Cézannem se Braque snazil vyfesit
problém konstrukce obrazového prostoru prostiednictvim
geometrickych téles tak, aby se odstfihl od potfeby jednot-
ného perspektivniho zdkona.*

Miuizeme z téchto formdlnich znaka francouzské
a Ceské karikatury vyvozovat néjaké hlubsi zavéry tykajici
se napiiklad obecné duchovnich déjin, mentality a per-
cepce téchto abstraktnich geometrickych tvarii? Krychle
i trojahelnik uvozuji otdzku geometrie, ktera byla jiz od sta-
rovéku v centru zajmu umélctl i filozofti. Geometrickych
znalek se pouzivalo jako znameni ndbozZenstvi, majetku,
ptislusnosti, ptivodu apod.’® Kruh znacival vesmir a boz-
skou moc, v kfestanstvi vé¢nost. Rovnoramenny pravouhly
trojahelnik byl v Egypté posvatnym znakem, v kfestanské
symbolice se pouziva jako svatozafe Boha Otce. Rovno-
stranny trojuhelnik v kiestanstvi vyznacuje trojici. V Assisi
ve spodnim kostele sv. Frantiska namaloval Giotto svatozi-
fe symbolickych postav ctnosti za pomoci geometrického
fadu. Alegorie poslusnosti md ¢tvercovou aureolu, pokora
a rozumnost maji Sestiboké. Pudorysy monumentilnich
staveb se dodnes nazyvaji kvadratury, triangulace apod., ne-
bot jejich ptidorys byl sestrojen za pomoci pouziti ¢tverct
napftiklad v pfipadé dvort starych klastert ¢i pravidelnych
trojahelniki u padorysu milanského domu.®”

Z trojuhelnika vznikaji podle Platéna Ctyfi zivly -
oheri, zemé, voda a vzduch. Trojihelniky jsou tedy prvopo-
Cate¢nimi tvary, zakladnimi formami pralatky, jejichz skla-
danim a organizaci vznikly rtizné podoby svéta. Spojenim
Ctyf rovnoramennych trojihelniki se vytvoii ¢tverec, a ze
Sesti Ctvercu se slozi pravidelné téleso krychle. Tvar krychle
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ClsLo 14, HUMORISTICKE LISTY

11 - Karel Stroff, Uméni a slepice,
ROCNIK $6.

5 1

Humoristické listy 56, 1913, ¢. 14, 21. 3.,
s. 186

e ®

1. Obchodnik kraslicemi: Malovini tich vajitek stoji takov pe-
nize » lidé by to ehtdli zadarmo. Takhle kdyby slepice sniiely
vajitka uf malovani —"

9993 UMENI A SLEPICE. eezee

f!\(-,"

5. Stalo se, fie se jodna hypootisevans slepice zatoulals na sme-
tiitd, kde leiel pohoren kubistickj obraz jeité s vEnovinim
ému phiteli. Slepice 2adivala se do podivaych forem —

tiln Hvetem

pripisuje Platon zemi, nebot zemé je ze vSech ostatnich Ziv-
1t nejméné pohybliva a nejstabilnéjsi.s

Trojuhelnik a triangulaci se znovu pokusila zavést
do malby Beuronskd malifskd $kola na pfelomu 19. a 20.
stoleti. Zakladatel této skoly, pater a sochaf Peter Deside-
rius Lenz (1832-1928) z benediktynského kldstera v némec-
kém Beuronu, Cerpal z historickych slohtl, kde nachézel fad
na zakladé ¢iselnych pomért a geometrickych konstrukei.
Kénon, ktery Lenz publikoval az ve dvacétych letech 20.
stoleti, pouzival coby zdkladni konstrukéni jednotky rovno-
stranné trojtihelniky, kruhy a ¢tyfuhelniky.®

Johannes Itten, Svycarsky expresionista a pozdéjsi
ucitel na Bauhausu, také zdiraznoval dillezitost geometrie

vevs

pro vytvarnou tvorbu: ,nejhmatatelnéjsi a nejsrozumitelnéj-
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6 a s nikolik dal zafala snilel nejmoderntjli umélecki vajickn.
S nejwitsi bolesti padadile se jiJanésti dvé

eti viak i sapla-

$i formou je ta geometrickd, jejimi zdkladnimi elementy jsou
kruznice, Ctverec a trojiihelnik. V téchto tfech elementech spo-
¢tvd zdrodecnd forma.“o°

Tyto elementirni geometrické tvary zmiruje Wassi-
ly Kandinsky, jeden ze zakladatelt abstraktniho uméni.
Ve svém spisu O duchovnosti v uméni premysli o vazbé bar-
vy a tvaru: ,KaZdy tvar, at abstraktni, anebo geometricky, se
vyznacuje vlastnim vnitinim znénim, predstavuje specificky
duchovni fenomén. Trojihelnik (bez blizsiho urceni, zda jde
o trojihelnik ostry, tupy nebo rovnostranny) je fenoménem
svého druhu, vyznacujicim se viastni duchovni viini. Ve spojeni
s dalsimi tvary se pak jeho viiné diferencuje, obohacuje o rezo-
nujici odstiny, avsak jeho podstata ztistdvd nezménéna, podob-
né jako viné riiZe, jiz si nikdy nespleteme s vuni fialek. Totéz
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plati také o kruhu, ¢tverci a dalsich tvarech.* Podle Kandin-
ského s elementdrnimi barvami nejlépe souzni abstrakt-
ni formy, jako jsou zdkladni geometrické tvary, které jsou
,vnéjsim projevem vnitiniho obsahu.“

Z tohoto nacrtnutého prehledu, ktery bychom moh-
li jisté dale rozsifovat, jasné vyzniva, Ze geometrie a geome-
trické tvary jsou s uménim od praddvna tzce spojeny. Pro
interpretaci vnimdani trojuhelnych, ostrych forem, které
uzivaly karikatury ¢eského kubismu, se zda vhodné zapojit
psychologické hledisko, které aplikoval Kandinsky, ale jesté
pred nim Heinrich Wolfflin.

Mohou expresivita barev a forem, tedy to, co Wassily
Kandinsky pojmenovava jako ¢isté elementy malby, vyvolat
pocity? Formy a barvy spojuje Kandinsky s vyznamy, které
jsou afektivni a neviditelné. Je mozné je vnimat ze dvou stran:
z vnéjsku, jak jsou namalovany a z vnitiku, kde maji citové
naladéni. Némecky historik uméni Heinrich Wolfflin tvrdil,
ze forma nenf jen nakresem projektovanym na povrchu, ale
,1éco, co reaguje z vnitiku této matérie jako imanentni viile.“%
Ve své dizerta¢ni praci se vénoval psychologii architektury,
které ptikladal schopnost evokovat emoce ¢i nalady.

Wolfflin ukazuje, Ze nase reakce na uméni je vidy
alesponi trochu podminéna nasi télesnou organizaci a zku-
Senosti. Rozezndvadme vlastnosti forem (vizualnich nebo
zvukovych), protoZe my sami zazivame a vyjadfujeme tako-
vé vlastnosti. Na zakladé této logiky dokdzeme projektovat
nasi télesnou zkusenost (kterd zahrnuje psychickou zkuse-
nost) do Siroké skély objektt a vnimat jejich charakter jako
vyraz naseho vlastniho charakteru. Wolfflin uvadi piiklad
nepravidelného trojtihelnika, ktery se zdd labilni, protoze
z vlastni fyzické zkuSenosti vime, Ze nedokaze vzdorovat
gravitaci a velmi pravdépodobné spadne. Tento mechani-
smus projekce vlastni fyzické zkusenosti do objekt je ,pri-
mdrnim instinktem clovéka a zdrojem jeho mytologické ima-
ginace:* Pfesto Wolfflin nepfedpoklddd, ze bychom mohli
projektovat nasi zkusenost do forem anorganické ptirody.
Lépe se totiz ztotoznime s fyzickym svétem skrze kategorie,
které s nim sdilime.

Rovnéz John Ruskin, vlivny teoretik anglického
hnuti Art and Crafts, podle své teorie uzndval jako krasné
pouze prirodni rostlinné motivy, nebot se s nimi clovék v zi-
voté bézné potkava a jsou mu blizké. Naopak to, co je lidské-
mu zraku skryto, co je pod povrchem a neni za normalnich
okolnosti viditelné, jako napiiklad lidské organy nebo jesky-
né, je osklivé. Prikladné krystaly povazoval za odporné, maji
pry ,horrible design® Ruskin ve svém spise Sedm lamp ar-
chitektury toleroval pouze podle néj nejcastéjsi tvar krystalu
halitu (NaCl) a uvadél ptiklady pouziti ornamentu krystalu
soli na stfedovékych katedralach v Lombardii.»

Karikatury kubismu v Cechach se zdaji dokazovat,
ze abstraktni formy moderniho umeéni spole¢nost nedo-
kazala kladné pfijmout, a to pravé i z toho divodu, Ze jeji
télesné ani dusevni prozitky nebyly schopné se s nimi zto-
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toznit a projektovat do nich své zkuSenosti. Trojuhelnik
v karikaturdch evokuje abstraktni anorganicky tvar, ktery
vzbuzoval pocity nedivéry, lability, ostrosti, tedy i bolesti
a strachu.

Oproti tomu francouzska krychle v sobé obsahuje
urcity konstruktivni princip. Bujén ve tvaru krychle dosa-
huje designu dokonalého, praktického uspofadani a racio-
nalizace. Jean-Claude Lebensztejn ve svém pozoruhodném
Clanku predklddd uméni jako metaforu o kuchyni a vafeni.
Stavi proti sobé uméni, které se peclivé a zvolna vaii a umé-
ni z koncentratu jako byl Bouillon Kub od firmy Maggi.
V této souvislosti cituje slova Willema de Kooninga, ktery
v roce 1959 rozfadil umélce na umélce ragui a na umélce bu-
jonu: ,Néktef{ umeélci touzi po esenci, bujonu. Ostatni umeélci
maji na ohni ragu, a kdyz serviruji, musi pfidat néco navic, aby
to mohli jist jesté druhy den. Zvednou se, pfidaji néco z viné
doby, maji ragu doby, které krdsné plave.“® Umélec ragu je
na strané tradice a dobovosti, pfizplisobivosti, trpélivosti,
pfimési a slozitosti. Umélec bujénu zastava v kulindfském
smyslu principy podstaty, jadra, redukce.

Krychle je téleso, které optimalizuje prostor. Raci-
onalizaci, geometrickym a symetrickym rozvrZenim se vy-
znacovaly jiz francouzské parky. Kresba v Le Rire z roku 1912
s ndzvem Précubisme (,pfedkubismus®) upozormuje na ,po-
dobnost“ kubismu a typické francouzské zahrady. Zahradni
architekt André Le Notre, ktery navrhl ve druhé poloviné
17. stoleti zahradni komplex ve Versailles pro krale Ludvi-
ka X1V., ukazuje malifi kubistovi kef sestfthany do tvaru
krychle a fika: ,Skutecné si, miij drahy mistre, myslite, Ze jste
to vymyslel vy?“7 [obr. 12]

Krychle, kterd pro Platéna symbolizovala svét, pro
Ceského filozofa Viléma Flussera znamenala ndhodu a cha-
os. Flusser srovnava ve své stati ,Zum Werzel“ (O kostce)
dvé tendence, které se svafi v nasi zapadni tradici: ,KaZdou
z nich ndzorné zastupuje jedno pravidelné téleso: prvni kou-
le, druhou krychle-kostka. Koule reprezentuje dokonalost, ¥dd,
kosmos, krychle hranatost, ndhodu, chaos. Prvni tendence hle-
da zdkonitosti skryvajici se za jevy, druhd neporddek Cihajici
za kaZdym uspordddnim. Prvni sférickd tendence dominovala
v pfevdzné &dsti zdpadnich déjin, v soucasné dobé se vsak zdd,
Ze ta druhd, kubistickd nabyva vrchu. Jesté ani Einstein nepred-
poklddal, jak zndmo, Ze by Biith hdzel kostkami, kdeZto my se
dnes zacindme divat na svét jako na hru v kostky a na sebe jako
na néjaky rozvrh.“s®

»Svétovou krychli, jez souvisi s konstituovdnim
nového pojmu ,fyzikdlniho svéta“ v novovéku, charakteri-
zuje pritom Vilém Flusser jako dekonstruktivisticky ptipad,
ktery je prostoupen konstruktivistickymi ndhodami. Hod
kostkou sice vytvari ndhodny vysledek, ale ,casem musi ze
hry vyplynout i to nejnepravdépodobnéjsi, pokud se ovsem hazi
dostatecné dlouho [...]. Toto nepravdépodobné urychleni ne-
pravdépodobného, toto hdzeni kostkou proti hie v kostky, tato
hra proti ndhodé je vibec strategii lidské tvofivosti a miizeme
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ji nazvat konstruktivismem [...]. Je to pokus udélat z padajicich
kostek stavebni kameny.“* Z toho mtizeme odvodit, Ze fran-
couzsti karikaturisté chapali kubismus - mluvime-li o situ-
aci pred valkou - racionalisticky jako konstruovani geome-
trickych predméti.

Zavér

Co se tyce kubismu, od pocatku se tu projevuje velka ska-
la reakef a pozic samotnych kreslifa. Zahrnuje afektované
pastise i nejnasilnéjsi odmitnuti, zasvécené erudované sati-
ry i nepochopeni zptsobené ignoraci. Z vy$e naznac¢eného
vyvoje karikatury mezi lety 1911 aZ 1918 vyplyva, Ze Ceska
karikatura kubismu byla velmi odli$nd od jeji francouzské
pribuzné. Lisi se nejen formalnimi znaky, ale i tematicky,
zacilenim vtipti atd.

Néktera témata se vyskytuji u obou - obecné pred-
sudek nesikovnosti kubistickych malift, nebo to, Ze se za-
mérné snazili oklamat nebo podvést publikum. Karikatury
je vykresluji jako primitivni, infantilni nebo dokonce blaz-
nivé umélce, jindy zkresleni ¢i deformace kubismu vysvét-
luji alkoholismem kubistd.

Ve Franci prvni karikaturni atoky vyuzivaji humor
k tomu, aby se publikum zasmalo, opakuji vtipy o infantilnich
¢i bohémskych kubistech, kteff zjednodusuji smyslovou sku-
te¢nost na geometricka schémata, predevsim krychle a ¢tverce.
Tén se méni po vyhlaseni valky. Uz se nesméjeme, kubismus
se piSe s K a je teréem, ktery je potieba porazit. Karikatury
kubismu se béhem valky méni v reakéni prostiedek francouzské
nacionalistické protinémecké propagandy.

V Cechéch vidime transformaci kubistické karika-
tury ze specifického odkazu na urcitou (a hlavné smésnou)
vystavu do moderniho, médniho a predev§im nebezpecné-
ho znaku. Tyto tfi elementy kubistické karikatury se opa-
kuji natolik Casto, Ze je mozné je identifikovat jako aspekty
kubismu tak, jak byl populdrné vniman. Mnohé Ceské ka-
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rikatury tak vlastné prezentuji svymi ostrymi, hrotitymi ¢i
trojihelnikovymi formami myslenku nésili, kterou pfipisuji
kubismu. Na rozdil od Francie se percepce moderniho umé-
ni neméni ani s valkou, karikatur na toto téma vsak béhem
vale¢ného obdobi podstatné ubyva a v ¢asopisech se do po-
predi dostavaji spise narazky na nedostatek zakladnich po-
travin, obleCent, topiva atd.

Za velice inspirativni povazuji teoretické zavéry Car-
la Einsteina, ktery tvrdil, Ze kubisticka dila v sobé obsahuji
nebezpelny vrazedny moment. Kubistické formy vrazdi jiné
formy, deformuji pfedmét, destruuji klasickou tradici zob-
razovani a vidéni a nastoluji totalné novou realitu. Myslim
si, Ze Cesti karikaturisté, ktefi kubismu pfipisovali nasili,
mohli rozpoznat, Ze samotné formy kubistickych dél jsou
latentné agresivni, jak smérem k divdkovi, tak samy o sobé.
Je mozné se domnivat, Ze karikaturisté reagovali timto zpua-
sobem, protoze pochopili vlastni nekompromisni nasilnou
podstatu kubismu. Fascinace kubismem v karikaturach,
na prvni pohled v negativnim smyslu, mize byt v nékterych
ptipadech fascinaci pozitivni, nebot karikatura a moderni
malifstvi jsou k sobé sepnuty hlubokym spole¢nym formal-
nim systémem spocivajicim ve vyuzivani deformace, pieha-
néni, generalizovani ¢i zjednodusovani.

Nakonec jsem chtéla poukdzat na to, ze formalni rysy
karikatur kubismu nejsou ilogickymi ¢i ndhodné zvolenymi
atributy. Motivy trojuihelniku, ¢tverce nebo krychle muize-
me nalézt v samotnych kubistickych dilech. Geometrické
tvary byly od pradavna vzdy podstatnou, leckdy az myste-
ridézni a metafyzickou ingredienci pro symboliku rtznych
nabozenstvi, filozofickych systémt, ale i uméni. Dobovi
teoretikové a umélci jako Wolftlin ¢i Kandinsky promysleli
psychologii tvarti a barev a jejich mozné i¢inky na percepci
divdka. Zda se proto, Ze pocity strachu a nasili spojované
s Ceskym kubismem nemusi nutné vychazet pouze z dobové
politicko-spolecenské situace Cechii suzovanych nadvladou
rakousko-uherské monarchie, jak tvrdi americka historicka
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uméni Naomi Hume. Autorka vztahuje tyto elementy nebez-
peci, agresivity a strachu ke spoleCenské atmosféte v Praze,
kde byl kubismus vniman jako ,ciz{“ nafizeni z Vidné a zto-
toznovan s politikou habsburské monarchie.’*° Z velké ¢asti
mohlo jit spiSe o to, Ze geometrické ostfe lomené tvary byly
vnimany jako néco nezndmého vzhledem ke klasické tradici

Pivod snimkii - Photographic Credits: 1-12: repro - Dagmar Zdychova
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SUMMARY

Cube versus Triangle: Caricatures of Cubism
in France and in Bohemia (1911-1918)
Dagmar Zdychovd

The article examines caricatures of cubism published in
popular humourist magazines in 1911-1918 in France and the
Bohemia. In humourist magazines cubists were portrayed

as primitive persons, their madness the result of alcohol
consumption and their Bohemian lifestyle. The French
caricatures linked cubism to the stereometric shape of a cube,
a joke that was based on the term ‘cubism’. Jokes about the
‘cube’ aspect of cubism also, however, made reference to the
Kub brand stock cubes produced by Maggi and cubist artists
were suspected of conspiring with the world of advertising
and commerce. The alleged reason for this was simply that
they did not know how to paint and were therefore ‘forced’
by their lack of skill to copy advertisements. The first jokes

in the Bohemia took aim at cubist exhibitions. Gradually,
however, Czech caricatures of cubism began to focus more
narrowly on cubism as something modern and fashionable
but above all dangerous. The caricatures began to directly
associate modern art with the atrocities and massacres of the
Balkan wars. The situation changed in France when the First
World War broke out and modern artists were the targets of

aggressive accusations from conservative critics, who referred
to them as ‘boches’ - a derogatory term for Germans. They
were accused of being aliens who had dragged their decadent
‘art’ with them into France in order to undermine the classic
French tradition of painting and were deemed a menace to
the good morals and taste of the French.

The article also focuses on the issue of the destructive aspect

of cubism, examining it through the theory of Carl Einstein
(1885-1940). Einstein associated cubism with the decline of
vision and of the European tradition of representation, as

cubist forms harboured something dangerous and destructive

in meaning. Here lies the deeper connection between the
caricatures of cubism and modern art, as it was one the level

of deformation and stylistic changes that they share much in
common.

The analysis and comparison of Czech and French caricature
drawings interestingly revealed that the French caricatures

of cubism used the symbol of a cube or square as a sign

of cubism while the Czech caricatures employed sharp
triangular forms. In France the use of cubes in caricatures was
not merely a ridiculing reference to cubism, it also expressed
an awareness of cubism’s constructive, rational aspect, which
was essentially looked on as something positive. The sharp
geometric shapes in Czech cubism were viewed as something
bizarre and impractical in relation to the classic tradition

of painting, and as something irrational that the public was
unable to relate to at that time.

Figures: 1 - Lucien Métivet, Pour les cubistes du Salon d’Automne, Le Rire 18, 1911, no. 454, 14. 10., p. 4.; 2 — Vaclav Hradecky, Reasonable
concern, Svanda duddk 32, 1913, no. 12, December, p. 269; 3 — Anonym, La Foire aux tableaux, La Vie parisienne 51, 1913, no. 4, 25. 1., p. 67;
4 - Lucien Métivet, Expulsion, Journal amusant 65, 1912, no. 679, 29. 6., p. 1; 5 — K. Leon [Karel Stroff], Watch out for cubists, Humoristické listy
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