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TELEVIZNI SERIAL V BULHARSKU: BOJ O IDENTITY

Gabriela Fatkova

Napsat cldnek na téma bulharské televizni produkce mne napadlo jiz po prvnim dlouhodobém pobytu
v Bulharsku. Ackoli mne v poslednich 5 letech zajimala zcela jina problematika, byla jsem coby vyzkum-
nik béhem opakovanych pobytdi v Bulharsku automaticky vystavena zdejsi medialni krajiné. Nahlédnout
problematiku bulharské televizni produkce z perspektivy antropologie médii je navysost atraktivni.
V souladu s jejimi trendy budeme sledovat, jak lidé pouZivaji a jaky smysl prikladaji medidlni produk-
ci a v dlisledku toho, jak je kultura, v antropologickém slova smyslu, formovana prostfednictvim médii
(Coman 2005: 4). Jak zmifuje Jedlickova (2009a), nelze masova média studovat izolované od socidlniho

kontextu, v jehoZ rdmci jsou integrovana:

»Jiz od zaldtku své existence se televize orientuje
na rodinu. Vstupuje do soukromi lidskych obydli
a travi s cleny domdcnosti podstatnou Cdst jejich
volného ¢asu. Mnohé rodiny se nesejdou jinde nez
u televiznich obrazovek a jejich spolecnd Cinnost
je koukani na oblibeny seridl a ndslednd diskuze
o jeho déji. Ostatné diskuze o seridlech nejsou jen
rodinnym fenoménem, ale prostupuji celou spolec-
nosti. Plni funkci socializacnich a iniciacnich ritud-
Iii pro cleny spolecnosti a nastoluji verejnou disku-
zi“ (Jedlickova 2009a).

Antropologické studie médii se dfive zaméfova-
ly hlavné na medialni obsahy v ,tradi¢nich® ko-
munitach tfetiho svéta nebo alespon ,exotickych®
enklavach v zdpadnich zemich. Oblast Balkanu
ma ale v tomto ohledu zcela odli$né postaveni.
Kulturné je ¢eskému, potazmo celému post-so-
cialistickému, prostfedi velmi blizkd, nejde tedy
o studium exotické medialni krajiny. Lze ocekavat,
ze taméjsi trendy budou odpovidat i trendim ve
sttedni Evropé. Hned v pocatku se nabizi otazka,
zda se v bulharské medidlni krajiné' odrazi néco
vyplyvajiciho z povahy samotného Bulharska,
nebo v $ir$i perspektivé i celého Balkanu. Takto
poloZzena otazka si vSak zdda podrobnou kompa-
rativni studii. Tento text predstavuje ke kompa-
raci prvni krii¢ek, nabizi totiz analyzu konkrét-
niho fenoménu televizni produkce v Bulharsku,
s prihlédnutim k jeho predchozimu vyvoji a jeho

! Pojem medialni krajina je ¢asto uzivan v oblasti medidlnich
studii. Tento pojem byva uZivan jako synonymum pojmu
medidlni diskurz. Do antropologie termin medialni krajina
(mediascape) vnesl Arjun Appadurai (1999). V jeho pojeti

je medidlni krajina jak ,elektronické kapacity produkovat

a rozsifovat informace® tak i ,,obrazy svéta, vytvorené témito
médii“ (Appadurai 1999).

aktérskému uchopeni. Vezméme také v uvahu,
ze zména témat ¢i forem konzumovanych skrze
televizni obrazovku muze predesilat nebo primo
poukazovat na socidlni zmény ve sledované spo-
le¢nosti. Proto by tedy problematika televizniho
vysilani jako takova neméla zlstat stranou pozor-
nosti antropologt i jinych socidlnich védct. Rei-
fova a Bednarik dokonce jasné vymezuji misto pro
toto studium.

»lelevizni populdrni produkce podle nas ,do
rukou” umélecké kritiky nepatfi, ale plné - s fe-
noménem televizni seridlové narace na jednom
z Celnich mist - nalezi do spektra zajmu kulturni
kritiky.“ (Reifova & Bednatik 2008: 74)

Predmétem této studie bude soudoba produkce
a percepce televiznich serialti® priblizné mezi lety
2010 a 2012.* Na zakladé studia literatury, statistik
sledovanosti,* internetovych diskuzi a rozhovort
s pravidelnymi divaky televize v Bulharsku bude
nastinéno nékolik zdsadnich promén v seridlové

> V tomto prispévku budeme operovat s pojmem ,televizni
serial®, ktery chapeme jako televizni pfibéh na pokracovani.
Vzhledem k tomu, Ze se nejedna o ptispévek z oblasti medial-
nich studii, ale spise z oblasti antropologie médii, nepova-
zujeme za nutné vénovat zde prostor klasifikacim seridlu

a popistm jednotlivych typt seridlti. Popiseme pouze ty typy
seriald, s kterymi se v textu budeme setkavat.

* Vezméme ov$em v uvahu, Ze pro rok 2012 jesté nejsou
dostupnd data v piipadé sledovanosti, pracovat tedy lze pouze
s daty vztahujicimi se k percepci televiznich produktt.

* Meéfeni sledovanosti provadi spole¢nost GFK Audience
Research Bulgaria (GARB). V této studii budeme vychazet

z hotovych analyz zvefejnénych na strankach, které se zaby-
vaji kritikou a hodnocenim televizniho vysilani v Bulharsku
(tv-bulgaria.com), nebot spole¢nost GARB nemé doposud
funkéni webové stranky, odkud by bylo mozné ziskat primar-
ni data.



televizni produkci, potazmo spole¢nosti, které jsou zaznamenatel-
né predevsim béhem roku 2011.

Bulharska televizni produkce: soucasné trendy

Stejné jako ve zbytku svéta, i v Bulharsku funguje vedle stat-
ni televizni spole¢nosti Bulharské narodni televize (Boneapcka
Hayuonanna menesusus — BNT) i mnozstvi soukromych televiz-
nich spole¢nosti (bTV, TV7, Nova Television, Skat, Kanal 3). To-
dor P. Todorov (2012) déli bulharské televizni spolecnosti podle
zpusobu prezentace a podle dominantnich modelt televizni pro-
dukce. Prvni model nazyva metaforicky ,,luxusni salén krasy*. Ta-
kové vysilani se sestava z uzasnych fantasmatickych obrazi tele-
vizniho primyslu. Televizni primysl vnima na jednu stranu jako
funkci kapitdlu a moci, na stranu druhou jako zdroj moci. Tento
model predstavuji predev§im spole¢nosti bTV, TV7, Nova Tele-
vision, BNT. Druhym model televizni produkce nazyva Todorov
»holi¢stvi® Takova produkee se vyznacuje neumélym, ¢asto zivym,
studiovym vysilanim, které pfipomina domaci video. Takova pro-
dukee je zcela mimo toky kapitdlu, jeji tviirci vysilani oznacuji za
nezavislé a sestava se predevsim ze svépomoci vyrabéného zivého
studiového vysilani, které funguje jako platforma pro kritizujici,
stézujici si a instruujici vypravéce a moderatory z rad lidu. Pred-
staviteli tohoto modelu jsou predevsim spole¢nosti Skat a Kanal 3
a mnohé televizni kanaly lokalniho rozsahu (Todorov 2012).

V dne$ni dobé urcuje bulharskda média kapital, plynouci ze za-
hranic¢i. Nejsilnéj$im hracem mezi soukromymi televiznimi spo-
le¢nostmi je bTV, ktera je vlastnéna koncernem Central European
Media Enterprises (CME). Tato spole¢nost je nejsilnéjsim hracem
co se tyc¢e obchodu s reklamou (Spassov 2008) z toho vyplyva i jeji
vyzna¢né postaveni ve sféfe tvorby serialii, nebot pravé produkee
serialil je tak i nejsilnéjsim hracem v pripadé seridlové televizni
produkce. BTV tak je zcela pfirozené nejvétsim producentem bul-
harskych serialt. Mezi jejich produkty patii nékolik fad seriald,
v roce 2010 se zacal vysilat seridl Sklenény dim (Cmoknen dom),
ktery ma dnes jiz pét fad, v roce 2011 pak komedialni serial Nad-
bytek Sofij¢anti (Cmonuuanu 6 noseue - tii fady), seridl ze soud-
nického prostiedi Sedmihodinovy posun (Cedem uaca pasnuxa
- dvé fady), a sitcom Domadci vézeni ([Jomauien apecm), ktery na
pokracovani prvni fady teprve ceka.

BTV ovSem neni vyhradnim producentem bulharskych seria-
lt. Statni televize BNT produkuje od roku 2011 krimindlni seri-
al V utajeni (ITod npuxpumue), ktery ma velmi pozitivni kritiky.
Jedna se o nejdrazsi z bulharskych seridlt a jak svym tematickym
zaméfenim, tak pravé svou finan¢ni nakladnosti ho lze pfirovnat
k ¢eskému televiznimu serialu Expozitura. Zatimco o seridly bTV
je zdjem hlavné v zemich jihovychodni Evropy (Recko, Rumun-
sko, Bosna a Hercegovina, Chorvatsko, Srbsko, Makedonie apod.),
prava na serial V utajeni byla odkoupena spole¢nosti New Films
International a tim se serial rozsitil do Ameriky, Ruska, Ciny i z4-
padni Evropy.

Mnoho teoretik{i povazuje televizni seridly za

Z této pozice kritizovala masova média
predevsim frankfurtska Skola. Pro potfeby
reklamy je Ucelné vyrdbét napinavé piibéhy,
které se odehravaji v co nejkratsim case
amohou byt produkovény rychle a pravidelné.
Televizni produkce je zde pojiména jen jako
néstroj manipulace spottebitelské poptdvky.
Formy televizni produkce jsou tedy formovany
vyhradné potfebami reklamy. Vice k televiznim
serialiim a jejich vztahu k reklamé (Szab 2012).

Mgr. Gabriela Fatkova (1985)

Socidlni antropolozka. Plsobi na Za-
padoceské univerzité v Plzni, kde je
i studentkou doktorského programu et-
nologie. Vénuje se dvéma okruh{im té-
mat: bulharskym Karakacanim a jejich
Zivotnim strategiim v soucasnosti a pro-
blematice détstvi a vzdélavani sociokul-
turné znevyhodnénych déti. Okrajoveé se
vénuje i problematice postaveni turecké
mensiny v kontextu Bulharska.




V Bulharsku mé lokélni seridlova produkce
velmi silného konkurenta - turecké soap opery®,
které jiz po nékolik let vedou v Zebficku nejsledo-
vanéjsich poradii. Jsou soucasti programu vétsiny
bulharskych televiznich spole¢nosti (predevsim
bTV a Nova Television), dtivodem je jejich velmi
nizka nakupni cena a oblibenost u velmi $iroké
gkaly publika. Turecké serialy jsou mnohem sle-
dovanéjsi nez jakykoliv publicisticky porad, do-
konce pred¢ii pravidelné zpravodajstvi.

Todor P. Todorov (2012) se podrobné zabyva
pravé zménami v televizni produkei v Bulharsku
vroce 2011. Z jeho analyzy vyplyva nékolik klico-
vych momentt, které maji pfimy vztah k produkei
televiznich serialti. Prvni proménou je patrny po-
sun k zdbavnim formatim od format ptivodné
seriézné zurnalisticky zaméfenych. Zurnalistické
zanry tak byly pfimo zac¢lenény a nasledné pre-
meénény ve formy zdbavniho pramyslu. Repre-
zentantem takovéhoto prechodu byl porad Mistti
v éteru (Iocnodapu Ha E¢upa), jehoz vysilani bylo
ukonceno v leto$nim roce. Dokladem tohoto vy-
razného posunu je také zména televiznich autorit.
Opinion makery tedy jiz nejsou investigativni zur-
nalisté, ale osoby, které jsou primym produktem
televizniho préimyslu (Todorov 2012: 15).

Dals$i novinkou v bulharské televizni produkeci
je zviditelnéni a legitimizace medidlné-politic-
kych kartelt. Stéle otevienéji tedy televize funguje
jako prostredek jednotlivych zajmovych skupin,
legitimizujici jejich pozadavky a chovani. Eko-
nomicka zavislost bulharskych televiznich spo-
lecnosti je o to vyssi, o kolik je taméjsi trh mensi
a nestabilnéjsi. Todorov pak v této souvislosti zmi-
nuje predev$im fungovani televiznich spole¢nosti
v obdobi voleb. Dal$im vyraznou proménu pak
predstavuje pfesun pozornosti divakii na osobni
vztahy drziteld medialniho statusu. Politické de-
baty se tak odehravaji predev$im v roviné kon-
frontace mezi jedinci, ne jejich argumenty. Poli-
tici tak v bulharském medidlnim prostoru navic
ziskali ,expertni“ postaveni. Jsou prezentovani
jako oddélena tfida profesionald, tato konfigurace
pak v divakovi vytvari pocit odcizeni od politické
sféry. Neciti se byt pravymi tucastniky politického
procesu, ale pouze jeho divaky (Todorov 2012:
16-17).

V ramci celkového posunu k zdbavnim for-
matim v rdamci bulharské televizni produkce
> Mydlova opera (soap opera) je televizni serialova narace,

ktera se vyznacuje tim, Ze se narativni oblouk a narativni faze
tahnou pres vétsi pocet dilii a zakoncen je oteviené.

zaznamenal i Todorov vzristajici oblibenost bul-
harskych serialt (oproti serialim zahrani¢ni pro-
dukce). Zminuje navic i vzristajici technickou
kvalitu tuzemskych seriald, ktera pouze odpovida
nové zaznamenanym tokiéim kapitalu ze zahrani-
¢i.° Navic formou a stylem se tyto seridly velmi
priblizuji americké serialové produkci. Bulharské
televizni serialy, které se takhle nahle objevily na
scéné, prinaseji mnohé navody na esencialni pro-
blémy zivota jako naptiklad jak md vypadat ro-
dinny zivot, zivot v §irsi komunité ¢i vztah k vlas-
ti. Televizni serialy jako takové jsou totiz v tizkém
sepjeti s kazdodennosti.

Ideologie v (bulharském) televiznim serialu

Ideologie je sadou vyznami, symbold, piibéhi
a navodu jak uvazovat o svété kolem nas. Jednot-
livei a skupiny pak soutézi mezi sebou navzajem
o prosazeni vlastnich verzi reality. Média, v naSem
pripadeé televize, jsou jednim z nastroji, které tyto
ideologie rozsituji a produkuji (Jedlickova 2009a).
Divak vSak neni pasivhim prfijemcem, ktery by
bezhlavé pfijimal medidlni sdéleni, ktera mu tele-
vize predlozi. Naopak predevsim analyzy z oblasti
kulturalnich studii zdtraznuji, ze divak ma moz-
nost obsahy filtrovat, tedy odmitat nékteré z obsa-
ht a dokonce obsahy i interpretovat po svém, ma
tedy moznost tzv. opozi¢niho cteni.

O moci médii mizeme uvazovat za pouziti poj-
mu ideologie, mizeme ale také zvolit analogicky
pojmovy aparat (koncept mytu Rolanda Barthese
nebo koncept diskurzu Michela Foucaulta). Stale
se v§ak jedna o pojmenovani riznych verzi reality.
Vedle dominujicich verzi reality (ideologii, mytt
¢i diskurztl) musime pocitat i s témi subverziv-
nimi. Subverzivni diskurzy pak byvaji vnimany
jako oblast ambivalence a necistoty (srov. Douglas
2001), ohrozujici dominantni verze reality, ale na
druhou stranu fungujici ve vztahu k dominant-
nim diskurzim jako protipdl v procesu jejich vy-
jednavani a ustanovovani. V televizni produkci se
vétsinou setkavame pravé s dominantnimi diskur-
zy, konkrétné s obsahy, které potvrzuji dominant-
ni verzi reality. Okrajové se vSak mizeme setkat
is obsahy, které pravé tuto vizi nabourévaji. Do to-
hoto ranku televizni produkce v bulharském pro-
stiedi bychom mohli zafadit pofad Mistfi v éte-

¢ Tabakova mluvi o roce 2008 jako o ,televizni revoluci®, ne-
bot nejsledovangjsi soukroma televizni spole¢nost bTV byla

odkoupena koncernem Central European Media Enterprises
(CME). Odprodany byly ale i jiné spolecnosti a tim se defini-
tivné zmeénil bulharsky televizni trh (Tabakova 2010).



ru (Iocnooapu na E¢upa), ktery svou kousavou
kritikou vzdélené ptipomina ceskou koldz Ceska
soda a serial Nadbytek Sofij¢canti (Cmonuuanu 6
noseue).

Bulharska spolecnost je celkem vyrazné diverzi-
fikovana, dostate¢né viditelné rozdily zitych realit
jsou naptiklad mezi urbannim a rurdlnim prostre-
dim. Vezmeme-li v potaz Casto kritizované, avsak
stéle aktualni klasické, teze George Gerbnera (tzv.
teorie manstreamingu). Gerbner upozoriuje na
to, ze masova média nabizi divakiim z rtiznych so-
cidlnich vrstev stejny obraz svéta. Dochazi tak ke
konvergenci percepce reality a stird se tim hetero-
genita v populaci. Gerbner vidi televizi jako hlav-
ni tavici kotel (melting pot) americké spolecnosti
jakym bylo nabozenstvi pred obdobim industria-
lizace, nabizi tak silné percep¢ni pojivo (Gerbner
1986: 31). OvSem v prvni radé musi seridl, ve-
douci v dusledku ke konvergenci percepce reali-
ty, zaujmout $iroké publikum. Pfed bulharskymi
seridlovymi tvirci tak lezi tézky ukol, nabidnout
divakiim takové obrazy svéta, které nalakaji tak-
to diverzifikovanou populaci. Problém fesi tviirci
vpravdé salamounsky. Spole¢nost bTV zacala pro-
dukovat seridly natolik zanrové diverzifikované,
ze pokryvaji zhruba divackou poptavku. Nejvétsi-
ho uspéchu vsak dosdhl pravé seridl, ktery ma za
cil satiricky zobrazovat narodni povahu Bulhart
a je lokalizovan do vesnice pobliz predmeésti Sofie,
tedy presné do hrani¢ni zény urbanniho a rural-
niho prostoru.

Jak jsme jiz zminili v tvodu, televize je podstat-
nou soucasti domaci, rodinné sféry jejich divaka.
Vyznacéné postaventi si v srdcich divaki vydobyvaji
pravé formaty, které se vyznacuji serialitou. Kouz-
lo seridlu tkvi v postupném pridélovani pribéhu,
jez se projevuje opakovanymi kratkymi uspoko-
jenimi a spolehlivé navazujici frustraci (Reifova,
Bednarik 2008: 72) a dodejme jesté naslednym
napjatym ocekavanim dalsiho dilu. Je to pravée
repetitivni charakter, to jest opakovani obsah,
které tvirci povazuji v ramci obecného diskurzu
za dilezité, vytvari v divacich pocit tzv. ontologic-
kého bezpeci (Jedlickova 2009a). Vyznamnou do-
ménou seriald je pak také jejich schopnost vyjad-
fovat se k plynuti ¢asu. Reifova a Bednarik (2008)
tak vidi triumf seriality jako

» ... reakci na neukojenost moderniho ¢lovéka,
ktery véri, ze ve vyresi progrese smérem do bu-
doucnosti, tedy ,pokracovani pristé™ (Reifova &
Bednarik 2008: 73).

Zcela v souladu s teoriemi socialniho konstruk-
tivismu Bergera a Luckmana (1999) popisuje psy-
chologickou funkci televize Jana Jedlickova.

»lelevize tak vytvari pocit jediné mozné reality
a jejim opakovinim usnadinuje jedinci pohyb ve
spolecnosti. Poskytuje mu ndvody, jak se chovat
v urcitych situacich a tim tak zmirfiuje frustrace,
které jedinec zakousi pfi stfetu s nezndmou realitou
venkovniho svéta® (Jedlickova 2009a).

Tim formaty stavici na principu seriality zis-
kavaji nejen nevSedni oblibenost, ale zaroven
i obrovskou moc, nebot komunikované obsahy
v takovychto formatech jsou dostate¢né zjedno-
duseny a permanentné opakovany.

Pro obsahlejsi diskuzi o moci médii nad di-
vackou percepci svéta vSak zde neméme prostor
a neni to ani predmétem této studie. Vystacime si
tedy jen s lehkym exkurzem do oblasti medidlnich
studii. Snad nejvyraznéjsi kritiku médii do soci-
alnich véd prinesla frankfurtska skola. Theodor
W. Adorno a Max Horkheimer nahradili doposud
pouzivany pojem ,,masova kultura®“ pojmem ,,kul-
turnf pramysl® Kulturni produkty jsou v této kon-
cepci pouhou soucasti ekonomiky. Jsou tedy jako
jakékoliv jiné zbozi vyrdbény za pomoci priimys-
lovych forem organizace. Mocny kulturni primy-
sl navic vnucuje normy jak vyrob¢, tak produk-
ci (Pospisil 2008: 58). Pravé odkaz frankfurtské
skoly dopliuje nas pohled na serialitu a televizni
produkci. Produkce tedy nesleduje pouze socialni
cile - homogenizovat percepci reality divak, ale
sleduje v perspektivé frankfurtské skoly cile cisté
ekonomické.

V pripadé¢ otazky moci médii nad jejich konzu-
menty vystoupilo proti zavérim frankfurtské sko-
ly mnoho teoretik, ktef sice moc kulturniho pra-
myslu neodmitli, ale minimalné oslabili jeji pozici.
David Morley argumentuje, ze stejné jako ¢lovék
ve svém Zivoté prepind mezi jednotlivymi rolemi,
je schopen i prepinat mezi jednotlivymi optikami,
jimiz ¢te medialni obsahy (Morley 1986: 42-43).
Nejen ze samotna média produkuji vedle diskurzt
dominantnich v malé mife i diskurzy subverzivni,
divak sam md ve svych rukou moznost medidlni
sdéleni ¢ist riznymi zplisoby. Tedy i obsahy, které
jsou piivodné producentem zamysleny jako plné
v souladu s dominantnim diskurzem, divak necte
podle intenci tvirct nebo produktu samotného,
ale ¢te jej podle vlastnich zajmu. Naptiklad podle
mnohych studii obsahy romantickych (literarnich
¢i televiznich) pribéhti nemusi nutné vést konzu-
mentky k pasivnimu pfijimani patriarchalni ideo-



logie v pribézich obsazené, naopak tyto obsahy
mohou drazdit a probouzet zenskou genderovou
identitu. Soap opery se tak mohou slovy Tanji
Modleski stat emancipa¢nimi naracemi (Reifova
& Bednarik 2008: 78).

Sledujeme-li zebricky nejsledovanéjsich pota-
da v Bulharsku za posledni roky, je zcela zfejmé,
ze seridly jako televizni zanr u divaka vitézi na
plné ¢are. Konkurenci je pouze pravidelné zpra-
vodajstvi a epizodické uspéchy nékterych ,reality
shows®, jez ovSem popularitu rychle ztraceji a di-
vaci se opét vraci ke sledovani serialt. Toto vitéz-
stvi seriality ovSem neni vlastni jen bulharskému
prostredi, ale lze mluvit o celosvétovém trendu.
I pfes vnitfni diverzitu kategorie serialt 1ze mluvit
o jejich globalni expanzi, ktera vychazi ze vzrus-
tajictho z4jmu o narativy jakozto zptisoby naseho
osmyslnovani reality (Oltean 1993: 5-7).

Prestoze se serialy v Bulharsku tési velké oblibé
jiz néjakou dobu, v roce 2011 nastaly markantni
zmény. Na bulharské televizni scéné se objevil
fenomén necekaného rozmachu tuzemskych se-
rialt a to jak co do sledovanosti, tak co do Zan-
rové pestrosti. Jak je zfejmé z medialnich analyz
ze zacatku roku 20117, zatimco v predchozim roce
zaujimaly Celni pozice nejsledovanéjsich poradi
turecké soap opery, v roce 2011 na scénu vstou-
pil bulharsky satiricky serial Nadbytek Sofij¢anti
(Cmonuuanu 6 noseue) a ihned obsadil druhé
misto ve sledovanosti za tureckou soap operou
Zakazané ovoce (3abpanenuam nnood). V roce
2011 také dosahl zna¢ného tspéchu serial Skle-
nény dim (Cmoxnen dom) a sitcom Domaci vé-
zeni ([lomawen apecm), oba z tuzemské produkee.
Turecké serialy tak ziskaly hned nékolik silnych
konkurentd.

Soucasna tvorbu bulharskych seriala vykazuje
mnoho shod s americkymi trendy. Jednotlivé pri-
béhy prezentované v seridlech nabizi kompaktni
systém hodnot. Muzeme identifikovat nékolik
svébytnych ideologii, které jsou zakladem seriald.
V pripadé americkych seriald jsou nejcastéji zmi-
novany ideologie rodiny, patriotismu a paranoie.
Koncepty rodiny a paranoie si v soucasné bulhar-
ské televizni serialové produkci vydobyli zvlastni
oblibu. Nejcastéji se setkame se serialy s paranoid-
nimi tendencemi. V téchto serialech jsou postavy
tajné fizeny a ovladany vladnimi, nevladnimi ¢i
nadnarodnimi spolecnostmi, které sleduji vlastni,

7 http://www.dnevnik.bg/razvlechenie/2011/01/05/1020080_
perla_i_listopad_sa_nai-gledani_ot_bulgarskite_zriteli/
26.6.2012

divakovi i hlavnim hrdintim skryté, zajmy. Proto-
typem této kategorie je kanadsko-americky serial
Akta X (Jedlickova 2009b).

V bulharském prostiedi se pak v seridlech cas-
to opakuje motiv mafie, coby skryté organizova-
né sily, ridici veskeré déni. S timto motivem se
setkdme hlavné ve tfech seridlech, v serialu ze
soudnického prostfedi Sedmihodinovy posun
(Cedem uaca pasnuxa), v seridlu s prvky klasické
kriminalky V utajeni (Ilo0 npuxpumue) a v seri-
alu z prostredi provozovatelti obchodnich center
Sklenény dim (Cmoxnen dom). Pravé napéti a za-
hady jsou velmi vyraznym motivem, ktery soucas-
nou bulharskou seridlovou tvorbu charakterizuje.
Vsechny vyse jmenované seridly v§ak nepouzivaji
pouze prostiedku na tvorbu napéti a strachu, vzdy
je soucasti pfibéhu jedna ¢i vice psychologickych
a milostnych déjovych linek.

Dal$i vyrazny americky ideologicky koncept
muzeme najit ve vibec nejuspésnéjsim bulhar-
ském seridlu Nadbytek Sofij¢cantt (Cmonuuanu 6
noseue). Tento serial v sobé snoubi ideologii ro-
diny s notnou davkou narodni sebekritiky. Pravée
touto kritizujici nadstavbou, ktera je podle vypo-
védi divaka prave ten diivod, pro¢ si serial oblibili,
se serial 1isi od americké produkce. Seridl pojed-
nava o vztazich ve vesnici pobliz Sofie, kde dvé
znepratelené rodiny bojuji o post starosty. At uz
se v seridlu stane mistnim garantem spravedlnosti
kdokoliv, nikdy nehaji nevinné a bezbranné ob¢a-
ny vesnice pred Istivymi a vychytralymi zloc¢inci
jako to déla postava Cordella Walkera v seridlu
Walker, Texas Ranger (srov. Jedlickova 2009b).
Naopak se setkavame s opakujicim motivem ko-
rupce a vytrestané naivity, pokud nékdo z hrdint
uprednostni obecny zdjem pred zdgjmem vlastni
rodiny.

To je Bulhar: cim hloubéji je v lejnech, tim vic ma
nos nahoru®

Dale se budeme blize vénovat analyze serialu
Nadbytek Sofij¢ant, byt vyse zminéné serialy ne-
jsou méné informacné nosné. Serial Nadbytek So-
fij¢anti nabizi divaktim sondu do domovti 2 souse-
dicich rodin, Zijicich v malé vsi Izvor pobliz Sofie.
Rodina Cekanovych je reprezentantem starych
poradkd, tradice a patriarchalniho rodinného pro-
stfedi, zatimco jejich sousedé Ljutovi reprezentuji
pravy opak — modernitu a emacipaci. A podobné
8 Jde o repliku ze serialu Cmonuuanu 6 noseue (sezon 3,

dil 1) - ,,Eii mosa e 6wnzapursm. Konkomo no-0en60ko e 6
*liHama, monkosa noseye sUpuU Hoca“.



jako v Shakespearovych dramatech, dvé zneprate-
lené rodiny maji mladé déti, Cekanovi dceru a Lju-
tovi syna, ktery se pravé vrétil z Australie. Oba
mladi lidé se do sebe zamiluji a dramaticka zaplet-
ka je na svété. Soucasné otcové mladého paru se
rozhodnou, Ze se spolu utkaji v mistnich volbach.
Pravé v situacich tykajicich se tématu vedeni obce
se tvlrci serialu kriticky stavi k neformalnimu
zpusobu, kterym jsou v Bulharsku prosazovany za-
jmy jednotlivct i skupin.

Nejen, ze serial Nadbytek Sofij¢ant je kriticky
ke zptsobtim distribuce moci a vlivu v bulharské
spolecnosti, tim snad nejdulezitéjsim momentem,
ktery socialni védec mize v jeho obsazich sledo-
vat, je pravé humorné vyjednavani toho, kdo je
vlastné Bulhar a jaky je. Opakovanym motivem
v dne$nich bulharskych seridlech je postava re-
-emigranta (¢asto jedna z hlavnich postav), Bul-
hara, ktery dels$i dobu Zije v zahrani¢i (postava
Andreje v Cmonuuanu 6 noseue, postava Kame-
na v Cmoxnen dom a velkd ¢ast postav v seridlu
Cedem uaca pasnuxa, ktery se odehrava stridavée
v Sofii a New Yorku a vyhradné se zabyva tématem
Bulhara zijicich v zahranici). Pravé skrze tuto za-
hrani¢ni zkuSenost trpi hrdina jakymsi kulturnim
$okem, ¢imz objevuje a re-formuluje svou vlastni
identitu. Postavy reemigrantt byvaji veskrze klad-
né a opakované zvazujici svou identitu.

Postava reemigranta je v mnohych ohledech am-
bivalentni. Ambivalence, nejednoznacnost, oboja-
kost to vSe sebou casto nese negativni konotace.
Andrej v serialu Nadbytek Sofij¢ant je sice Bulhar,
ale mnoho let stravil v Australii, neni tedy tak do-
cela zvykly na bulharské prostfedi. Postava Kame-
na v serialu Sklenény déim je ambivalentni hned ve
dvou rozmérech, nejen Ze se pravé vratil z dlouho-
letého pobytu v Americe, ale zamiluje se do Borja-
ny, o niZ nevi, Ze je druzkou jeho otce, stfetaji se tak
dva neslucitelné vztahy, vztah k milence a vztah
k matce. Ambivalence znamena ohrozeni fadu, do
néjz jsme usporadali svét kolem. Je tedy potencial-
né nebezpec¢na (srov. Douglas 2001).

Na druhou stranu ambivalence nemusi byt nut-
né pouze nebezpecna, ale také kreativni a mocnd
(Hastrup 1978: 59). Ambivalentni postavy casto
v pribézich funguji jako prostfednici mezi dvéma
sférami. Zde postava reemigranta propojuje svét
doma v Bulharsku se svétem tam venku, v zahra-
ni¢i. Ambivalenci miizeme nalézt nejen v pripadé
postav, ale i prostfedi. Vesnice Izvor je stejné ambi-
valentni jako mnozi jeji obyvatelé. Neni to mésto,
jde o vesnici, kterd se ovSem nachazi na predmeésti

hlavniho mésta, takze o zcela venkovské prostte-
di se také nejednd. Jak se ukazuje nezaraditelnost
postav i prostfedi vyvoldva napéti, toto napéti je
pak jednim z prostiedka tviirct v boji o pozornost
divaka.

Postava reemigranta neni ale zajimavd jen svou
ambivalenci. Je vlastné odrazem jedné ze silnych
cilovych skupin. Byt by se na prvni pohled mohlo
zdat, ze se jedna o komedialni seridl o Bulharech
pro Bulhary, neni to zcela presny zavér. Pravé tento
serial hraje kli¢ovou tlohu pro specidlni kategorii
Bulharti - pro Bulhary zijici v zahrani¢i, kteti byli
zvykli sledovat serial na internetu. V bieznu 2012
spolecnost bT'V stahla veskeré dily serialu z vefej-
nych webovych stranek a prenesla je na své vlastni
placené stranky voyo.bg. Pravé tento krok vyvolal
vlnu nevole z fad divaka.® Jako problém se ukazalo
nikoliv zpoplatnéni sluzby, ale nefunk¢énost sluz-
by v zahrani¢i. Reakci internetového publika byla
vlna navodu (v¢etné podrobnych video-instruk-

° Viz diskuze na https://www.facebook.com/StolichaniVPove-
che?ref=ts 7.7. 2012 ¢i jinych forech k tomuto tématu.



tazi)', jak bezpe¢nostni mechanismy bTV obejit.
Tento moment nasledné vyvolal rozsahlou diskuzi
v bulharskych médiich o autorskych pravech''.

Odhlédneme-li od diskuze o autorskych pra-
vech v Bulharsku, coz je téma na samostatnou stu-
dii, mtizeme se blize zaméfit na otazku vyjedna-
vani identit, pro néz tento serial nabizi platformu.
Kriticky je v serialu vykreslena predevsim lidska
chamtivost a touha po moci, naopak pozitivné
vykresleny jsou vlastnosti jako nekonfliktnost,
ochota a tolerance. Dalo by se fici, ze moralni po-
selstvi této narace se snazi otupit agresivitu v lid-
ském chovani. Vedle tohoto obecného moralniho
pusobeni vystupuji v ptibéhu postavy, zastupujici
celé skupiny bulharské populace (archeologové
patrajici po pamatkach Trakd, amatérsti hledaci
poklad, umélci, podnikatelska vrstva, duchoven-
stvo a vedle toho i skupiny zaloZené na etnicité —
Cigani).

Volby bez Ciganii jsou jako jazz bez cernochii™

Postava Cigana" se v serialu objevila pravé
v epizodach tykajicich se voleb. Vesnice se ocitla
uprostied priprav na volby nového starosty. Dva
zneprételeni kandidati zvolili kazdy jinou metodu
na cesté k uspéchu. Jordan Ljutov vyuzije sluzeb
profesionalniho a drahého PR poradce a jeho od-
ptirce Rangel Cekanov zase vyuZije stary osvédce-
ny zpusob a zaplati Cigantim z blizké osady za to,
ze budou vsichni hlasovat pro néj. Pravé v tom-
to kontextu postava Rangela Cekanova pronasi
pamatnou vétu, ze ,Volby bez Cigdnii jsou jako
jazz bez cernochii®. Cigani z blizké osady prijedou
a protoze jsou v$ichni negramotni, popletou zada-
né instrukee a stejné nakonec hlasuji pro Rangelo-
va odpirce. Tim celd piitomnost postavy Cigana
v serialu konci.

Cigan tak v seridlu predstavuje prototyp ne-
gramotnosti, jednoduchého uvazovani a snadné
manipulovatelnosti. Proti obrazu Cigana se sta-
vi obraz Bulhara, ktery neni nositelem ani jedné

' http://www.youtube.com/watch?v=NSqoS6iXyTI 7.7.2012
(za pouhy mésic shlédnuto 4 076 uzivateli).

! Viz dokument o autorskych pravech (kvéten 2012) - http://
www.btv.bg/shows/btv-reporterite/videos/video/379769940-
-bTV_Reporterite_Avtorskite_prava.html 20.7.2012,

reakce na reportaz — http://www.youtube.com/watch?v=g-
4bAus3E7yg&feature=plcp. 20.7.2012

12 Jde o repliku ze seridlu Cmonuuanu 6 noseue (sezon 1, dil
8) — ,M360pu 6e3 Luzanu e kamo 0xcas 6e3 Hezpu:

¥ Budeme pouzivat oznaceni “Cigan” pravé z divodu, Ze v sa-
motném origindlnim znéni postavy nemluvi o “Romech” (byt
bulharstina oznaceni Rom zna), ale pravé o Ciganech.

z vy$e zminénych negativnich charakteristik. Je
gramotny, umi se sam za sebe rozhodovat a uva-
zovat (dokonce i spradat intriky), ovSem protoze
je béhem svého planovani ovladan negativnimi
emocemi, zpravidla se plany nevydafi. Prototyp
Bulhara tedy rozhodné neni oproti prototypu
Cigana veskrze pozitivni, naopak Bulhar i pres
vSechny své schopnosti musi dojit neuspéchu pro
svij hnév a zavist. Pouze postavy, jejichz ¢iny ne-
jsou pohanény vyhradné hnévem a zavisti, byvaji
béhem déje odmeénény pribéznymi uspéchy.

Dalsi vlastnosti, které scénar seridlu klade na
pranyf, jsou maloméstactvi a snobismus. Na po-
zadi téchto drobnych nesvarii je ale dobré jadro
charakteru ,,Bulhara® Zaklad bulharské povahy je
tedy jen prekryt $patnymi vlastnostmi, na kterych
lze ovSem pracovat. Takova hloubka vykresleni
postav vsak neni v seridlu poskytnuta zadné jiné
skupiné. Cigani (a jini ,druzi“) nadale ztstavaji
jednorozmeérni a také neménni.

Analyza reprezentaci etnickych skupin ovsem
k porozumeéni percepce bulharskych seriali ne-
staci. Je potieba se dale zamérit na aktérsky po-
hled. Divéci se k postavam seridlu vztahuji na
velmi osobni roviné. Ve férech a diskuzich se ne-
ustale setkavame s tvrzenimi o tom, jaké jednotli-
vé postavy jsou (tedy ne jak je herci hraji, ale jaké
skutecné jsou). V ocich skalnich divaki tak posta-
vy ziji svym zivotem i mimo vysilaci ¢as. Samo-
ztejmé, ze divak nepodléha této predstavé zcela
a moc dobre si uvédomuje, Ze jde pouze o televiz-
ni produkt, presto si v§ak k postavam vytvari emo-
cionalni vazbu (k postavam, k herciim az v druhé
radé). Bohatym zdrojem dat pro sledovani tohoto
fenoménu je oficialni facebookovy profil tvirct
seridlu, ktefi své fanousky vyzyvaji po zverejnéni
kazdého dilu ke zpétné vazbé. Nejcastéji se ptaji
na dojmy nebo oblibené repliky. V reakcich diva-
ci vyjadtuji svij vztah predevsim k postavam (ne
k hercim):

»Je mi lito Galdbiny!* (6.6.2012)

»Radko je unikdtni, tfi minuty jsem nemohla za-
stavit smich.“ (30.5.2012)

SJa tu Marii nemdm rdda - nevi, co chce.“
(21.5.2012)

(https://www.facebook.com/StolichaniVPove-
che)

Dile diskutuji nad vyvojem déje a moznym po-
kracovanim.

» .. Ten Dimo! Podle mé ho vyfoti nahého a ukd-
Ze fotky vsem pro smich.“ (21. 5. 2012)



SJestli mu Marie zahne, tak ji rovnou odepisu
- takhle nejistd. KdyZz mas nékoho rdda, tak si ho
musis hledét a ne pfi prvnim problému utéct k by-
valému.“ (21.5.2012)

»Ona mu nezahne. Miluje Andreje a Dima nend-
vidi.“ (21.5.2012)

(https://www.facebook.com/StolichaniVPove-
che)

Dile z rozhovort i internetovych diskuzi vy-
plyva dalsi vyznamna proménna. Serial je oproti
jinym serialim vniman jako zrcadlo reality.

»10 se miiZe stdt jen v americkych seridlech.
V bulharském tézko, protoZe ukazuje realitu a ne
jen sen.“(27.2.2012)

(https://www.facebook.com/StolichaniVPove-
che)

»len seridl sleduju a mdam ho rdda, protoZe od-
razi presné Zivot, vysmivd se nedostatkiim naseho
ndroda a hlavné je o obycejnych lidech. ... hovori
se v ném o redlnych spolecenskych problémech. ...
Dnesni spolecnost, myslim, potiebuje presné tako-
vouhle produkci. (Informantka, 26 let, 25.5.2012)

Bulharské serialy byvaji srovnavany s témi ame-
rickymi, ovéem mnohem diilezitéj$im protipélem
tuzemské produkce je produkce turecka. Zde totiz
diskuze o televiznich produktech pozvolna pre-
chazi v obecnou diskuzi o mezinarodnich vzta-
zich.

Turecka konspirace

Pochopit oblibenost seridlu Nadbytek Sofij¢anti
lze ale pouze, pokud vezmeme v Gvahu jeho vztah
k turecké produkci. Stal se vlastné seiralovou alter-
nativou pro divéky, ktefi pravé tureckou produkci
odmitaji. Turecké serialy jsou i pres svou vysokou
sledovanost' ¢asti populace striktné odmitany.
Tureckym seridlim nebyvaji vytykany prohfesky
co se tyce formy, nebot v tomto ohledu se mno-
ho nelisi od soap oper latinskoamerického typu,
ale predevsim jim je vytykan pravé jejich pivod
a zpusob prezentovani turecké spole¢nosti. Obsah
tureckych seridlti nebyva politicky, naopak je ori-
entovany na rodinné zépletky s vyraznou milost-
nou déjovou linkou, ovsem divaci vysvétluji zamé-
ry tvirct pravé v roviné politické.

' Vysoka sledovanost tureckych serialii je divaky - ,,odptrci®
vysvétlovana jako ditkaz nevzdélanosti naroda a vypovida

z aktérského pohledu o slozenti jejich divaki. Za tuto vysokou
sledovanost jsou pak v tomto konceptu odpovédni predevsim
dichodci (srov. diskuze http://www.exoo0.com/viewtopicl.
php?t=4690&postdays=0&postorder=asc&start=10&si-
d=c231546ce6b674c266559ec783267ab7 12.7.2012)

Divdci nejcastéji argumentuji proti importova-
nym tureckym serialim, Ze jsou nastrojem turecké
kulturni a politické expanze. Sttidavé je z této ex-
panze vinéna turecka vlada, obecné Turecko jako
takové, bulharska politicka strana Hnuti za prava
a svobody (DPS - Jeusicenue 3a npasa u c60600u),
jejiz nejveétsi ¢ast tvori pravé predstavitelé bulhar-
ské turecké mensiny, ¢i osobné jeji predstavitel
Ahmed Dogan. Pro doklad téchto tvrzeni uvedu
par ukazek z internetové diskuze na téma Turecké
serialy v Bulharsku.”

»Nechci se hddat, ale ddvaji v Turecku naopak
bulharské seridaly? To je jenom plin poturcovini
Bulharska. Rekl jsem mamé: Jestli budes koukat na
turecké seridly, tak té poslu do Anatolie.“ (13.10.
2009)

»DPS, protoze jsou mimo svou zemi, tak pres svoje
firmy vyddvaji noviny, provozuji televizi a skrz éter
tak ozafuji mistni obyvatele.“ (13.10. 2009)

»A v epizodé ¢. 356 se objevi Ahmed Dogan a spa-
si svét. Pak budeme vsichni jist baklavy a budeme
hlasovat pro DPS!“(13.10.2009)

Neékteri divaci za faktem, ze bulharské televizni
spole¢nosti nakoupily turecké seridly, nevidi eko-
nomické motivy nakoupit levné a oblibené zbozi,
ale vidi za tim konspira¢ni tajny plan, ktery ma za
cil obalamutit divaky.

»Jsem proti tureckym seridliim, protoZe je za-
cali vysilat pravé po volbdch, kde DPS neuspéla. Je
to prosté jen zpiisob popularizace Turki.“ (13.10.
2009)

Turecké seridly vykazuji dvé zakladni charakte-
ristiky. Za prvé patfi k nejlevnéjsim na trhu. Ce-
novy rozdil ve vztahu k bulharskym serialim je
markantni. Zatimco nataceni jednoho dilu turec-
kého serialu vyjde na 500 — 15 000 dolart, nejlev-
néjsi bulharsky seridl Zakdzana laska (3a6panena
/Tro6os) priblizné na 14 000 dolart a nejdrazsi
bulharsky serial V utajeni (IIo0 npuxpumue) na
priblizné 112 500 dolart'®. Za druhé, diky svému
nendro¢nému obsahu a lakavym barevnym a exo-
ticky vyhliZejicim scéndm a kulisam, patfi turecké
serialy na Balkané k jedném z nejsledovanéjsich.
Dokonce pravé vyroba a obchod se serialy je v sou-
¢asné dobé jednim z nejsilnéjsich prijma Turecka.

1> Toto férum zakazuje a filtruje prispévky s rasistickym
obsahem, proto je mozné, Ze ¢ast prispévatelti byla blokovana.
Forum je z dispozici zde - http://www.exooo.com/viewtopicl.
php?t=4690&postdays=0&postorder=asc&start=30. 12.7.2012
' http://tv-bulgaria.com/2011/12/17/ckannan-c-peiTuHIUTE-
-B-Typuusa/ 5.7.2012




Jak je vidét, zacneme-li se zajimat o masova
média, nevysta¢ime si jen s analyzou obsahu, po-
trebujeme znat aktérské uchopeni a prikladani
smyslu danému obsahu a je nezbytné sledovat i $i-
roky spolecensky kontext. Béhem sledovani serialu
a nasledné diskuze si totiz aktéfi vyjasnuji mozna
jedny z nejdilezitéjsich otazek své existence ve své-
té, a to otazky kdo jsme my a kdo jsou ti druzi."”

Vyzkumnici vénujici se kazdodennosti v Bul-
harsku (potazmo na Balkané¢) by méli brat v tivahu
mnozstvi ¢asu, které obyvatelé stravi pravé sledo-
vanim oblibenych seridlti (potazmo obecné tele-
viznich porada).”® V jejich zivotech hraje pravé
nacionalni rozmér televizni produkce vyraznou
ulohu, protoze pravé diskuze nad tureckymi serialy
je velmi obvyklym tématem rozhovord. Musime si
uvédomit, Ze pravé na tomto poli dochdzi z bulhar-
ské strany k vyjednavani naciondlnich identit, tedy
dalo by se fici, Ze pravé zde dochdzi k vymezovani
nacionalnich hranic a otazka vymezovani hranic
neni v socialnich védach nikterak marginalni, na-
opak, méla by nds zajimat predev$im.

Zde se tedy nabizi otazka, pro¢ stoji za vyzkum
lidové pisné, lidovy odév, vésténi z kavové sedliny,
nestinarské ritudly a ne pravé percepce a kulturni
elaborace serialové produkee, ktera je jiz od prvni-
ho pohledu v zivotech mnohych informantti jevem
mnohem aktudlnéj$im nez pravé vyse zminované
jevy. Pokud ovSem nadale bude predmétem studia
socidlnich véd (pfedevsim etnografie a etnologie)
pouze omezeny a nutno fici, Ze arbitrdarné vybra-
ny, soubor predem stanovenych jevii, neposunuli
jsme se prili§ daleko od nastinu tkolt ¢eské naro-
dopisné balkanistiky, které traktoval Véaclav Frolec
vroce 1969." To, co by mohlo pfipadné vyzkumni-
ky odrazovat od studia médii a konkrétné televizni
produkce a percepce je to, ze mozna nékteti budou
mit pocit, ze se nejedna o nic zvlastniho, protoze
i my se preci divame na serialy. Jde v8ak o platny
argument? Nemé¢l by byt filtrem, urcujicim témata
vyzkumu pravé ,,native's point of view*?

'7 Podobné byl v bulharském pirostredi studovan popularni
hudebni proud “Calga’, ktery také byl interpretovan jako misto
vyjednavani identit (viz Levy 2004)

8 Podle pruzkumi médii z roku 2007 71 % populace Bul-
harska sleduje televizi kazdy den. Mezi zemémi centralni a vy-
chodni Evropy je priibézna doba stravena pred obrazovkami
v Bulharsku mezi nejvy$simi - 329 minut denné (Tabakova
2010).

'Y Prednaska, ze které vznikl ¢lanek, byla pfednesena v roce
1969, publikovana vsak byla az v roce 1970 (viz Frolec 1970).

Zavér

Cilem na$i studie bylo analyzovat soudobé
promény v bulharské televizni produkci a to jak
z hlediska produkce, tak recepce. Zamérili jsme
se predev§im na zvraty, které prinesl rok 2011.
V souladu s mnohymi obecnymi trendy, jakymi je
naptiklad posun k zédbavnim zanrtm, byla pred-
métem naseho zajmu sféra televiznich seridld,
které jsou nejsledovanéjsim televiznim Zanrem
v Bulharsku. Na prikladu seridlu Nadbytek Sofij-
¢and jsme si ukazali, jak televizni serial stejné jako
naptiklad nabozenstvi miize davat odpovédi na
esencialni otazky kazdodenniho Zzivota, tykajici se
predevsim toho, kdo jsem, jaky jsem a kdo a jaky
je ten druhy.

Ukaézali jsme si, Ze obecné je v Bulharsku velmi
oblibeny paranoidni typ serialu, ktery divaka udr-
zuje v napéti pomoci motivu skryté sily, ovladajici
zivoty postav. Serial Nadbytek Sofij¢anti je ovSem
zaméren jinak, humornou formou kritizuje distri-
buci moci a vlivu v bulharské spole¢nosti. Uziva,
stejné jako ostatni serialy, motivu ambivalence,
jako jednoho z uméleckych prostiedki. Ambiva-
lentni postavy serialu zde koresponduji s podob-
né ambivalentnimi kulisami. Vyznamnou cilovou
skupinou tohoto seridlu jsou divaci Zijici v zahra-
ni¢i. Pro tyto divaky, snad vice nez pro kterékoliv
jiné, je dilezité téma identity. Pravé v této oblasti
serial nabizi jasna schémata a kategorie.

Obraz Bulhara je stavén do opozice s obrazem
Cigana. Cigan, ktery je zde prototypem negra-
motnosti, jednoduchého uvazovani a manipu-
lovatelnosti tak dava vedle sebe zazarit obrazu
Bulhara, ktery sice neni vykvétem vSech dobrych
vlastnosti, ale je nadan dynamikou. Muze se tedy
kdykoliv polepsit. Byl zminén také problém am-
bivalence seridlovych postav i prostredi, ktera je
zfejmé vyraznym motiva¢nim ¢initelem ve vztahu
k divakam.

Samotna recepce serialu divaky je pro pochope-
ni role seriali v bulharském prostfedi vyznamna
predevsim kvili osobni, emociondlni vazbé, jez
si divaci utvari k jednotlivym postavam seridlu
a diky recepci seridlu coby zrcadla reality. V sa-
mém zavéru byla rozebrana aktérska percepce
seridlu ve vztahu k seridlim tureckym. Turecké
seridlu ¢ast bulharského publika vnim4 jako na-
stroj turecké kulturni a politické expanze. Divaci
tak zcela prehlizeji zakladni charakteristiku tu-
reckych seriald, tedy jejich nizkou cenu a nena-
roc¢nost. Stejné tak jako serial Nadbytek Sofij¢ant
dava svym konzumentim odpovédi na otazky,



které maji politicky zdklad (otazky identity, vztahu
k mensinam apod.), turecké serialy, at uz obsahuji
¢i neobsahuji politickd sdéleni, jsou interpretova-
ny vyhradné jako politicky nastroj.
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Cilem nasi studie je analyza soudobych promén v bulharské televizni produkci. Pozornost je vénovana predevsim zvratiim, které
prines| rok 2011. V souladu s obecnym posunem smérem k zdbavnim Zanriim bude podrobné analyzovana sféra televizni seridlové
produkee. Piiklad serialu Nadbytek Sofijcanti (Cronuuatu B noeue) prezentuje jak televizni seridl stejné jako napfiklad nabozenstvi
miize dévat odpovédi na esencidlni otdzky kazdodenniho Zivota, tykajici se predevsim toho, kdo jsem, jaky jsem a kdo a jaky je ten
druhy. Seridly tedy tvofi platformu pro diskuzi o identitdch a tim déva svym konzumentim odpovédi na otézky, které maji politicky
zéklad. Politické aspekty bulharské seridlové produkce budou hodnoceny predevsim ve vztahu k turecké seridlové produkci.

» média, seridly, Bulharsko, ideologie, identita
The aim of our study is to analyse contemporary transformations in Bulgarian television production. Special attention will be paid to
the transformations which occurred in 2011. In accordance with the general shift towards entertainment genres, we will analyse in
detail the domain of TV series production. The serial The Sofia Residents in Surplus’ (Cronuuanu B nogeue) displays how a TV series in
ways analogous to religion could answer the essential questions of everyday life, which usually include questions like; who | am, what
|'am like, and who and what the other is like. The series create a platform for discussion about identities and answers politically based
questions. The political aspects of Bulgarian series production are evaluated primarily in relation to the production of Turkish series.

» media, series, Bulgaria, ideology, identity



