Klein, Pavel

Secesni repertoar Les Ballets Russes jako vychodisko vizualni podoby jevisté

Theatralia. 2017, vol. 20, iss. 2, Supplementum, pp. 30-49

ISSN 1803-845X (print); ISSN 2336-4548 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/138025
Access Date: 27. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

N
T S digilib.phil.muni.cz

Mmu
AR


https://hdl.handle.net/11222.digilib/138025

[ Theatralia 20 /2017 /2, Supplementum (30—47) ]

Secesni repertoar Les Ballets Russes
jako vychodisko vizualni podoby jevisté

Pavel Klein

Predstavovala-li ivodni etapa kodifikace secesnich postupti v tvorbé Les Ballets Rus-
ses - baletni skupiny S. P. ﬁagileva - rozmezi let 1909-1912, pak je tieba iici také
divody, které k tomuto vymezeni prispély, nebot pravé tyto davody staly také u zrodu
uvodniho dramaturgického smétovani skupiny.

Vychodiskem konsolidace skupiny se pochopitelné stalo piimé navdzani na prvotni
spoluprdci umélct ve spolecnosti Svét uméni, kterd stdla u zrodu modernistické este-
tiky v Rusku. Jednotné usili v§ech spolupracovnikd, vychdzejici z teoretickych vychodi-
sek kritickych eseji malite A. N. Benoise, doplnénych radou dalsich prispévka z pera
ostatnich spolupracovnikd, ptivedlo totizZ jadro této skupiny k propagaci a spole¢nému
kosmopolitnimu sdileni demonstrativné prosazovaného secesntho uméleckému progra-
mu s kolegy v zahranici jest¢ pred vlastnim zapocetim organizace budouciho baletniho
podniku. Tento pristup nakonec zpusobil, Ze jiz na pocatku hostovani umélca v Par'izi
byly jednoznacné definovany mantinely moznosti propagace ruského uméni v komuni-
kaci s cizim prostiedim. Tim byla zajiSté€na jistd integrita rodici se umélecké prezentace
baletni skupiny pred vefejnosti, coZ nakonec nemalou mérou prispélo k rychlému pro-
sazeni nového jevi§tniho tvaru pred publikem.

Mezindrodni kontakty Benoise jako uzndvaného ideologa skupiny, ovlivnéné secesni
poetikou, ostatné nejlépe dokumentuje jiz samotny podil vytvarnika na pripravé ruské
sekce prelomové vystavy secesnich umélct v Mnichové v roce 1896. Zde se stal Benois
hlavnim ruskym spoluorganizatorem.' Jeho erudici pak jisté prozrazovalo vedle jmeno-
vani vytvarnika v letech 1895-1899 sprdvcem kolekce soucasné ruské a evropské malby
v majetku knéZny TéniSevové, predeviim predchozi uverejnéni jeho némecky psané stu-
die v prestizni monografii vyznamného kunsthistorika Richarda Muthera Déjiny mali-
stui’ 19. stoleti. Ta byla publikovana v Mnichové jiz v roce 1894.* Mezindrodniho véhlasu

1 Vice viz Vdochnovitel’ ,Mira iskusstva® Aleksandr Benua. [cit. 2005/05/20]. Dostupné online na
http://www.smr.ru/centre/win/artists/benua/biogr_benua.htm.

2 Geschichte der Malerei im 19. Jahrhundert.
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pak také, spolecné s mnoha dal$imi pracemi, dosdhla Benoisova svébytna interpretace
evropského uméni, vydana jako vypravny obrazovy Priivodce po Ermitdzi (1910), kterou si
vytvarnik ziskal prestiZ a popularitu doma i v zahrani¢i (BENOIS 1910). Jednozna¢nou
provdzanost s cizim prostfedim vsak reprezentovala predevsim vlastni malifskd tvorba
umélce, kterd se mimo jiné inspirovala pravé i francouzskou historii. Pariz pak nadse-
né obdivovala predevsim Benoistiv zdjem o obdobi Ludvika XIV., reflektovany v jeho
pracich ze sledovaného obdobi, ktery vyustil v novou netradi¢ni interpretaci tématu.
Ta se nakonec stala onim rozhodujicim faktorem v prijeti baletnich prezentaci skupiny
francouzskym publikem. Pohled ,odjinud® o¢ima ruského umélce, popisujiciho Fran-
couzum jejich vlastni historii, totiZ ve skutecnosti presné zapadal do konceptu secesni
jinakosti, jeZ se méla stat odrazovym mustkem k interpretacim novym. Ty vSak jiz nebyly
napaddny jako naturalisticky nevérné, nybrz byly cenény jako alternativa ke stdvajicimu
vykladu.

Benoisovo vychodisko hleddni scénografického konceptu tvofila predevsim zdli-
ba v minulosti. Retrospektivismus jako uméleckd metoda proto propojoval prakticky
vSechny prvotni ivahy o budoucim jevistnim tvaru (DAVYDOVA 1999: 112). Jeho za-
kladem se stala umeélecka stylizace minulosti - hra s minulosti, kterd se jednoznacné
odliSovala od pozitivisticky chdpané archeologie a namisto hledani vérnych kopii pii-
nesla soudoby individudlné nahliZeny svét, zptitomnujici subjektivni pohled autort na
dané obdobi, styl a atmosféru. Nové odusevnéni jako znovuoZiveni ddvno minulého
své tézisté nalezlo v ptivodnosti vizudlni interpretace. Ta nakonec vedla ke zdaraznéni
neopakovatelnosti, jez se zracila v umélecké puisobnosti interpretovaného fenoménu,
v jeho zesoucasnélych formdch.

Ve skutecnosti tak do tohoto zpiitomnéni ddvno minulého byl vidy projektovan
soudoby pohled na skutecnost. To ze zddnlivé rigidni pocdtecni snahy o historickou
vérnost vytvorilo zcela ptivodni koncept, prindsejici skrze vnitiné proménéné redlie
pritomny svét secesnich divaku. Ti pak mohli na pozadi promény téchto redlif sledovat
,svUj vlastni Zivot®, odkazujici k oné kosmopolitné chapané minulosti jako univerzal-
nimu predobrazu soucasnosti. Novd znélost prostredi a jeho konfrontace se soudo-
bym pohledem nakonec vytvdrela potfebné paralely, umoznujici vidét skutecnost jinak.
Tézistém zvolenych redlif se vSak pochopitelné stalo piedev$im tithnuti k historickym
dobdm rozkvétu, nddhery a smyslového prozitku, jejichZ atmosféra korespondovala se
situaci novodobé burZoazie, tvorici vétSinu publika Les Ballets Russes.

Zakladem promény redlii se stala pochopitelné pravé vizudlni stylizace, podléhajici
pravidlim dekorativnosti. I ta v§ak na pocdtku vychazela z pravdépodobnosti vztahu
mezi stylizovanym vyslednym ucinem a historickym predobrazem. Nicméné v této fazi
vyvoje vsak jiz pochopitelné $lo o vztah rozvolnény. Ke kone¢nému tcinku na publikum
jisté nemalou mérou prispéla také vhodné pouZitd barevna $kdla, vychdzejici z pravidel
secesni znélosti obrazu. Ta podléhala dekorativni kompozici a ornamentdlni struktuie
zvoleného konceptu. Touha scénografi navritit se k synestezii ,barevnych symfonii®
ladicich se ,zvukovymi symfoniemi®, spolu se snahou vytéZit ze scénického obrazu silny
dojem, ktery se prosazuje u divdka tim, Ze symbolizuje d¢j a témata, to byly hlavni devi-
zy budouciho uspéchu (BABLET 1976: 20).
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Dtiraz na optickou jednotu vsak pochopitelné nemohl pominout ani samotného her-
ce-tanecnika. Koncentraci umélcti na divadelni aspekty herecké vypovédi (ktera namis-
to ekvilibristiky nalezla svlij vyraz v pantomimé, rozeznivajici vedle mimiky prakticky
celé t€lo stejné jako intenzita silové komunikace sboru nahradila predchozi prazdné
geometricky pojaté vyplné mezi vystupy hlavniho hrdiny), doslo k oZiveni daného ob-
razu dynamikou, zesilujici atak smysli. Propojenim tance a kostymu pak scénicky ob-
raz ziskal svou harmonic¢nost, osvobozenou od naturalistické vérnosti. Choreografie,
ovlddajici rezonanci celého téla, zde navic nalezla piimou paralelu v kostymu. Ten se
pokousel v duchu secese roziitit ptisobnost predstavovaného herce-obrazu. Stejné jako
se teatralizoval civilni odév navstévnika produkct, ktery podporovala snaha o stalé roz-
pindni dekorac¢nich prvki, zdobicich dalsi a dalsi ¢asti téla, stejné tak vizudlni icinnost
redi téla tane¢nikd stupiovala analogickd rozpinavost kostymi. Ty viak jiz ve své pu-
sobnosti s tanecni slozkou nesoutézily, nybrz prispivaly k jeji vyssi syntéze. Komunikace
mezi choreografem a scénografem se tedy stala naprosto nezbytnou a ve skutecnosti
casto propojovala obé vychodiska.

Jako demonstrativni priklad této vzdjemné provdzanosti choreografie a kostymu zde
muzeme uvést Golovinav kostymni navrh ze Stravinského Ptaka-Ohnivika (1910), ktery
svou vizudlni ucinnost stupniuje na jedné strané¢ vyztuzemi. Jim na stran¢ druhé odpovi-
da netradicni sti'ih rukavii, umoznujici tanecnikovi pri rozpazeni zesilit dynamiku pohy-
bu, diky volnému splyvani manZet, dopadajicich na hroty obou rukou. K dal$imu stup-
novani dynamiky pohybu pak zdroven prispivd i §dl, ovdzany tanecnikovi kolem pasu.
Jeho Siroké, az k nohdm volné splyvajici konce, primo vybizeji k ,roztanceni“ materidlu
v piruetdach. Pri nich dochdzelo k pozvednuti obou koncti $aly a tim i k optickému roz-
Sifeni prostorového znéni kostymu. Vysledny opticky efekt figury pak stupniovaly také
dekorac¢ni prvky, zesilujici atak smysld. Jim se do protikladu k harmonii tance mohla
postavit paradoxné opét spodni kolovd vyztuha, kterd by v okamZicich civilniho pohybu
po scéné znéla dynamickou rezonanci.

Paralela k motivistickym predobrazim ruského stylu je i zde, stejné jako u predchozi
Golovinovy spoluprace na piipravach uvodni inscenace Borise Godunova (1908), na prv-
ni pohled patrnd. Sklon k prekondni folkloristickych motivii subjektivné organizovanou
abstrakci totiZ v mnohém predb¢hl i vlastni vyvoj hlavnich scénografickych trendd dagi-
levovskych produkci. I presto, nebo snad prdvé proto, Golovinova invence ve spoluprd-
ci s ruskymi sezénami mohla byt vyuZita pouze ¢aste¢né. Hlavnim dtivodem se v§ak bez-
pochyby stalo piedevSim piijeti lukrativni nabidky, kterou vytvarnik obdrzZel jiZ v roce
1902 po svém kratkém piisobeni v roli scénografa Velkého divadla v Moskvé. Golovino-
vi bylo totiZ nabidnuto prestiZzni misto hlavniho vytvarnika carskych scén v Petrohradé,
které prakticky nebylo mozné odmitnout. Dvoji spolupréace Golovina s Dagilevem se tak
stala spiSe vyjimkou v jeho rozsdhlé, na domdci prostiedi orientované, tvorbé.* Spojent
Golovina se svétovym dénim vsak, stejné jako v mnoha dalSich piipadech, reprezentuje

3 Golovinovy prdace se mimo zminénych baletnich inscenaci objevily pod hlavickou skupiny jesté v piipa-
dé dekorace k prynimu dé&jstvi opery Ivan Hrozny, uvedené v ramci sezény 1909. Dagilev pak pro revidova-
nou inscenaci Labutitho jezera, uvedenou na scénu v sezéné 1911, odkoupil od carskych scén také Goloviniv
zadni prospekt ke druhému déjstvi.
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predevsim uvodni spoluprace vytvarnika na realizaci ruského pavilénu na Svétové vysta-
vé v Parizi v roce 1900. Té predchdzelo kratké tviir¢i obdobi navrha nabytku a vyzdob
interiéru, véetné spoluprice na dekorovani interiéru hotelu Metropol.* Znalost trendt
propagace, cerpajici z pravidel silného vizudlniho ucinu konfrontaci prostoru a jeho
naplné, ziskand jiz spolupraci na pripravé vystav, se tak vyrazné projevila pravé pri kon-
strukei kostymu ¢i jejich konfrontacich se zadnim prospektem. Vychodiskem realizace
kostymu byl stiih, ktery i pfes extravaganci feseni v obrysech figury stdle prozrazoval
jasnou paralelu s ruskym prostfedim. Ackoli viak Golovin soustiedil svoji pozornost
predevSim k domdcim scéndm a propagaci ruského stylu, jeho inovativni schopnost
rozeznit figuru novym - kostymem definovanym - pohybem, jednozna¢né prokazuje
konkurenceschopnost vytvarnika také v konfrontaci s dobovou kosmopolitné prosazo-
vanou mezinarodn¢ aplikovanou secesni estetikou. V této souvislosti by se s odstupem
¢asu dalo dokonce fici, Ze kostymni tvorba tohoto vytvarnika pfedstavuje rozhodu-
jici pocatecni impulz, smérujici k budoucimu dspéchu jeho kolegt. O profesionalité
tvliirce ostatné nejlépe vypovida pravé schopnost prizplsobit se pozadavkim odlisné
inscenacni poetiky, kterd v pripadé Les Ballets Russes (na rozdil od Mariinského diva-
dla - domovské scény Golovina) privedla scénografa k zohlednéni silnéj$i dynamizace
prostorovych moznosti znélosti pohybu tane¢nika v konfrontacich s kostymem.

Vratime-li se ale zpét k determinantdm tvodniho vymezeni pocate¢ni periodizace,
pak za hlavni spojnici prvotniho obdobi let 1909-1912 miZeme zdroven povazZovat praci
M. M. Fokina coby choreografa. Jeho podil prakticky na viech v daném obdobi realizo-
vanych predstavenich zdstdva zcela zdsadni a nezastupitelny. Jasné definovany prechod
Fokina k secesni poetice se tak stiva jednim z rozhodujicich aspektli, prispivajicich
k vymezeni tohoto pocdte¢niho obdobi. Divodem je bezesporu i ndslednd konfron-
tace dvou choreografickych pristupti, kterd byla odstartovana v roce 1912, respekti-
ve ve chvili, kdy se Fokinovi do opozice postavila dosavadni tanec¢ni hvézda souboru
V. F. NizZinsky. Ten coby choreograf upoutal pozornost verejnosti hned svou prvni sa-
mostatnou praci - skanddlnim nastudovanim Debussyho Faunova odpoledne (1912). Spo-
lu s Nizinského choreografii v§ak soubor vedle odli$né koncepce pohybu, vychdzejici jiz
z avantgardnich premis, ovlivnénych eurytmii Emila Jacques-Dalcrozea, nastupujicim
vyrazovym tancem Rudolfa von Labana a mnoha dals$imi, ztratil ve své dramaturgii i pa-
vodni dominantu ruského vlivu. A to predevsim diky preneseni z4jmu od ruské hudby
smérem k francouzskym pokustim Debussyho ¢i Ravela. Jejich relevantnim protivnikem
tak zistdval zejména Stravinsky. Po spojeni Dagileva s avantgardnimi malifi pak doglo
k definitivnimu zpretrhdni vazeb s ruskym prostfedim. To uz je ale jind kapitola.

Etapu pocdtecni propagace tzv. ruského stylu tedy uzavielo angaZovani novych spo-
lupracovnikll souboru z rad cizinct, které Dagilev pfijal s jasnym cilem proménit dosa-
vadni smérovani skupiny a prizplsobit se tak potfebdm piechodu k avantgard¢, ktera
v konkuren¢nim boji poetik postupné prenesla téZisté vybojii mimo konfrontace s mi-
nulosti i mimo secesni smér. K tomu vsak doslo teprve ve chvili, kdy se ptvodni jedno-
litost skupiny zacala diferencovat.

4 Aleksandr Jakovlevi¢ Golovin. [cit. 2005/03/22]. Dostupné online na http://www.peoples.ru/art/
painter/golovin/index.html.
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Uvodni etapa byla naproti tomu velmi konzistentni. V jejim rdmci pak jiz v samém
pocatku byly pouZity prakticky vS§echny elementdrni inscenacni postupy, jejichz ndsled-
né promény ve skutec¢nosti pouze reagovaly na kodifikaci principti, které se v tvorbé
souboru etablovaly jiZ v prvnich ¢tyt'ech sezéndch.

V sezéndch 1909-1912 ukdzala Dagilevova skupina nadienym divakéim vice nez dva-
cet novych kust.’ Jejich prezentace vSak nepredstavovala vZdy pouze svébytné samostat-
né uvedeni dila na jevisté. Pravé naopak. Ve skutecnosti §lo na pocatku spiSe o zkracené
verze puvodnich opernich ¢i baletnich celk, uvadéné v rdmci komponovanych vecera.
Jim pozdéji sekundovaly také malé komornéjsi formy. Dagileva v reformé dramaturgie
jisté do zna¢né miry ovlivnili pfedev§im sami francouzsti kritici z Pat'fZe, s nimiz se im-
presdrio radil jiZ pti ptipravé sezény ruské hudby v roce 1908, a kteti nakonec Dagileva
presvéddili o nutnosti predvést vyslednou podobu predstaveni v kratsi, divdkm pftija-
teln&jsi podobé (BRODSKA 2001: 8). Dagilevova snaha ptinést na jevisté nejzajimavéjsi
¢dst vybranych dél proto nakonec vedla k tomu, Ze v rdmci sezén bylo uvedeno na-
misto rozsahlejsich celki vétsinou pouze jediné déjstvi. Existovaly vsak i vyjimky. Prvni
baletni sezéna v roce 1909 vSak byla paradoxné poznamendna predevsim specifickou
transformaci operniho tvaru do podoby kratkého baletu. Dagilev se v konfrontacich
opery s baletem rozhodl vyuzit ispéchu predchoziho triumfu v prezentaci ruské hud-
by. Z toho divodu se v prvni baletni sezéné na repertodaru skupiny objevila operni dila
slavnych ruskych skladatelii, predstavena vsak pouze v téch castech, v nichZ dominovala
tane¢ni slozka. Prikladem muzZe byt nastudovani Poloveckych tancii - druhého déjstvi
Borodinovy opery KniZe Igor, poprvé uvedené v jeji celistvosti na scéné Mariinského di-
vadla jiz v roce 1890, ¢i predvedeni scény orgii a findle ze Serovovy opery Judith, poprvé
piedstavené ruskym divakiim jiZz v roce 1863. Vedle téchto transformaci se viak Dagi-
levova strategie opirala také o zdsadni prepracovani ptivodnich verzi baletd, a to jak
domadcich, tak zahrani¢nich. Typickym vyuZitim téchto postupu pak bylo poznamenano
predevsim uvedeni baletu Kleopatra - jako prepracované verze Arenského Egyptskych
noct, doplnéné v této druhé revizi uryvky hudby nékolika ruskych skladateli. Francii
blizké romantické téma Schnitzhdefferovy La Sylphide pak nalezlo svij novodoby odraz
v uvedeni Sylfid - jako zdsadné prepracované svébytné druhé verze baletu Chopiniana®
na hudbu F. Chopina. Vedle baletnich vystoupeni se vSak ke slovu v prvni baletni sez6-
né paradoxné dostala také operni produkce - napt. uvedeni prvniho déjstvi Glinkova
Ruslana a Ludmaily atd.

Rozhodujicim se v8ak nestal jen samotny vybér repertodru a jasné definovdni jeho
kritérii. Velmi dileZity aspekt sehravala i volba sestaveni dél do jednotlivych kompono-
vanych veceri. Dagilevova snaha znovu a znovu uchvacovat publikum a nabizet stdle
nové a vzajemné nesouvisejici obrazy, stupnujici emocionalni prozitek divdki, zde tak
na rozdil od tematické jednoty komponovanych vecerti symbolistii proti sobé stavéla
do protikladu vidy kompozi¢né i obsahové zcela odliSnd dila. Secesni harmonie, vze-
sla z protikladnosti, zde jiz byla jednozna¢né podrobena pravidlim moderni vizudlni

5 Vice viz Secesni repertodr Les Ballets Russes 1909-1912.

6 Rus. Sopeniana.
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komunikace. Po pestrobarevné atakujicim obrazu, plném dynamiky pohybu, ptichazel
klid s efemérnim odhmotnénim a naopak. Po exotickém obrazu Evropé vzddleného
prostiedi se divdci navraceli zpét k dobie zndamé romatice, z hluboké minulosti byl jen
pouhy kricek k soucasnosti atd.

Stalé stridani podnétd jak v oblasti scénografie, tak v oblasti choreografie i hudby
vychdzelo pochopitelné predevSsim z precizni prace s temporytmem. Jeho zdasluhou
pak pocdte¢ni upoutdni pozornosti divakl brzy nalezlo ve zvoleném systému novou -
nicméné jasné definovanou - konvenci. Ta byla diky silnému emociondlnimu dcinu
i popularité nakonec nejen prijata, ale sekunddrné se vlastné stala normou secesni
produkce.

V duchu médni honby divdkd za novymi zdzitky se tak z pfedchoziho predvadéni
naslednosti a pevné dané konstrukce, reprezentované predevsim klasickou technikou,
produkce skupiny zdsadné proménila v néco jiného. Vybér nejzajimavéjsi ¢asti ptivod-
niho celku, kterd v nové interpretaci uchvacovala predev§im svou subjektivni autorskou
stylizaci, vSak ani v tomto pripadé nesméroval k laciné podbizivosti se vkusu obecen-
stva. V 7ddném piipadé neslo o pouhy konstrukt bez dcinnosti. Dagilevova opakované
hledana snaha o ,,vysoké“ uméni, vedena dozvukem principti estetického maximalismu,
ve skutecnosti vytvdrela precizni pripravou, kontinudlnim smérovanim jednim smérem
a vzajemnou provazanosti vSech slozek inscenacniho tvaru zcela novy model divadelni
komunikace. Jeho plisobnost jistym zptsobem predbéhla dobu a ve skutec¢nosti se stala
predobrazem mnoha aspektii vnéjsi reality Zivota spolecnosti.

Tim, Ze se jiz v ivodnich sezéndch jednoznacné definovala pravidla secesni poeti-
ky, kterd byla uzndna divaky jako normativni vychodisko, konvence a méritko kvality
umélecké produkce, Dagilev svoje poslani impreséria jednozna¢né splnil. O tom svédéi
i pozvani souboru do Monte Carla, které v roce 1911, tehdy jiZ samostatné skupiné,
nesouci nyni jméno Les Ballets Russes de Serge Diaghilev, nabidlo relevantni zdzemi
v podobé divadelniho sdlu v budové Garnierova kasina. Spolu s touto nabidkou také
stoupla pravé ona spolecenskd prestiz souboru, ktery byl naddle prakticky celou Evro-
pou akceptovdan a znovu a znovu zvan k hostovani. Tento moment sehral zcela zdsadni
roli ve vyvoji skupiny, nebot ony reformy zejména v oblasti klasické tane¢ni techniky
a jeji nové prezentace nakonec neznamenaly pouhy experiment, nybrz se staly seri6z-
nim ndstupcem hlavniho trendu dal$iho vyvoje.

Repertodr souboru v rozmezi let 1909-1912 tvorily tfi viceméné samostatné (avsak
paralelné koexistujici) linie dramaturgie. Ty jednozna¢né determinovaly okruhy témat,
jez budou na jevisti prezentovdna. Tyto okruhy pochopitelné odrazZely jak vlastni zdjem
umélcti o dany fenomén, tak teoretickd vychodiska pristupu k jeho zobrazovani na scé-
né. Pfima spojitost s formou i obsahem mimodivadelnich projevii secese, odrazejicich
se skrze architekturu, vytvarné a uzité uméni, odévni ndvrharstvi, styling casopisu ¢i
dekorovani interiérii, byla v§ak zachovana. Dokonce by se dalo fici, Ze jeviStni zpraco-
vani zvolenych témat svou proklamovanou teatrdlnosti, smérujicif k dominanci vizudlni
slozky, nejlépe splnovalo pravidla secesni poetiky. Neslo totiz pouze o vnéjskové zdu-
raznéni vizudlni komunikace s divdkem, nybrz pravé o pro secesi dulezity integrujici
prvek vsech sloZek jevistniho tvaru, zvySujicich svou ucinnost vzdjemnou rezonanci.
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Scénografie tak ve skutecnosti vychdzela ze snahy vytvarnikd prizpasobit se hudebni-
mu rytmu. Analogicky pak hudebni skladatelé zohledrnovali dcel a prezentaci jednot-
livych - na scéné vizudlné determinovanych - motivli. Choreografie vyuzivala vlastni
znélost kostymu apod.

Tomuto trendu ostatné odpovidala i snaha tviirci upozornit na tuto zvlastni novodo-
bou provdzanost viech slozZek jiz v podndzvech svych inscenaci. Ty byly pochopitelné ne-
dilnou soucasti propagace. V anoncovani jednotlivych projektii se tak setkdvame s ter-
miny jako ,.choreograficky obraz“ (Duch rize, 1911), ,choreografické drama® (Kleopatra,
1910), ,balet-pantomima® (Karneval, 1910), ,originalni tanecni suita® (Orientali, 1910),
»mytologickd poéma*“ (Narcis, 1911), ¢i dokonce ,hudebni vlozka® (Slavnost, 1909) atd.

Také pocet premiér byl v poc¢dte¢nim obdobi existence souboru konstantni. V kazdé
nové sezéné vznikl vzdy témér stejny pocet novych kust. Ty viak byly ndsledné v ramci
hostovani souboru uvadény v riznych dramaturgickych spojenich s jiz nastudovanym
repertodrem.

Neméné dulezity aspekt tvofila i vlastni priprava a vybér latek, slouzicich jako vy-
chodisko zpracovani namétt budoucich libret. Vedle odkazti na dila klasickd, af uz §lo
o upravu pohdadek (Pohddky tisice a jedné noci, O Ptdku-Ohnivdku), legend (Modry Buih)
¢i mytologickych témat (Dafnis a Chloé, Narcis), se vSak vdéénym vychodiskem staly
predevsim (v Rusku dodnes velmi populdrni) poémy.” Ty ale jiZz na misto odkazi na
domadci autory (Lermontovova 7amara) mnohem vice uptfednostriovaly inspiraci cizimi
dily, jakymi byly naptiklad prace T. Gautiera (Pavilon Armidy, Duch riZe) ¢i S. Mallarmé-
ho (Faunovo odpoledne). Vytvoreni hudebni partitury (pripadné vysledné aranzma) bylo
naopak v pievdzné vétsiné pripadi svéfeno ruskym autoram.

Prosazovani ruského stylu se tak, ve shodé s Benoisovymi tezemi o univerzdlnim
predobrazu moderniho uméni, netykalo pouze reinterpretace domdcich témat, ale za-
hrnovalo mnohem S$irsi pole plisobnosti. Ve skutecnosti se totiz hlavnimi tematickymi
liniemi souboru staly: 1. historické retrospekce klasickych evropskych témat 2. exo-
tismus casové Ci regiondlné vzddlenych kultur a 3. transkripce ruského folkléru od
secese smeérem k avantgardnim principtm.

Jejich vychodiska pak byla pochopitelné nejlépe patrnd pravé ve scénografii, kterd se
stala sjednocujicim prvkem hlavniho inscena¢niho planu.®

1. Historické retrospekce

Vychodisko dramaturgie sjednocovala pravidla retrospektivismu jako umélecké me-
tody. Nejvice patrnymi se tato pravidla stala pravé v pripadé prvni dramaturgické
linie. Mezi baletni inscenace z pocdte¢niho obdobi, které tvoii demonstrativni pri-
klad uplatnéni téchto postupd na scéné, bezesporu patii Pavilon Armidy (1909), Kar-
neval (1910), Duch riZe (1911) a ¢astecné i Sylfidy (1910) a Giselle (1910). Vrcholné dilo

7 Vice viz (KSICOVA 1983).
8  Srov. (LEONG 1998: 6-24).
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sledované dramaturgické linie zde reprezentuje fenomenalni inscenace Stravinského
baletu Petruska (1911).° V ni pak secesni poetika nalezla své adekvatni umélecké ztvar-
néni. Paradoxem zistdvd, Ze skute¢ného vrcholu interpretace dosdhli tvirci nikoli
v proklamovanych kosmopolitné pojatych univerzdlnich predobrazech minulosti, ny-
brz pravé v inscenaci, jejimZ vychodiskem bylo umélcim notoricky znamé domaci
ruské prostredi.

V historickych retrospekcich klasickych evropskych témat nejvice rezonovaly paralely
s predchozim vyvojem baletniho uméni. Dozvuky romantického idedlu miZeme najit
hned v nékolika z nich. At uz se jednd o skute¢ny navrat ke klasickym dildm a jejich
reinterpretaci v novych souvislostech ¢i o moderni zpfitomnéni reminiscenci romantis-
mu 30. a 40. let 19. stoleti. Z toho divodu bychom tuto linii mohli oznacit také za jakysi
pozvolny piechod od klasického baletu k modernimu pohybu. Tam, kde se Dagilevova
skupina pokousela zpfitomnit na scéné kvalitu klasické techniky, zstdvalo proreform-
nim prvkem inscenaci piedev§im dosaZeni celistvosti vizudlni icinnosti vyslednych ob-
razq, kterd zesilovala prozitek obecenstva. Tam, kde jiz klasicka technika nedominovala,
nastoupila hra barev a tvar(i, podiizenych pravidliim ornamentdlnosti. Jeji nedilnou
soucdsti se stal i herec. Secesi proklamovany nendsilny pohyb v ploSe zde tak naSel ide-
alni zpodobenti, jemuz jista teatrdlnost jako prapodstata divadelni produkce vytvarela
poti'ebnou gloriolu.

Plynulost tohoto prechodu ostatné dokumentuje i vlastni tematika, vychdzejici z his-
torickych predobrazt evropského prostredi, francouzskym divakim dobte zndmych. At
uZ se jednalo o pohled na dobu Ludvika XIV. (Pavilon Armidy), ikonografii Kolombiny,
Harlekyna, Pierota a dalSich postav commedie dell’arte (Karneval) ¢i naivni formy né-
meckého biedermeierovského stylu (Duch riZe).

Zdkladem uspéchu této dramaturgické linie tak byla pochopitelné predevs§im obecna
srozumitelnost zobrazovaného, které v novych interpretacich ve své podstaté oZivova-
lo odkazy na vlastni - blizkou ¢i vzddlenéjsi - minulost, jejiZz projevy se nesmazatelné
zapsaly do déjin. Vzddlenost ruského prostiedi, které francouzské publikum znalo jen
zprostiedkované z romdnt a nové - diky Dagilevovi - i z vjtvarného uméni, tak na
druhé strané jistym zptisobem porusila zvolené vychodisko. Uspéch Petrusky - jako osla-
vy ruskych tradic - tak ve skutecnosti za sviij uspéch vdécil predevsim jinakosti, v niz
identické téma romantického ndvratu diky novym (dosud pro Francouze nepoznanym)
redlifm znélo mnohem intenzivnéji. Prihlaseni se umélct k evropské tradici, ktera pou-
ze v ruském regionu nalezla ¢astecné odliSné zpredmétnéni, bylo potom dostate¢nou
odpovédi na secesi proklamovanou touhu po novém spojeni v jediny celek. Atraktivita
jinakosti pak prinesla onu moznost vyuzit popularitu ,ruského stylu“ v dalSich insce-
nacich.

9 Vice viz (KLEIN 2004).
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2. Exotismus

Druhou dramaturgickou linii tvotily latky cerpajici své ndméty z cizich, predevsim vy-
chodnich kultur a také z dobové podminéné moédni inspirace Orientem. I zde se vSak
prostiedkem jejich prezentace stala silnd stylizace, kterd navic diky neznalosti kontextu,
na rozdil od predchozi popisované linie, mnohem vice spoléhala na fabulaci, neZ na
skute¢na spojeni s historickymi ¢i soucasnymi predobrazy. MozZnost subjektivnéjsi in-
terpretace se viak nakonec ukdzala nespornou vyhodou. Vlivy japonismu, maurského
uméni, hinduismu a mnoha dal§ich fenoménti, s nimiz se Evropa zacala diky rozvoji
dopravy, pokracujici kolonizaci, stdle ¢ast&jsi zdlibé v cestovdni ¢i poidddni dobrodruz-
nych védeckych vyprav pravidelné setkdvat, nasly v secesnim uméni své nezastupitelné
misto.

Setkdvdni se s exotikou, at uz skute¢nou nebo i smyslenou, pak vyvoldvalo u divé-
ka nebyvaly zdjem, cehoZ se pochopitelné kulturni projekty snazily vyuzit. Novy styl,
prosazovany ve scénografii prfedeviim L. Bakstem, pak velmi brzy nasel své analogie
v odévnim ndvrharstvi i interiérovém designu, ¢imz byl (zcela v duchu pravidel secese)
prenesen z jevisté do vnéjsi reality. Exotika vzddlenych kultur, jako vychodisko stylizace,
pak ddvala inscendtorim také moznost predstavit své hrdiny v novych souvislostech
a v emocné vyhrocenéjsich polohdch, coz pochopitelné prezentaci doddvalo na vyraz-
nosti. Tu pak jesté stupniovala syt¢jsi barevnd Skala, kterd obraz sjednocovala.

Mezi inscenace zastupujici tuto linii dramaturgie patii na jedné stran¢ predevsim ba-
lety Kleopatra (1909), Seherezdda (1910), Orientali (1910) a Modry Bith (1912), jimZ na stra-
né druhé sekunduji inspirace v feckych namétech, zpracované v dilech Narcis (1911),
Dafnis a Chlo¢ (1912) a Faunovo odpoledne (1912). Posledni ze jmenovanych inscenaci
vsak jiz jednoznac¢né prekrocila vychodiska secesni exotiky a svym kone¢nym inscenac-
nim feSenim do jisté miry spiSe inklinovala k posledni z dramaturgickych linii.

3. Od ruského folkléru k avantgardé

Demonstrativnim prikladem oné posledni linie dramaturgie zGstdvaji predevsim insce-
nace Poloveckych tancii (1909), Ptdka-Ohnivdka (1910) a ¢astecné i Tamary (1912). Ty se
pak staly predobrazem budouciho smérovani k avantgardnimu tvaru, ktery se v nasle-
dujicich sezéndch plné rozeznél. Za vSe mluvi patrné to, Ze za pokracovatele této linie
v dalsim vyvoji mGzZeme (zGstaneme-li u tvorby ruskych scénografii) oznacit fenomenal-
ni inscenaci Stravinského Svéceni jara (1913) ¢i aspéch Zlatého kohoutka (1914) Rimské-
ho-Korsakova a mnoho dalSich.

Inspirace v ruském ddvnoveéku, at uz §lo o boje Polovct, univerzdlni pohddkovy svét
Ptdka-Ohnivaka, oZiveny Bilibinovymi kresbami, ¢i Lermontovem zpracovanou gruzin-
skou legendu o zlé Krdlovné, vychdzela vidy z fascinace tvircti domdcimi piedobrazy
folklérni tradice. Silny zdjem o tento fenomén, znovuoZiveny v Rusku na pocdtku 90.
let 19. stoleti, oproti predchozim viceméné kosmopolitné definovanym vychodiskiim
ostatnich inscenaci, pfinesl na scénu okrdslenou a zasadné stylizovanou podobu ruské
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historie. Ta se pokousela svou novou image rehabilitovat zdanlivou banalitu tzv. cisté
ruské duse.

K prekondni secesni poetiky vSak doslo azZ ve chvili, kdy se inscena¢ni tvar jednoznac-
né odvratil od kontinuity vyvoje, jehoz predobrazem byl klasicky balet. Faktem vSak
z0stavd, Ze dvodni etapa vyvoje skupiny Les Ballets Russes tvoii jednu ze zdkladnich
kapitol svétového secesniho divadla jako nedilnd soucdst moderni historie.
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The Less Ballets Russes’ Art Nouveau Repertory as the Basis
of the Visual Transformation of the Stage

The study portrays the initial stage in the forming of the dramaturgical profile of impresa-
rio S. P. Diaghilev's company, Les Ballets Russes, which in the world context contributed un-
equivocally to the emancipation of Art Nouveau style in the art of theatre. Special attention
is paid to the parallels between scenography and dramaturgy. The author defines three basic
thematic lines of development in the company's repertory: firstly, historical retrospection of
classical European themes; secondly, exoticism of cultures distanced by time and space; and
thirdly, transcriptions of Russian folklore from Art Nouveau towards early avant-garde prin-
ciples, which provided the base for the way Art Nouveau forms were interpreted. A list of the
company's Art Nouveau repertory from 1909 to 1912 complements the text. A short pictorial
appendix is provided to document the study’s respective theses.

39



Pavel Klein
Secesni repertoar Les Ballets Russes jako vychodisko vizualni podoby jevisté

SECESNi REPERTOAR LES BALLETS RUSSES 1909-1912

1909
187/19. kvétna

Theatre du Chatelet, Pariz
(prvni uvedeni: 25. listopadu 1907, Mariinské divadlo, St. Petérburg)

Pavilon Armidy (Le Pavillon d’Armide) - balet

Hudba: N. N. Cerepnin

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: A. N. Benois (podle novely Th. Gautiera Omphale)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: A. N. Benois

Rezisér: S. Grigorjev

Ijéinkujfcf v hlavnich rolich: V. F. Nizinskij (Vikomt/otrok Armidy), V. Karalli (Suzanne/Armi-
da), T. P. Karsavina, A. Baldinna, A. Fedorovd, E. Smirnova (diéivérnice Armidy), M. Mordkin
(Vikomt) A. Bulgakov (Markyz)

187/19. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Polovecké tance (The Polovtsian Dances) — druhé déjstvi opery KniZe Igor

(opera Knize Igor byla poprvé uvedena v roce 1890 v Mariinském divadle v St. Petérburgu)
Hudba: A. P. Borodin (aranzma N. Rimskij-Korsakov a A. Glazunov)

Libreto: A. P. Borodin (podle scéndre V. Stasova)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: N. K. Rerich (realizace B. Anisfeld)

Rezie: A. Sanin

Zpév: D. A. Smirnov (Vladimir), E. F. Petrenko (Koncakovna), V. S. Saronov (Princ Igor),

K. Zaporozec (Chan Koncak), M. d’Arial (Ovlur)

Utinkujici v hlavnich rolich: S. V. Fedorova (Mladd poloveckd divka), A. R. Bolm (Polovecky
vale¢nik), E. A. Smirnovovd (Otrokyné), A. Koslov, N. Kremnev, L. Leontiev, A. Orlov, N. Novi-
kov (mladi polovecti muzi)

187/19. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Slavnost (Le Festin, suite de danses) - hudebni vlozka k inscenci Poloveckych tanct
Suita ruskych tanct na hudbu M. I. Glinky, P. Cajkovského, M. P. Musorgského, A. K. Glazuro-
va, N. A. Rimského-Korsakova

Dirigent: E. A. Cooper (aranZzmd S. P. ﬁagilev)

Choreografie: M. I. Petipa, A. A. Gorskij, M. M. Fokin

* = vefejnd generalni zkouska.
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Dekorace: K. A. Korovin (dekorace k prvnimu déjstvi opery Ruslan a Ludmila v inscenaci Velké-
ho divadla)

Kostymy: L. S. Bakst, I. Ja. Bilibin, K. A. Korovin, A. N. Benois

Rezie: S. Grigorjev

247/26. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Ivan Hrozny (Pskovitjanka - sluZzebna ze Pskova) opera ve ti‘ech déjstvich a péti obrazech

(prvni uvedeni opery: Mariinské divadlo, St. Petérburg v roce 1895, premiéra londynského
uvedeni inscenace se konala 8. ¢ervence 1913 v Theatre Royal, Drury Lane)

Hudba: N. A. Rimskij-Korsakov

Dirigent: N. N. Cerepnin (sbormistr U. Havranek)

Libreto: N. A. Rimskij-Korsakov (podle ndmétu Lva Meje)

Dekorace: A. Ja. Golovin (1. a 2. déjstvi), N. K. Rerich (3. a 4. déjstvi)

Kostymy: D. S. Stelleckij

(realizace dekoraci B. Anisfeld (obraz 2, 4 a 5), N. Chabré (obraz 3) ? Vnukov (obraz 1)
ReZie: A. A. Sanin

Zpév: F. L Saljapin (Ivan), L. Lipkovskd (Kné&Zna Olga), E. F. Petrenko (Chtiva), V. Kastorskij
(KniZe Jirf), V. Saronov (Knize Vjazemskij), V. Damajev (Michail), A. Davydov (bojar Matuta)

2°/4. Eervna

Théatre du Chatelet, Pariz
(prvni uvedeni 6. dubna (10. inora) 1906 pod ndzvem Sopeiniana, Mariinské divadlo, St. Petér-
burg)

Sylfidy (Les Sylphides) - balet v jednom déjstvi (2. prepracovéni baletu Sopeniana)
Hudba: F. Chopin (aranzmd A. K. Glazunov a M. F. Keller, I. F. Stravinskij, A. Ljadov, N. Soko-
lov, A. Tanejev)

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto a choreografie: M. M. Fokin (podle A. Nourrita)

Dekorace a kostymy: A. N. Benois a L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: A. P. Pavlovova, T. P. Karsavina, V. F. NizZinskij (Bdsnik), A. Baldina

2'/4. Eervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Kleopatra (Cléopatra) — choreografické drama v jednom d¢jstvi na hudbu A. S. Arenského
(2. prepracovani baletu Egyptské noci s pripojenim uryvka z hudby S. Tanejeva (pfedehra),

N. A. Rimského-Korsakova (piichod Kleopatry), M. I. Glinky (zavojovy tanec), A. K. Glazunova
(bakchanalie) a M. P. Musorgského) (prvni uvedeni: 2. biezna 1908 pod ndzvem Egyptské noci,
Mariinské divadlo, St. Petérburg)

Hudba: A. Arenskij

Dirigent: N. N. Cerepnin

41



Pavel Klein
Secesni repertoar Les Ballets Russes jako vychodisko vizualni podoby jevisté

Choreografie a libreto: M. M. Fokin

Uéinkujl’ci v hlavnich rolich: A. P. Pavlovova (Ta-Hor), I. L. Rubinsteinova (Kleopatra), T. P.
Karsavina (Otrokyné), V. F. Nizinskij (Otrok), M. M. Fokin (Amun), A. D. Bulgakov (Knéz),
Fedorova a dalsi

ReZzie: S. Grigorjev

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (zni¢eny poZzirem na zdjezdu v Jizni Americe v r. 1917 a pozdé&ji
nahrazeny dekoracemi a kostymy R. a S. Delauney, choreografie doplnéna o pas de deux

L. Massina)

2°/4. Cervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Ruslan a Ludmila - prvni déjstvi z kouzelné opery M. Glinka

(opera v ptivodni podobé byla poprvé uvedena na scéné Mariinského divadla v roce 1895)
Hudba: M. M. Glinka

Libreto: K. Bakhturin, V. Sirkov (podle A. S. Puskina)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Dekorace a kostymy: K. A. Korovin

Rezie: A. A. Sanin

Zpév: L. Lipkovska ( Ludmila, Je. Zbrujevova (Ratmir), D. Smirnov (Bayan), V. Saronov (Svétosar),
V. Kastorskij (Ruslan), K. ZaporozZec (Farlaf)

7. Cervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Judith - scény orgii a findle ze stejnojmenné opery A. N. Serova

(opera v pavodni podobé byla poprvé uvedena na scéné Mariinského divadla v roce 1863)
Hudba: A. N. Serov

Libreto: A. Majkov (podle biblického obrazu)

Dirigent: E. A. Cooper (sbormistr U. Havranek)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace: V. A. Serov ve spoluprdci s L. S. Bakstem

Kostymy: L. S. Bakst

Rezie: A. A. Sanin

Zpév: F. 1. Saljapin (Holofernes), F. Litvinnové (Judith), D. Smirnov (Vagao), Je. Zbrujevova
(Harve), K. ZaporozZec (Asphanese)
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1910
20/21. kvéten
Theater des Westens, Berlin

Karneval (Le Carnaval) - balet-pantomima v jednom dé&jstvi

(prvni uvedeni 5. bi'ezna/20. inora 1910 v Sankt Petérburgu, Sal A. Pavlovové)

Hudba: R. Schumann (aran7ma N. Rimskij-Korsakov, A. Glazunov, N. N.Cerepnin, A. Ljadov)
Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst a M. M. Fokin

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina/L. Lopokova (Kolombina), V. F. NiZinskij/M. Fokin
(Harlekyn), V. Fokinovd (Chiarina), B. NiZinskd (Motylek), A. R. Bolm/A. D. Bulgakov (Pierot),
A. Orlov (Pantaléne), F. Scherer (Eusebius), M. Piltz (Estrella), F. Vasiljev (Florestan)

4. Cervna
Théatre National de 'Opera, Pafiz
Seherezida (Schéhérezade) — choreografické drama v jednom déjstvi

Hudba: N. A. Rimskij-Korsakov

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst a M. M. Fokin (podle prvni z pohadek Tisice a jedné noci)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace G. Golov)

Rezie: S. L. Grigorjev

Ucinkujici v hlavnich rolich: I. L. Rubinsteinova (Seherezada) V. F. Nizinskij (Zlaty otrok),

T. P. Karsavina (Zubejda), S. L. Grigorjev (Persky sach), A. D. Bulgakov (Kral Indie), A. R. Bolm,
E. C. Cecchetti (Otroci), V. Kiselev (Sach Zeman), V. Fokinovd, S. Fedotova, E. Poljakova (Odalisky)

17°/18. ervna

Theadtre National de I'Opéra, Pariz
(prvni uvedeni v roce 1841 - National Académy of Music, Pariz)

Giselle (Giselle) - balet ve dvou déjstvich

Hudba: A. Ch. Adam

Dirigent: Paul Vidal

Libreto: V. Saint-Georges, Th. Gautier, J. Coralli

Choreografie: M. Petipa (M. M. Fokin uprava fugy a tanecnich variaci pro V. F. NiZinského

a L. Lopotkovou)

Dekorace a kostymy: A. N. Benois (realizace O. Allegri, B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Utinkujici v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Giselle), V. F. Nizinskij (Albert), A. Bulgakov
(Hilarion), V. Kiselev (Vévoda), A. Je. Jakovleva (KnéZna), R. Mackevicova (Matka) E. Poljakova
(Myrtha), L. Lopokovd (Vesnickd divka), L. Leontjev (Sagek), 1. Kusov (Sluha), F. Scherer (PdZe)
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25. Cervna
Theatre National de I'Opéra, Pariz

Ptak Ohnivak (L’Oiseau de Feu) - ruska féerie ve dvou obrazech (fantasticky balet)

(londynska premiéra inscenace probéhla 25. listopadu 1926 v dekoracich a kostymech N. Gon-
carovové)

Hudba: I. F. Stravinskij

Libreto a choreografie: M. M. Fokin (inspirovano ruskym folklérem)

Dirigent: G. Pierné

Dekorace: A. Ja. Golovin (realizace N. N. Sapunov a N. Chabré)

Kostymy: A. Ja. Golovin a L. S. Bakst (B. navrhl kostymy pro Ptdka Ohnivaka i Carevice Ivana)
Uéinkujfcf v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Ptdk Ohnivak), V. P. Fokinova (Carevna), M. M.
Fokin (Carevic¢ Ivan), A. D. Bulgakov (Kostéj), E. Cecchetti

25. Cervna
Theatre National de 'Opéra, Pariz

Orientali (Les Orientales) — orientalni tanecni suita na hudbu A. K. Glazunova

(Tanec Saracénti a Pas de Deux), Ch. Siendinga (Orientdlni tanec - aranzma A. Tanajev), A. S. Aren-
ského (Tanec svétla), E. Griega (v aranZma L. S. Straviského) a A. P. Borodina (choreografické obrazy)
(Tanec svétla - téZ znamy jako Assyrsky tanec byl poprvé piedveden v roce 1907 v Mariinském
divadle, ostatni tance byly piedvedeny ve stejném divadle v ramci Fokinovy exhibice - prem.
20. inora 1910)

Dirigent: N. N. Cerepnin (aranzma S. P. Dagilev)

Choreografie: M. M. Fokin (Orientdlni tanec, Tanec svétla) a M. 1. Petipa (Pas de Deux), spolec-
na prace (Saracénské tance)

Dekorace: L. S. Bakst

Kostymy: K. A. Korovin a L. S. Bakst (realizace B. Anisfeld)

Rezie: S. Grigorjev

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: T. P: Karsavina (Tanec svétla), M. M. Fokin, V. F. Nizinskij (Orien-
tdln{ tanec), A. Volinin (Pas de Deux), A. Orlov a V. Fokinova (Saracénsky tanec), Je. Geltzerova

1911
19. dubna
Théatre de Monte Carlo, Monte Carlo

Duch rize (Le Spectre de la Rose) - choreograficky obraz

Hudba: K. M. von Weber (téma prevzato ze skladby Invitation to the Dance, aranzma H. Berlioz)
Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L.-]. Vaudoyer (téma pievzato z poémy Th. Gautiera)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Ijéinkujl’ci v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Divka), V. F. Nizinskij (RuzZe)
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26. dubna
Theatre de Monte Carlo, Monte Carlo

Narcis (Narcisse) - mytologickd poéma v jednom déjstvi

Hudba: N. N. Cerepnin

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: L. S. Bakst

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Echo), V. F. Nizinskij (Narcis), B. F. Nizinska (Bak-
chantka), V. Fokinova (Mlad4 divka), L. Schollarova, A. Cerepanové (Nymfy)

6. Cervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Sadko - Podmorska riSe (Sadko - ,Au royaume sous-marin‘) - fantasticky balet

Hudba: N. A. Rimského-Korsakova (6. obraz stejnojmenné opery Sadko)

(prem. opery se konala v lednu 1898 v Moskv¢)

(pozdéji inscenace uvedena v obnovené premiéie - v srpnu v divadle v San Sebastianu, Spanél-
sko - v choreografii A. Bolma a dekoracich N. Gonc¢arovovd)

Dirigent: N. N. Cerepnin

Libreto: A. R. Bolm, N. A. Rimskij-Korsakov, V. A. Bélskij

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: B. 1. Anisfeld

Rezie: S. Grigorjev

Zpév: (?) Issacenko (Sadko), K. Zaporozec (Vladce more), S. Fedorovd, V. Fokinovd (Nymfy),

L. Leontev, A. Orlov, G. Rozai, N. Kremnev, B. Romanov (Zlaté rybky)

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: M. Frohman, L. Cerni¢evov4 (Knézny), B. Nizinska, L. Schollarova
(Vodn vily)

13. Cervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Petruska (Petrushka) - burleskni scény ve ctyfech obrazech

Hudba: I. F. Stravinskij

Dirigent: P. Monteux

Libreto: L. F. Stravinskij a A. N. Benois

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: A. N. Benois (realizace B. Anisfeld, kostym medvéda navrhl V. Serov)
Rezie: S. Grigorjev

V hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Balerina), V. F. NiZinskij (Petruska), A. A. Orlov (Maur),
E. C. Cecchetti (Kouzelnik), B. Nizinskd, A. Vassilievskd (Tanecnice), L. Schollarovd,

M. Reisen (Cikdnky)
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Vila (La Péri) - balet v jednom déjstvi

Hudba: P. Dukas (téma S. P. Dagilev na motivy vychodnf legendy)

Choreografie: G. Balan¢in

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

(predstaveni bylo nazkouseno, aviak k vefejné produkci v ramci Dagilevova souboru nedoglo)

Povést o neviditelném meésté Kitézi (Tale of Invisible City of Kitezh) - symfonickd

divadelni prestivka

Hudba: N. A. Rimskij-Korsakov (3. déjstvi opery Povést o neviditelném mésté Kitézi
a divce Fevronii, 1904)

Dekorativni panneau: N. K. Rerich

30. listopadu

Royal Opera House, Londyn
(prvni uvedeni 17. tinora 1894, Mariinské divadlo, St. Petérburg)

Labuti jezero (Le Lac des Cygnes) - balet ve dvou d¢jstvich a tfech obrazech

(prem. pivodni podoby baletu byla uvedena v Mariinském divadle v roce 1895)

Hudba: P. I. Cajkovskij

Dirigent: P. Monteux

Libreto: V. P. Begicev a V. F. Glezer (adaptace M. 1. Petipa)

Choreografie: M. 1. Petipa, L. I. Ivanov (M. M. Fokin - revize ptvodni choreografie)
Dekorace: K. Korovin (1. dé¢jstvi), A. Golovin (2. déjstvi)

Kostymy: A. Golovin

Rezie: S. Grigorjev (v produkci S. P. Dagileva realizovano jako balet v jednom déjstvi, deko-
race k prvnimu obrazu K. A. Korovina a ke druhému obrazu A. Ja. Golovina byly Dagilevem
zakoupeny v ruskych carskych divadlech; obnovena premiéra inscenace prob¢hla v roce 1923
v Theatre de Monte Carlo, Monte Carlo; v roce 1927 pak Dagilev uvedl balet znovu, tentokrat
pouze jako choreografickou poému o jednom déjstvi s dekoraci K. Korovina)

Uéinkujl’cf v hlavni roli: N. KSesinskd (Kralovna), V. Nizinskij (Kral)

1912
13. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Modry buh (Le Dieu Bleu) - balet v jednom déjstvi a tfech obrazech/hinduisticka
legenda v jednom déjstvi

Hudba: R. Hahn

Dirigent: D.-E. Ingchelbrecht

Choreografie: M. M. Fokin

Libreto: J. Cocteau a F. de Madrazzo (na motivy indické hinduistické legendy)

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Rezie: S. Grigorjev
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Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Mladd divka), V. F. NiZinskij (Modry Bih), B. Ni-
zinska (Tanecnice), L. Nelidovd (Bohyné), M. P. Frohman (Mladik), M. Fedorov (Knéz), M. Plitz,
S. Astafijeva, L. Cernicevovd

20. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Tamara (Thamar) - choreografické drama v jednom déjstvi

Hudba: M. A. Balakirjev

Dirigent: P. Monteux

Libreto: L. S. Bakst (na motivy gruzinské legendy a stejnojmenné Lermontovovy poémy)
Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace N. Chabré)

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Tamara), A. R. Bolm (Krdl)

29. kvétna
Theatre du Chatelet, Pariz

Faunovo odpoledne (I'aprés-midi d'un faune) - choreograficky obraz

(v roce 1922 byl balet znovuobnoven diky B. Nizinské, ktera prevzala v nové inscenaci roli Fauna)
Hudba: C. Debussy (podle stejnojmenné poémy S. Mallarmé¢)

Dirigent: P. Monteux

Libreto: V. F. NiZinskij (podle stejnojmenné poémy S. Mallarmé)

Choreografie: V. F. NiZinskij

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst

Utinkujici v hlavnich rolich: V. F. Nizinskij (Faun), L. Nelidova (Vidkyné nymf), B. Nizinskd,

L. Schollarovd, A. Cerepanovd, L. Klementovicz, O. Kokhlova (Nymfy)

8. ¢ervna
Theatre du Chatelet, Pariz

Dafnis a Chloé (Daphnis et Chloe) - dramaticky balet v jednom déjstvi a tifech obrazech

choreografickd symfonie ve tfech scénach (londynska premiéra baletu probéhla v roce 1924
v piepracované podobé bez ucasti chéru, pres protest M. Ravela, v roce 1924 byla inscenace
znovuobnovena v divadle v Monte Carlu v dekoracich J. Grise v hl. roli s A. Dolinem)
Hudba: M. Ravel

Dirigent: M. Monteux

Libreto: M. Fokin (inspirovano pastyi'skym romanem Longa)

Choreografie: M. M. Fokin

Dekorace a kostymy: L. S. Bakst (realizace S. Ju. Sudéjkin (1. obraz), N. Chabré (2. obraz)
Rezie: S. Grigorjev

Uéinkujl’cf v hlavnich rolich: T. P. Karsavina (Chloé), V. F. NiZinskij (Dafnis), A. R. Bolm
(Darkon), E. Cecchetti (Lamén), M. Fedorov (Blyoxis), M. Plitz, L. Cerni¢evovd, K. Kopycinskd

(Nymfy)
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Pavel Klein s prof. Margitou Havli¢kovou a Frantiskem Derflerem.
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