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The article looks for links between the Italian movement
Valori Plastici and the German New Objectivity in the first
half of the 1920s. The Valori Plastici movement was centred
on a journal of the same name that was published in Rome
in 1918-1922 and was a platform for metaphysical paintings
and later a wider circle of classicist techniques. Members
include painters Giorgio de Chirico, Carlo Carra, and
Alberto Savinio, who in the periodical’s first issues advanced
a concept of metaphysical painting. German artists had
the opportunity to get acquainted with the periodical at
the art gallery and bookstore of Hans Goltz in Munich,

and metaphysical painting was also often reported on in
German journals such as Das Kunstblatt, Der Ararat, Der
Cicerone and others. Confirmation of the interest in Italian
art was the exhibition Das junge Italien, which was held

in 1921 in Berlin, before it continued on to Hannover. These
impulses did not fail to prompt a response in German art
and we can find motifs inspired by metaphysical painting in
the work of a number of artists (Ernst, Schlemmer, Grosz,
Schrimpf, Darvinghausen, Mense, Kanoldt). The role of the
Valori Plastici movement was assessed by Franz Roh in his
book Nach-Expressionismus — Magischer Realismus -
Probleme der neuesten europaischen Malerei from 1925.
Not only did he acknowledge the importance of the Valori
Plastici movement, but in his description of the new art of
the 1920s he delineated principles similar to those set forth
also by the authors of metaphysical painting. It appears that
the relatedness or similarity of views between Valori Plastici
and the New Objectivity, alternatively magical realism,
should not be sought in the work itself, where it was more
obvious, but in the theoretical reflections that characterised

the new approaches to art in the early 1920s.
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Nova vécnost
a Valori Plastici:

Alena Pomajzlovd

Nova vécnost je pokladana za umeélecky proud dvacatych
let vychazejici z objektivniho zachyceni reality a spojovany
predevsim s némeckym prostifedim, se spoleenskou a poli-
tickou situaci Vymarské republiky. Toto tizké vymezeni v§ak
neni, pfinejmensim od pielomové vystavy Les Réalismes
v Centre Georges Pompidou v roce 1980, dostacujici.’ Uka-
zala totiz daleko $irsi proud ,novych realisma“ dvacatych let,
které se tehdy v Evropé objevily. Obecné pocitované vycer-
pani utopického zdkladu predvale¢nych smérti moderniho
uméni vnimané jako krize modernity vyvolalo vlnu reakci,
jez se vracely ke srozumitelnéj$imu sdéleni at uz ve formich
primitivizujicich, archaizujicich, neoklasicistnich, veristic-
kych, jako magicky realismus nebo metafyzicka malba. Vy-
stava tak rehabilitovala projevy, které byly dosud pro sviij
neavantgardni charakter podcenovany a prehlizeny. Zaro-
ven pfipomnéla, ze prvni navraty k zobrazivému zptsobu
se objevuji uz drive, jesté ve vale¢nych letech, zatim vSak jen
jako individudlni tvardi pfistupy. Otdzka, jez se tu nabizi,
zni, zda a jak mohly pfedznamenat uméni vznikajici v no-
vych podminkach, jak a ¢im mohly tvirce pfiklanéjici se
k proudu povéle¢nych realismti oslovit.

Nejcastéji se v této souvislosti zminuje Pablo Picas-
so, jenz uz od prelomu let 1915 a 1916 kresli sérii tradi¢né
pojatych portrét tvofici stylovy protiklad k soubézné
vznikajici kubistické tvorbé. Ve svém nasledném neoklasi-
cistnim obdobi se zdmérné obraci k tvorbé Jeana Augusta
Dominica Ingrese ¢i Johna Flaxmana, dal$i ,antimoderni®
podnéty Cerpa z klasického fimského a italského umént, jez
poznaval béhem svého pobytu v Italii v roce 1917.2 UZ méné
frekventované jsou vSak zminky o tom, Ze zhruba ve stej-
né dobé, tedy v roce 1915, opousti progresivni formu umé-
ni, tentokrat futuristicky dynamismus, také italsky malif
Carlo Carra. Inspirovan malbou Henri Rousseaua’ vytvari
jinou, primitivizujici variantu navratu k tradi¢ni malbé,
hledajici nasledné oporu hloubéji v minulosti, napfiklad
u Giotta a Paola Uccella.# V Itdlii nebyl jediny. Zcela speci-
fickou cestou $el dals{ italsky malif Giorgio de Chirico, jenz
modernistickou periodu zcela obesel. V letech 1911-1915 Zil
sice v Pafizi a znal se s francouzskymi kubisty, ale nikdy
se k jejich tvorbé neptidal. Naopak v ném zanechaly hlub-
§1 stopy détstvi stravené v Recku a zejména studijni pobyt
v Mnichové (1905-1909), kde obdivoval prace Maxe Klinge-
ra, Arnolda Bocklinas a hojné Cetl némeckou filozofii. Své
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L'OVALE DELLE

Carle Carrit - 918

1 - Carlo Carra, Oval zjeveni, 1918, Valori Plastici |, 1018, €. 1, pfed s. 1.
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea,

Fondo Valori Plastici

tehdejsi obrazy, zachycujici ve zvlastni perspektivé interié-
ry nebo opus$ténd namésti ponorend do nehybnosti zasta-
veného casu, oznacil jako metafyzickou malbu. Roku 1917
se k nému ptidava po setkani ve Ferrate také Carlo Carra.
Podobnych prikladu, k nimz se zpétné vracime jako k pred-
chiidciim ,novych realisma“ dvacatych let, by se naslo vic,
v Ceském uméni by obdobu ignorovani formalnich inovaci
mohla naptiklad predstavovat tvorba Jana Zrzavého.
Odrazilo se néco z principu tvorby ¢i motivi zmi-
nénych malifi v némeckém uméni zac¢atku dvacatych let?
Picasstiv neoklasicismus, jak by se dalo tusit, tam nepfinesl
nijak lakavou, ani podnétnou inspiraci; projevila se tu zfej-
mé znama rivalita mezi némeckym a francouzskym umé-
nim.® Prvni dolozené reprodukce Picassovych neoklasicist-
nich kompozic v Némecku jsou az z prosince 1920, kdy je
otiskl casopis Der Ararat, na vystavaich v Némecku se tyto
jeho prace objevuji poprvé az v roce 1922. Na rozdil od Pi-
cassa vak italskd metafyzickd malba patrné stopy v nové
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IL GRANDE METAFISICO

Giargio De Chirice - 1918

2 - Giorgio de Chirico, Velky metafyzik, 1917, Valori Plastici I, 1918,
¢.1,za s. 16. Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna

e Contemporanea, Fondo Valori Plastici

vécnosti zanechala. Zaslouzil se o to zejména mnichovsky
galerista a vydavatel Hans Goltz, jenz ve svém knihkupectvi
nabizel italsky ¢asopis Valori Plastici, prosazujici metafyzic-
kou malbu a novy klasicismus, a vedle toho i produkci stej-
nojmenného fimského vytvarného nakladatelstvi.

Co mohlo némecké malife na italském uméni za-
ujmout? Co konkrétné prosazoval Casopis Valori Plastici
aumélci kolem néj sousttedéni? Casopis zaloZil v Rimé v roce
1918 italsky malif, spisovatel, vydavatel a sbératel Mario Bro-
glio (1891-1948). Byl to programové neavantgardni ¢asopis
(tato tendence postupné gradovala), zamétoval se predevsim
na tradici italského uméni, stalost a trvalé hodnoty® a po tfi
ro¢niky, kdy vychazel, predstavoval nazorovou platformu
metafyzické malby a pozdéji $irsitho okruhu ,novych rea-
lismt“ za¢atku dvacatych let. Vymezoval se proti formalnim
experimentim, abstrakci a hlavné futurismu, jenz se v Italii
i po vélce snazil dostat povésti uméleckého predvoje. Spo-
le¢nd vystava futuristii a ,metafyziki“ v Rimé v roce 1918 se
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IL FIGLIO DEL COSTRUTTORE CARLO CARRA

FOTOINDISIONE IST. S, MIOHELE - ROMA

3 — Carlo Carra, Syn konstruktéra, Valori Plastici |, 1919, &. 4-5, za s. 22. Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna
e Contemporanea, Fondo Valori Plastici
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pokusila tyto protichiidné tdbory smitit, ale kyZeny vysledek
nepfinesla. Naopak ¢asem dochazelo k vzajemnym ostrym
vypadim. Clanek Itala Tavolata? ve Valori Plastici futurismus
vylozené zesmésnuje, Luigi Russolo naopak shazuje zastin-
ce tradice manifestem Contro tutti i ritorni in Pittura (Proti
vSem ndvratiim v mali¥stvi, 1920) oznacujici takové navraty
jako plagidty a imitaci. Nicméné k nové zobrazivé malbé se
postupné pridavaji vedle Carry i néktefi dalsi byvali futuris-
té,”° pro néz navrat k tradici predstavoval pravé ony trvalé
hodnoty uméni, jaké ztélestioval ¢asopis Valori Plastici. Ten
chtél byt specificky také v tom, zZe byl primarné vyhrazen
nikoliv teoretiktim ¢i kritiktim, nybrz umélcim prosazuji-
cim uZ od ptedvéle¢né doby novy esteticky fad, coz v Italii
byli pfedevs$im Giorgio de Chirico, jeho bratr Alberto Savinio
a Carlo Carra. Jim poskytoval Mario Broglio stranky svého ca-
sopisu pro eseje i reprodukce dél nejcastéji, i kdyz se postupné
ke slovu se dostavali také spisovatelé, publicisté a vytvarni
kritici, a to i ze zahranidi, jako Maurice Raynal, Gilbert Clavel,
Theo van Doesburg, Theodor Daubler aj.

Neni znamo, ze by v se Némecku setkaly publikova-
né ¢lanky s vyraznéjsim ohlasem, ¢asopis tam vsak zndmy
byl" a jeho orientace byla z reprodukci ptinasejicich bez-
prostfedni vizudlni informaci dobfe parnd. Trebaze jeho
roli v némeckém prostfedi nelze pfecenovat, pfesto bych
se u nékterych dulezitych nebo programovych aspektu prv-
nich ¢isel Casopisu zastavila, stejné jako u dvou protagonis-
th metafyzické malby Carla Carry a Giorgia de Chirica, ktef{
v ném své ndzory na vytvarné uméni i reprodukce praci pra-
videlné otiskovali.”? Ozfejmi se tak lépe sty¢né body mezi
nimi, respektive metafyzickou malbou a némeckou novou
vécnosti ¢i konceptem magického realismu Franze Roha.

Prvni ¢islo Valori Plastici vyslo s datem 15. listopa-
du 1918, ve skutecnosti to bylo o néco pozdéji. Bylo uve-
deno reprodukei obrazu Carla Carry Ovale delle apparizio-
ni (Ovél zjeveni) [obr. 1] a jeho ¢lankem Il Quadrante dello
spirito (Kvadrant ducha). Text je spi§ poetickou meditaci,
nez predstavenim programu ¢i nové teorie. Jen na né-
kolika mistech se vynofuje konkrétnéjsi predstava nové
malby: chladny pfistup bez exprese, vidéni pfedméta ja-
koby ve stejné vzdalenosti, bez hierarchie. Podstatna je
tvaha o vécech vyjevovanych z paméti, o jejich umisténi
v prostoru a novych vztazich, o hledani vyznami, které
se v nich a za nimi skryvaji. Je to patrné i ze zavéretného
poetického ,popisu“ Carrova reprodukovaného obrazu:
+Mechanicky clovék se rozpind jako obrdceny kuZel. Jeho trup
md tvar presypacich hodin s kruhové fazenymi pdsy z barev-
ného plechu, coZ navozuje dojem skutecnosti vidéné v kon-
kdvnich a konvexnich zrcadlech; pdsy se na hrudi a na bfise
ostfe lomi, na ramenou jsou pfipevnény Cerné tvary s bilymi
odlesky. Na téZe plose, ale ve vétsi vzddlenosti se ty¢i archa-
ickd socha mého détstvi (nesméld bezejmennd milenka nebo
andél bez kfidel?), v ruce md tenisovou raketu a micek stejné
jako jeji gumovd sestra na zdi prede mnou. Jesté ddl je vidét
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ndhrobni stéla, snad s latinskym ndpisem. Rovnobézné s ni je
na dvou kovovych podpérdch umisténa prizracnd velkd ne-
hybnd ryba z tepané médi (Ze by uprchla z muzea?). Na Sedé
podlaze jsou ostré Cerné stiny. Je to drama zjeveni.“ Nemame
tu pred sebou pouhy popis dila, ale spi§ navod, jak obraz
vnimat, i s nékterymi nevysvétlenymi a nevysvétlitelnymi
detaily. Jako by ani sdm malif netusil, odkud se nékteré
véci vzaly, co sdéluji a co se za nimi skryva. Samy se nabize-
ji k dalsimu zkoumani a postupnému hledani i odhalovani
utajenych vyznami. Pravé toto soustfedéni na vyjevovani
véci v novém svétle, spojovani lidského a umélého, odkazy
k minulosti i moderni civilizaci a specifické pojeti prostoru
byly s novou vécnosti pfinejmensim paralelni.

Tvorba Carla Carry mda stile rysy pfedchoziho
zjednoduSovani tvart ¢i védomého primitivismu, mozna
rafinovanéj$i ¢i raciondlnéjsi podobu ,vécnosti“ najdeme
u hlavniho predstavitele metafyzické malby Giorgia de
Chirica. Do prvniho ¢isla Valori Plastici ptispél reprodukei
obrazu Il grande metafisico (Velky metafyzik) [obr. 2] a rov-
néz osobné zaméfenym lyrickym textem s ndzvem Zeusi
I exploratore (Zeuxis objevitel). Obraz by mohl byt pokladan
za prototyp metafyzické malby. Znazornuje monumentalni,
vyrazné vertikalni objekt sestaveny z hybridniho konglome-
ratu nesourodych tvarii, na jehoZ vrcholu je umisténa bila
busta bez tvafe, vzhled byl zjevné inspirovany pomnikem

NATURA MORTA

GIORGIO MORANDI

4 - Giorgio Morandi, Zatisi, Valori Plastici |, 1919, ¢. 4-5, za s. 16.
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Fondo

Valori Plastici
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NATURA MORTA

GIORG!O DI CHIRICO

ik

IL FIGLIOL PRODIGO GIORGIC DI CHIRICO

FOTOINZISIONE 1ST. §, MICHELE - ROMA

5 — Giorgio de Chirico, Zati$i a Marnotratny syn, Valori Plastici |, 1919, ¢. 4-5, za s. 18. Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna

e Contemporanea, Fondo Valori Plastici

Ludovica Ariosta ve Ferrafe. Ty¢i se izolované v poptedi li-
duprazdného namésti, jen v pozadi je drobna silueta, boc-
klinovska citace, jakou de Chirico pouil jiZ v raném obraze
Lenigma dell'oracolo (Zahada véstby, 1910). Jinak je vSe pusté
a nehybné, jako byvaji italskd ndmésti v poledne, tomu vsak
odporuji dlouhé vrzené stiny, které maji témér hmatatelnou
podobu ¢erné propasti. VSe, a¢ presné zachyceno, naturalis-
tickym prepisem skute¢nosti neni. Mdme pted sebou asam-
blaz rtiznych prvki pfipominajici divadelni scénu v kon-
struovaném prostoru, jenz spojenim nékolika perspektiv
vyvolava pocit nestability, nejistoty a zavraté. Svét, jak ho
zname, je posunut do jiné dimenze, bé7né se nam jevi jako
nezvyklé, cizi. Zac¢iname pfemyslet, pro¢ tomu tak je, novy
kontext provokuje, ozvlastiiuje, zintenziviiuje nase vnima-
ni. Zobrazené véci prestivime vnimat povrchné, nalézime
v nich dal$i vyznamové vrstvy. A to pfesné bylo malifovym
zamérem. Ve svém textu, ktery de Chirico ve Valori Plastici
publikoval, nepopisuje sviij obraz jako Carra, ani nepfinasi
teorii ¢i program, zvefejiuje pouze svou osobni vzpominku,
jiz vSak poklada za podstatnou. Vraci se ke svému pobytu
v Pafizi, ktery rozvinuti metafyzické malby vyrazné podpo-
fil. PiSe, jak na ulici i ve svém ateliéru objevoval v bizarnich

28

i obycejnych vécech - plechové rukavici se zlatymi nehty
nade dvefmi obchodu, kasirované hlavé ve vyloze kadeini-
ka, dvefich pootevienych do noci - znameni nové malby:
,O samoté ve svém chudém ateliéru v Rue Campagne-Premiére
jsem zacinal rozezndvat prvni pfizraky celistvéjsiho, hlubstho,
komplikovanéjsiho uméni, tedy struc¢né feceno - riskuje, Ze zpii-
sobim néjakému francouzskému kritikovi Zlu¢nikovy zdchvat -
metafyzictéjsiho. Na obzoru se mi objevily nové zemé.“1#

Co pro de Chirica znamend pojem metafyzické umé-
ni? Timto slovem charakterizoval jeho tvorbu v Pafizi roku
1913 uZ Guillaume Apollinaire, pojem zfejmé znal od samot-
ného malife.s Zdjem o metafyziku souvisel s filozofickym
pozadim de Chiricovy tvorby, jez se obracela vic k Cetbé
Schopenhauera a Nietzscheho, nez k soudobé vytvarné
produkci. Némeckd filozofie ho pfivedla k jinému chapani
reality, ukdzala cestu prekracujici bézZné smyslové vnimani.
Bezprostredné lze vyznam slova metafyzika u de Chirica
spojit nejen s texty Friedricha Nietzscheho, ale také rakous-
kého filozofa Otto Weiningera.® Malife zaujalo, jak u néj
dostava tento pojem novy obsah diky zaméfeni na véci,
predméty, které nas obklopuji a do nichz autor vklad4 hlub-
$i smysl a symboliku stojici za smyslovym vjemem. U néj
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se de Chirico inspiroval myS$lenkou béZnych predméti sice
pevné spjatych s realitou, ale zbavenych své praktické funk-
ce a nadanych novymi vyznamy nebo zahalené tajemstvim.
Tomu napomdhd i asamblazové uspofadani disparatnich
pfedmétii na jednom misté, jaké pouzil u Velkého metafy-
zika. Nové vnimani véci uvadi na prikladu ve svém druhém
textu nazvaném Sull arte metafisica (O metafyzickém umé-
ni) publikovaném v &isle 4-5 Casopisu Valori Plastici vénova-
ného z vétsi Casti pravé metafyzice: ,Vchdzim do mistnosti,
vidim tam muZe sediciho na Zidli, od stropu visi klec s kandrem,
na zdi pozoruji obrazy, v knihovné knihy. Vse, co vnimdm, mne
nijak nepfekvapuje, nebot fetéz na sebe navazujicich vjemi mi
davd logiku toho, co vidim. Predpoklddejme vsak, Ze najednou,
z nevysvétlitelnych pficin nezdvislych na mé vuli se Sritira to-
hoto stetézeni pretrhne. Kdovi, jak budu nyni pohliZet na se-
diciho muZe, klec, obrazy, knihovnu. Kdovi, jaky udiv, jakou
hriizu a moznd i néhu i ulevu budu pfi pohledu na tuto scé-
nu zakouset. Sama se neméni, to jen jd ji vidim z jiného tihlu.
A prdvé v tom je onen metafyzicky aspekt véci. Plyne z toho, Ze
kazda véc ma dvé stranky: béznou, jakou vidime téméf vZdy
a jakou vnimaji i ostatni, a druhou utajenou ¢i metafyzickou,
jakou miiZe spatfit jen mdlokdo ve chvilich osviceni nebo meta-
fyzické abstrakce. Je to stejné jako u téles skrytych za hmotou,
jiZ slunecni svit nepronikne, ale které se mohou vyjevit pod silou
jinych paprsku, naptiklad rentgenového zdreni7 Vidéni pra-
vé skutecnosti za jejim zjevnym povrchem de Chirico jesté
vysvétluje na metafofe s hladinou oceanu. Vime, Ze je pod
ni vétsi ¢i mensi hloubka, na tom neni nic prekvapivého.
Pronikavéjsi je vSak predstava ¢ehosi neznamého, které se
pod ni skryvd a jez pod hladinou objektivné je, jenom ho
shora nevidime. Neni to zvlastni prozitek snu, ale védomé
vnimani, mysleni a nalézani vlastni podstaty véci. A neza-
lezi na tom, co to je. ,Susenka, roh mezi dvéma zdmi, kresha
zjevujici cosi zdkladniho z jinak tupého a nesmyslného svéta,
jenZ nds doprovdzi timto ponurym Zivotem. Prizracnd zjeve-
ni takovych véci, které vseobecnd hloupost odsunula mezi ne-
potiebné ™8 Opét se dostdavame k vécem a k jejich novému
vnimani. Neni tieba je rozbijet jako kubisté, neni tfeba je
deformovat jako expresionisté, ani liniemi sil naznacovat
jejich dynamiku, jak ¢inili futuristé; staci je brat takové, jaké
jsou, jen je vyjmout z konvenc¢nich vazeb a patrat po jejich
podstaté. Pak maji charakter zjeveni.

Podobné jako Giorgio de Chirico hovotiiAlberto Savi-
nio, jenz ve Valori Plastici publikoval jen ¢lanky. Ty vétsi mérou
nez Carrovy a de Chiricovy prvné jmenované piispévky spliuji
naroky na programové, teoreticky zaméfené texty Casto s his-
torickymi odkazy a kontextem minulého uméni. V prvnim ¢isle
otiskl ¢lanek nazvany Arte = idee moderne (Uméni = moderni
myslenky). Stejné jako de Chirico se vénuje zobrazovani véci:
pise, Ze moderni uméni ma jit za jejich vnéjsi podobu, nejde
jen o to zachytit jejich pfitomnost na platné, ale je tfeba je
osvobodit z uzitné funkce, ukdzat jejich tajemné zabydlovani
prostoru a jejich nové vztahy a vyjevit ,,metafyzickou anatomii
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dramatu®. Tedy opét novy, hlubsi pfistup k realité, k vécem,
jez nas obklopuji. V ,metafyzickém® ¢isle 4-5 v ¢lanku Ana-
dioménon. Principi di valutazione dell’Arte contemporanea (Ana-
dioménon. Principy hodnoceni sou¢asného uméni) vychazi
v aluzi na zrozeni bohyné Afrodity z motské pény z myslenky
kontinua, nepfetrZitosti, neustdlé promény, ktera je vlastni
inasemu vnimdni. Proto slovo metafyzika spojuje se v§im, co
ve skute¢nosti pokracuje ve svém byti za evidentni podobu
skutecnosti samé. Je to opét jiné vyjadieni cesty k podstaté,
ktera vSak nikdy nekondi, stejné jako vSechno kolem je ne-
ustalé stavani se.

Metafyzické obrazy maliii okruhu Valori Plastici se
tedy nesou ve znameni piiklonu k objektivni skute¢nosti,
tfebaze jinak vidéné. Opiraji se o véci, bézné predmeéty exis-
tujici nenapadné kolem nas a vkladaji do nich vyznamy, tvo-
fici se pfi hlub$im uvédomovdni si, ¢im vlastné ve skutec-
nosti jsou. Proto je umistuji vyvdzané z puvodnich souvis-
losti do prostorti se zkreslenou perspektivou, v nichz piisobi
nepatfi¢né. Proto tak Casto spojuji Zivé s nezivym, umélym,
lidské bytosti s loutkami a manekyny. Proto spojuji vidé-
né se vzpominkou, pfitomnost s minulosti nebo se nofi
do bezcasi ticha a nehybnosti. Véci i figury zachycuji chlad-
né, bez emoci, s pfesné vymezenymi objemy a zachycenymi
detaily. Nechavaji promlouvat je samé, nikoliv sebe. Dokla-
daji to ostatné i reprodukovand dila: v ¢isle 4-5 to jsou ob-
razy La figlia dell'ovest (Dcera zapadu) a Il figlio del costruttore
(Syn konstruktéra) Carla Carry, [obr. 3] Natura morta (Zatisi)
Giorgia Morandiho [obr. 4] a kresby Natura morta (Zatisi)
all figliol prodigo (Marnotratny syn) Giorgia de Chirica. [0br. 5]

Tyto principy souznély se soudobymi tendencemi
némeckého umeéni, nebot k vécnosti se odvolavaji také.”
Mohlo se jednat o paralelni cesty s tymiz vychodisky, coz by
znamenalo, Ze se tvorba okruhu Valori Plastici pfesné strefila
do mentélniho nastaveni umélcti povale¢ného Némecka, kteti
v ni nachazeli potvrzeni svych postuptt pfi hledani uniku
»Z temnot expresionismu® Stejné tak mohlo jit, a mnohdy
i $lo, o pfimé impulsy, byt ziskané jen z reprodukci. V me-
tafyzické malbé byl shledavan radikalni obrat k perspektivé,
prostoru, vécem a svym zpusobem i k figufe. Je dolozeno,>
7e Max Ernst nacerpal inspiraci pro svuyj graficky cyklus Fiat
modes pereat ars a obrazy Justitia a Aquis submersus z reprodukci
ve Valori Plastici, které vidél u Hanse Goltze pfi své navstévé
Mnichova na podzim 1919. Oskar Schlemmer znal ¢asopis
Valori Plastici také a v denikovém zdznamu z listopadu 1919
si zapisuje spojeni Ensor - Redon, Rousseau — Carra. S nimi
spojuje opravdovost, oporu ve skute¢ném svété, vyvarovani
se nesmyslné mystiky, poctivost a vytrvalost.* V obrazech
Georga Grosze z let 1920-1921 jako Novy clovek, Republikdnské
automaty, Bez ndzvu, Hrd¢ s diabolem aj. [obr. 7] najdeme nezivé
manekyny, vejcovité hlavy bez tvari, zkreslenou perspektivu,
bloky fasad se slepymi okny, izolované predmeéty pattici do ji-
nych svéti, hladkou malbu bez emoci jako u Carry nebo de
Chirica, ostatné Grosz vazbu na styl Carla Carry také oteviené
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den Schitzen im Palaste des Herzogs von
Hamilton ein Band aufgefgnden worden sei,
der 114 Zeidnungen von W. Blake zu
Gedichten Grays enthilt. Dieser Band, der
demnadhst in einer Faksimileausgabe publiziert
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G. de Chirico

werden soll, wurde von Blake der Frau des Zeich~
ners Flaxman geschenkt. Fiir die Entstehungs-
zeitergibt sichnurein Terminus post quem indem
Ersdieinungsjahr der Gedichte Grays (1790).
Blakes Illustrationen zur ,,Géttlichen Komddie*
und zum Budhe ,,Hiob” sind bekanntlich Aus=
brucheineraufgewiihlten mystischdiisterenSeele,
die dem Expressionismus naher steht wie dem

Laevs

Rokoko und Klassizismus. Die neuentdedkten
Zeichnungen sind nun gerade deshalb besonders
interessant, weil ihre Grazie, ihr Humor, ihre
entziickende Phanrastik ganz aus der anmutigen
Stimmung des Dixhuitieme herausgeboren ist.

PR T

Stilleben

Eine Kunstrevolutioninden Vereinig=
ten Staaten. Die Nationalakademie, die hoch=
ste kiinstlerische Instanz in Amerika, istmehr nodh
wie ihre europiischen Schwesteranstalten eine
Zwingburg reaktionarer Kunstanschauung. Jeder
Neuerungsversuch findetihrentddfichen Hafl. Die
klassische Kunst ist als Idol aufgestellt, dem jeder
Angehérige der Akademie blindlings seine Ver=

1

(Metafyzické zatisi), Der Ararat |, 1920, &. 4, s. 11. University of lowa Libraries
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Van Goghs Briefe zéihlen wir schon lange zu
den wertvollsten literarischen Kiinstlerdoku=
menten des 19. Jahrhunderts. Nun liegt auch
der wichtigste Teil der Briefe Gauguins, des
Kameraden van Goghs, in einer deutschen, von
Hans Jacob besorgten Ausgabe vor. Sie um-
fassen den Zeitraum 1891 bis 1903. Der letzte
Brief stammt vom April 1903 — am 8. Mai 1903
ist Gauguin gestorben. Alle diese Briefe sind

nach der Lektiire des Noa~Noa=-Buches ge~
glaubt haben. Und audh der Legende, die er=
zahlt, er lebe, ganz zum Wilden geworden, ohne
alle Beziehung zu Europa, noch heute, wider=
spricht schreiend die Wirklichkeit. Gauguin ist
nie zum »voraussetzungslosens Wilden ge-
worden (wenn er es auch vielleicht gewollt har),
denn die ewige Geldmisere zwang ihn, immer
sehnsiichtig nach Europa auszuschauen. Einmal

G. Grosz

Diabolospieler (Aquarell)

(Aus der Ausstellung sHerbst 1920«, Hans Goltz)

an den Maler Daniel de Monfreid gerichtet, die
weitaus meisten kamen aus Tahiti, Zum Unter=
schied von van Goghs Briefen handeln nur wenige
Stellen bei Gauguin von kiinstlerischen Ideen;,
das Hauptthema bildet die Klage: » Wieder kein
Brief, kein Geld, die Glaubiger sind hinter mir
her, ich bin krank.« Das Maori<Idyll, als das
sich uns Gauguins Siidseeaufenthalt immer dar=
gestellt hat, wandelt sich hier zu einer erbirms=
lichen Allragstragédie, die zu der paradiesischen
Tropenlandschaft grell dissoniert. Er ist nicht
»ins Paradies zuriickgekehrts, wie wir immer

nennt er die Reise nach Tahiti geradezu »ein
wahnsinniges, aber trauriges und boses Aben=
teuers,

Nachdem wir diese Briefe gelesen haben, steht
ein neuer Gauguin vor uns, ein neues, uns un=
bekannt gewesenes Kiinstlerschicksal, welches
uns einen Menschen zeigt, der, heroisch um seine
materielle und kiinstlerische Existenz kimpfend,
an dem Unverstindnis und der Hartherzigkeit
der biirgerlichen Gesellschaft zugrunde geht.

L. Z.
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7 - Georg Grosz, Hraé s diabolem, Der Ararat |, 1920, ¢. 9-10, s. 116. University of lowa Libraries
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priznaval.>* Podobného ladéni je i Schlichtertiv Mrtvy svét.
Nejvic se ohlasy metafyzické malby odrazeji v tvorbé mni-
chovskych maliftt Georga Schrimpfa a Alexandra Kanoldta
¢i u Heinricha Marii Davringhausena, ktery po samostatné
vystavé v galerii Neue Kunst Hanse Goltze (1919) v Mnichové
zustava do roku 1921 a Carla Menseho, jenz v Mnichové zil
vletech 1921-1925. Ze $kdly zobrazivého uméni dvacitych let
se tito malifi ptiklonili k pélu, ktery byl italské malbé velmi
blizko. Stejné posuny v perspektivé jako u metafyzické malby
spatfujeme u Davringhausenovych portrétii, Georg Schrimpf se
inspiroval Carrovym primitivismem, a navic na néj zaptisobila
klasicka italskd malba, italské vlivy jsou patrné i u portrétit
Carla Menseho.

O casopise Valori Plastici jakozto zdroji informa-
ci o soudobé italské zobrazivé malbé byla uz fe¢. Némecti
malifi v§ak mohli ziskdvat informace nejen z néj, ale také
z relativné Cetnych ¢lanka o italském uméni publikova-
nych v némeckych casopisech. O metafyzické malbé Carla
Carry piSe naptiklad Paul Westheim v ¢asopise Das Kunst-
blatt a srovnava jeho ,verismus® a pfesnou kresbu bez ex-
prese s némeckymi malifi Groszem a Davringhausenem.*
Italskému uméni se pravidelné vénuje mnichovsky Der
Ararat, kam c¢lanky piSe historik uméni Leopold Zahn.
V ¢lanku Italien. Die Metaphysische Malerei pfedstavuje Ca-
sopis Valori Plastici jako centrum metafyzické malby. V§ima
si, jak jeho hlavni predstavitelé Carra a de Chirico zachy-
cuji véci a nezivé manekyny v perspektivné konstruovaném
prostoru, v némz maji funkci spi$ jakychsi matematickych
symbolii. Zadna svételna atmosféra, z4dna malebnost, vse
je presné a jasné vymezeno.” Dal$im pravidelnym ptispé-
vatelem na téma italské uméni byl basnik a vytvarny kritik
Theodor Diubler, jenz publikoval v ¢asopise Der Cicerone
a Das Kunstblatt.** Oba dva, Zahn i Dauber, byli také pfi-
zvani ke spolupraci s ¢asopisem Valori Plastici. Otiskované
reprodukce a informace z Casopist vSak nebyly pro mno-
hé malite dostacujici a proto hledali podnéty pfimo v Ita-
lii. Georg Schrimpf tam pobyval v letech 1921-1922 a byl
v kontaktu s Mariem Brogliem a Carlem Carrou, ten o ném
dokonce roku 1924 vydal v nakladatelstvi Valori Plasti-
ci monografii. Carlo Mense cestoval do Itdlie v roce 1922
a zfejmé se ucastnil s okruhem malift kolem jmenovaného
Casopisu vystavy Fiorentina primaverile. Alexander Kanol-
dt navstivil 1talii nékolikrat a ze zac¢atku dvacatych let po-
chazeji jeho chladné stylizované pohledy na italskd mésta.
Italské stopy najdeme i u Christiana Schada, jenz navstivil
1talii poprvé v roce 1920 a pak tam zil v letech 1922-1925.
Italie byla pro néj natolik zdsadni, Ze nazval sviij text do ka-
talogu vystavy v Galerii Wiirthle ve Vidni v roce 1927 do-
konce Mir 6ffnete Italien die Augen.

Dila umélctt okruhu Valori Plastici vSak bylo moz-
né nakonec zhlédnout i v Némecku. Vyvrcholenim i stvr-
zenim zdjmu o italské uméni se stala vystava nazvand Das
junge lItalien zorganizovand berlinskou Narodni galerii
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8 - Carlo Carra, Lotovy dcery, obélka Valori Plastici Il, 1920, ¢. 7-8.
Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea, Fondo

Valori Plastici

vedenou tehdy Ludwigem Justi v nové budové galerie,
v Kronprinzenpalais, v dubnu roku 1921. Na jeji pfipravé se
podilel znalec Italie a italského uméni spisovatel Theodor
Daubler,” jenz také vystavu zahajil. Plivodné se sice uvazo-
valo o $irsi prehlidce italského uméni, nakonec byla ve spo-
lupraci s Mariem Brogliem zvolena redukovanéjsi varianta
vystavy zaméfena na okruh Valori Plastici. Méla byt zfejmé
putovni po némeckych méstech (podobné jako futuristicka
vystava v roce 1912), nakonec se realizovala po Berliné jesté
v Hannoveru (22. kvétna - 19. Cervna). V literatufe se uva-
déji jesté dalsi reprizy, ty vsak nejsou dolozeny. Do Mni-
chova, centra propagace italského uméni se vystava, nej-
spi§ z finan¢nich davodi, nedostala, ani do planovaného
Lipska nebo uvazovanych Drazdan. V Hannoveru k ni byl
vydan katalog, takze si muzeme udélat rimcovou predsta-
vu, jaké expondty predstavila (s védomim, Ze katalog ne-
musi podavat spolehlivou a pfesnou informaci). Podle néj
poslal Carlo Carra na vystavu osm obrazil (mezi nimiz ne-
chybély Ovdl zjeveni, Dcera zdpadu a Pinie u mote) a kresby,
Giorgio de Chirico vystavil 26 obrazi (ty, které byly otis-
tény v predeslém roce u ¢lanku Theodora Diublera v Der
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Cicerone: Velky metafyzik, Metafyzicky interiér, Hektor a An-
dromaché, Posvdtné ryby, dale pak katalog uvadi naptiklad
Marnotratného syna, Znepokojivé miizy aj.), Giorgio Moran-
di byl zastoupen 19 obrazy, vesmés zatiS§imi, k nim ptidal
kresby a akvarely. Kromé téchto nejznaméjsich malifi se
vystavy ucastnili Edita Walterowna von Zur Miihlen (poz-
déji provdand Edita Broglio), ta vystavila 23 obrazu a sou-
bor kreseb, Ricardo Francalancia mél na vystavé tfi obrazy
a kresby, Arturo Martini vystavil 7 soch a grafiky, Roberto
Meli jeden obraz a dvé plastiky. Soudasti italské vystavy
byly, z neznamého diivodu, také akvarely, kresby a grafi-
ky Osipa Zadkina.?® Metafyzickd malba byla tedy dobfte
zastoupena, nutno vsak podotknout, Ze v roce 1921 ji uz
oba protagonisté, Carlo Carra i Giorgio de Chirico, opou-
$téji a ptiklanéji se k mnohem vétsimu sepjeti s minulym
uménim. Carlo Carra se pfimyka k malbé trecenta a qua-
ttrocenta, u Giorgia de Chirica se zlomovym momentem
stal jeho ¢lanek Il ritorno al mestiere (Navrat k femeslu),?
obracejici se prostfednictvim technické stranky malby
ke klasickému uméni italské renesance. Clanek piiznacné
zakondil slovy: ,Pictor classicus sum“. Obrazovy doprovod
v druhém ro¢niku Valori Plastici, kdy kazdé &islo bylo vy-

hrazeno pro jednoho autora, tuto zménu potvrzuje: Gior-
gio de Chirico md v dvojcisle 7-8 (Cervenec - srpen 1920)
vedle star$ich, metafyzickych praci nové zatazena klasici-
zujici dila z roku 1920, dvojéislo 5-6 (kvéten - Cerven 1920)
je vénovano tradi¢ni malbé Ardenga Sofficiho. Tento po-
sun byl uz patrny i na vystavé, zejména u nejvic zastoupe-
ného malife - Giorgia de Chirica.

Vystava tak potvrdila vazby némeckého a italského
uméni, k nimz doslo ponejvic v pfedchozich letech; Ize ji
chapat spi§ jako bilancujici a kladné ohlasy, které Mario
Broglio nechal operativné pfelozit a otiskl jako ptilohu Va-
lori Plastici a které mély moznd vétsi dopad v 1télii, kde pfi-
pravily ptdu pro dalsi vystavu jeho okruhu, Fiorentina pri-
maverile v roce 1922 ve Florencii. Dalo by se Fici, Ze nejvétsi
zdjem o uméni spojené s hnutim Valori Plastici v Némec-
ku se koncentroval na zacatek dvacatych let, tedy do doby,
kdy vychazel Broglitav ¢asopis. Po jeho zaniku (definitivné
to bylo v roce 1922) pfebira v Italii na tomto poli iniciativu
Margherita Sarfatti a hnuti Novecento, orientované rovnéz
na zobrazivé uméni. Malifi s nim spjati vystavuji v Némecku
také, ale mnozi, véetné Margherity Sarfatti samotné, se brzy
zdiskredituji kolaboraci s fasistickym rezimem. Potvrdilo se

9 - Girgio Morandi, prace na vystavé Das junge Italien v Kronprinzenpalais v Berliné v dubnu 1921. Roma,
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tedy, Ze obavy spojované s ndvraty k tradici, zejména k té
narodni, nebyly v Zddném ptipadé plané.

Vratime-li se zpét k metafyzické malbé a okruhu
Valori Plastici, zjistime, Ze zanechaly v Némecku kromé
ztetelnych odkazii v malbé zac¢atku dvacatych let jesté jed-
nu vyraznou stopu, a to v knize Franze Roha Nach-Expre-
ssionismus - Magischer Realismus - Probleme der neuesten
europdischen Malerei, jez vysla v Lipsku v roce 1925. Netykd
se jen zafazen{ konkrétnich umélct a reprodukei jejich dél
do jmenované knihy* nybrz také teoretického vymezeni
uméni zacatku dvacdtych let, jez Roh nové oznacuje jako
magicky realismus. Malife okruhu Valori Plastici zaclenil
do svého prehledu poexpresionistického umeéni vedle De-
rainovy malifskosti, Becmannovy linedrni malby, Picassova
neoklasicismu, verismu, pokracovatelii rousseauovského
primitivismu a skupiny mnichovskych malif, blizkych pra-
vé Italtim. Roli Carry, de Chirica a dalsich jim blizkych mali-
1 v déjindch uméni srovnaval s klasicistni reakei na pozdni
baroko, coz vnimal jako paralelu k soudobému odmitani ex-
presionistického subjektivismu. Protiklady naznacuje i ob-
razovym srovnanim stejného motivu: jezdce u Kandinského
a Carry, obrazu mésta u Delaunaye a de Chirica.

Vedle charakteristik nového uméni, pfedstavovanych
pravé v kontrastu s expresionismem, futurismem ¢i abstrakei
je jednim z podstatnych témat knihy novy vztah k vécem,
nové zobrazeni pfedmétu. Roh piSe, zejména v kapitolach
Die neuen Gegenstdnde, Gegenstdndlichkeit iiberhaupt ¢i Ob-
jektndhe als geistige Schipfung o ndvratu ke skute¢nému
svétu, ke kazdodennim pfedmétiim, které jsou vsak vidény
nové a naplitovany hlubsim vyznamem. Vidime je jinak, jako
kdybychom se probudili ze snu, zfejmé z néjakého expresio-
nistického blouznéni, takZe véci kolem sebe nahle nazirdme
novyma o¢ima. Hleddme znovu ztracené vyznamy, k nimz
véci odkazuji. Ty v obrazech nejsou jen kviili sobé samym,
svému tvaru ¢i barvé, ale aby zprostfedkovaly jinou skutec-
nost skryvajici se za jejich povrchem, za utilitirni béZnou
funkci. S tim souvisi i adjektivum ,magicky*, jez sdéluje, ze
tajemstvi nespo¢iva v bezprostfedné zobrazovaném svété, ny-
brz v tom, co se skryva za nim. Proto byly pfedméty v malbé
pojaty tak, aby skute¢né vypadalo neskute¢né, aby bylo zfe-
telné, Ze nemaji jen bézny vyznam, jaky je jim pfisuzovan.
Opét se akcentuje jinak vidéna objektivni realita. Nikoliv
vagni smyslovost impresionismu, ani raciondlni schéma ku-
bismu, ale propojeni obou slozek umoznény pravé navratem
k nové chapanému objektivnimu svétu. Ten neni naturalistic-
ky kopirovan, nybrz nové tvofen; znovunastoleni predmétu
tésné souviselo s duchovnim aspektem tvorby. Zaroveii Roh
kategoricky odmital expresionisticky vypjaty subjektivismus.
Je tu zjevnd snaha vyrovnat objektivni a subjektivni pdl, vy-
znamy véci proto odkazuji soucasné k realité, ale i za ni. Roh
tedy prosazuje vécnost zobrazeni, soucasné si uvédomuje dii-
lezitost umélcova piistupu ke skutecnosti a k jejimu obrazu.
Jeho tvahy tedy neobhajuji navraty k tradici, tradicionalis-
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mus, konzervativni tvorbu, ale hledaji modernost v novych
ptistupech zobrazivé malby. Tim, jak se obraceji k obecnym
otazkdm vnimani danych jevi, chdpani skutecnosti a k jeji-
ho obrazu, jenz ji zastupuje, zaroven prekraluji tizké pojeti
autonomie uméleckého dila.

Jak je patrné, blizi se Rohovy charakteristiky z velké
Casti tomu, co o metafyzické malbé prohlasovali jeji predstavi-
telé ve Valori Plastici: tedy nové vidéni véci, tajemstvi skryvajici
se za béZnou realitou. Je mozné, Ze Roh, stejné jako Giorgio
de Chirico vychdzel z tychz myslenkovych zdrojii némecké
filozofie, na druhou stranu Ize predpoklddat, ze metafyzickou
malbu i to, co o ni bylo napsano, znal. Od roku 1916 byl totiz
asistentem Heinricha Wolfflina na mnichovské univerzité,
aikdyz se jeho diserta¢ni prace z roku 1920 tykala holandské
malby 17. stoleti, zabyval se i soudobym uménim. V Mnichové
pusobil také jako vytvarny kritik, publikoval v casopisech Das
Kunstblatt, Der Cicerone a mnichovském deniku Die Kunst,*
které se italské metafyzické malbé vénovaly a odkud mohl
jeho zajem o italské uméni pramenit. Nemohly mu byt zcela
neznamé ani texty, které Carra nebo de Chirico publikovali
v Casopise Valori Plastici, jenz byl v Mnichové dostupny. Du-
lezitou roli jisté sehrdla vystava Das junge Italien a kontakty
s némeckymi umeélci, ktef{ v Italii byli a poznatky o italském
uméni mu mohli zprostfedkovat. Pfimé kontakty na italskou
vytvarnou scénu vsak ziejmé nemél . Pfi formulovani koncep-
ce magického realismu tak sehralo roli vice aspektti a teoreticky
zéklad Rohovy knihy vznikl syntézou vice impulsii zahrnujicich
jak autorovo studium a studijni cesty, etbu odbornych a filo-
zofickych textt, myslenkovou atmosféru Mnichova zac¢atku
dvacatych let i pfimé poznani soudobych tendenci vytvarného
uméni. Pro samotnou otdzku vazeb mezi metafyzickou malbou
anovou vécnosti, respektive Valori Plastici a magickym realis-
mem, se tak ukdzalo, Ze ndzorova propojenost ¢i paralelnost
se projevila nejen v samotné tvorbé, kde byla vic zjevn4, ale
i v teoretickych reflexich, charakterizujicich nové ptistupy
k uméni na zacatku dvacétych let.

Zastavime-li se v samotném zavéru u ¢eského uméni,
nezbyva nez konstatovat, ze pro Ceské uméni zacatku dva-
catych let tyto podnéty mnoho neznamenaly. Italské uméni
bylo v Praze v roce 1921 sice také predstaveno, ale v ponékud
nesourodé smési futurismu (na pripravé vystavy se podilel
Enrico Prampolini a nejvétsi prostor vénoval predcasné ze-
mfelému Umbertu Boccionimu) a tradi¢ni malby, pfedsta-
vitelé metafyzické malby zastoupeni nebyli. Pfi prosincové
navstévé Filippa Tommasa Marinettiho v Praze se pak strhl
veskery zdjem, alespon zpétné, na futurismus. Metafyzickou
malbu zminuje ve svém ¢lanku ve Veraikonu pouze Ata Mar-
tenova,» vétsi piimy ohlas vSak u nds tato tvorba nezazname-
nala. Castéji se tu italské uméni objevuje az od pielomu dva-
catych a tricatych let. Vétsi zdjem ve dvacatych letech prece
jen sméfoval, i pfes stidle dominantni vliv Francie, k némec-
kému uméni, nebot tu piisobila i pfedchozi tradice kontaktu.
To uz vsak patii do jiné kapitoly.
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Pdavod snimku - Photographic credits: 1-5, 8-9: Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea; 6-7: University of lowa Libraries —
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Poznamky

* Text vznikl v ramci projektu Nové realismy na Ceskoslovenské vytvarné scéné
1918-1945, podporeného Grantovou agenturou Ceské republiky (GA CR), &.
17-06031S, feSeného na Masarykové univerzité.

! Jean Clair (ed.), Les Réalismes: entre révolution et réaction 1919-1939 (kat.
vyst.), Paris: Centre Georges Pompidou, 1980. Na tuto vystavu navazaly
dal3i projekty, pojetim blizko ji byla expozice uspofadana tamtéz v letech
2013-2015 a nazvana Modernitées plurielles. Une nouvelle histoire de l'art
moderne de 1905 a 1975. Les Réalismes.

? Spolupracoval tam tehdy s Dagilevovym Ruskym baletem na scénéch

a kostymech k baletu Parade, kde v3ak uplatnil kubistické tvaroslovi,
tasteéné ovlivnéné i futurismem. K Picassovu italskému pobytu viz Olivier
Berggruen (ed.), Picasso. Tra Cubismo e Classicismo: 1915-1925 (kat. vyst.),
Milano 2017.

3 Nejprve se s dilem Henri Rousseaua seznamuije z katalogu vystavy v Galerii
Bernheim-Jeune, ktery mu poslal v roce 1912 Umberto Boccioni. V dubnu
1914 pfi navstévé Pafize zhlédne Rousseauovy obrazy ve sbirce Wilhelma
Uhdeho.

4 Zabyval se jimi také v ¢lancich La parlata di Giotto, Paolo Uccello costrutto-
re, otisténych roku 1916 v ¢asopise La Voce.

3 Vénoval jim pozdéji studie Arnoldo Bécklin, Il Convegno |, &. 4, duben 1920
a Max Klinger, Il Convegno |, ¢. 10, listopad 1920.

6 Zivens napfiklad texty Julia Meier-Grafeho, mimo jiné knihou Entwicklungs-
geschichte der modernen Kunst z roku 1904, jez stranila vic francouzskému
umeéni, kdezto némecké kritizovala za vytvarnou , literarnost®. Podobné z no-
véjsi doby Waldemar George, La peinture en Allemagne, L’Esprit Nouveau
1921-1922, ¢&. 15.

7V ¢&isle 11-12, s. 157, 150.

8 V prekladu by jeho nazev nejspis znél Tvarné hodnoty. Slovo hodnoty kla-
de diiraz na stélou kvalitu uméni, adjektivum ,plastico” Ize chapat i obecnéji
ve vyznamu vytvarny, nebo tze jako plasticky, zde ma odkazovat na materi-
alnost, vécnost &i pevné a jasné vymezené tvaroslovi nové malby.

9 Italo Tavolato, La maschera della meccanica, Valori Plastici Il, 1920, &. 5-6,
kvéten - &erven, s. 49-52.

'© Plati to pro samotného Itala Tavolata, je to i p¥ipad Gina Severiniho, jenz
o obratu k tradici vydal roku 1921 knizku Du cubisme au classicisme. Uryvky

z ni otiskl v &eském prekladu Miroslava Hégra sbornik Zivot 111, 1923, 5. 22-24
a Zivot IV, 1924, s. 65-67.

" Informuje o ném napiklad v Fijnu 1919 Easopis Das Kunstblatt (. 3, s. 319),
na zacatku roku 1920 lipsky Der Cicerone (XII, €. 4), ¢asopis inzerovala i gale-
rie Alberta Flechtheima v Diisseldorfu aj.

*2 K tomu podrobnéji: Paolo Fossati, ,Valori Plastici“ 1918-22, Torino 1981. -
Maurizio Fagiolo dell” Arco, de Chirico. Il tempo di ,Valori Plastici“ 1918-1922,
Roma 1980. - Andres Lepik, Un nuovo Rinascimento per I'arte italiana?
,Valori Plastici“ e il dialogo artistico Italia - Germania, in: Paolo Fossati -
Patrizia Rosazza Ferraris - Livia Velani (edd.), X/l Quadrienale Valori Plastici
(kat. vyst.), Milano 1998, s. 155-164. - Fabio Benzi, Arte in Italia tra le due gue-
rre, Torino 2013. Soupis vSech publikovanych ¢lanku a otisténych reprodukci
je v p¥iloze knihy Paola Fossatiho, s. 293-295, nebo na strankach Archivu Ga-
lerie moderniho a sou¢asného uméni v Rimé: www.ufficignam.beniculturali.
it/getFile.php?id=196 vyhledano 7. 9. 2018.

3 Carlo Carra, Il Quadrante dello spirito, Valori Plastici 1, 1918, &. 1, listopad,
s.2.

*4 Giorgio de Chirico, Zeusi I'esploratore, Valori Plastici |, 1918, ¢. 1, listopad,
s. 10.

% Viz Maurizio Fagiolo dell’Arco, De Chirico in Paris 1911-1915, in: William
Rubin (ed.), De Chirico, New York 1982, s. 11.

6 Chybi vsak konkrétni udaje, kdy a kde Weiningera ¢etl, zda uz v Mnichové

nebo az v Pafizi. V Italii vysel preklad Weiningerovy knihy Intorno alle cose
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supreme az v roce 1914. De Chirico k nému odkazuje napt. ve svém ¢lanku
Sull’arte metafisica (1919) a Arnoldo Bécklin (1920).

'7 Giorgio de Chirico, Sull'arte metafisica, Valori Plastici 1, 1919, &. 4-5, duben
- kvéten, s. 16.

18 Giorgio de Chirico, Noi metafisici, Cronache d'attualita, 15. inora 1919.
Text vznikl soubézné s de Chiricovou vystavou v Casa d’arte Bragaglia

v Rimé. Stojf jest& za zminku, ze v Gvodu k tomuto &lédnku spojuje metafyzi-
ku s utopickymi romany Julese Verna.

19 Jednim z prvnich pFikladd je vyjadieni Maxe Beckmanna v katalogu
vystavy svych grafik v Berliné v listopadu 1917, prosazujiciho vécnost (Sach-
lichkeit) vnitfni vize. Navrat k tradici a jednoduchosti jsou zase zmifiovany
v recenzi vystavy Heinricha Marii Darvinghausena, jez se konala v galerii
Neue Kunst v Mnichové v bfeznu 1919, atp.

*° Max Ernst, Biographische Notizien, in: Max Ernst - Carola Giedion-Welc-
ker, Max Ernst (kat. vyst.), Kéln: Wallraf-Richards-Museum, 1962, s. 24.

* Tut Schlemmer (ed.), Oskar Schlemmer, Briefe und Tagebiicher, Miinchen
1958, s. 84, cit. podle Vittorio Fagone (ed.), Carlo Carra. La mattita e il
pennello (kat. vyst.), Milano 1996, s. 154. Viz téz Karin von Maur, Oskar
Schlemmer, London 1972.

** George Grosz, Zu meinen neuen Bildern, Das Kunstblatt s, &. 1, leden
1921, s. 11. Svou roli opét sehral mnichovsky Hans Goltz, jenz Grosze pfizval
ke kolektivni vystavé Herbst 1919 ve své galerii Neue Kunst a poté mu tam
uspofadal v dubnu 1920 samostatnou vystavu.

23 U Hanse Goltze byla zfejmé k vidéni navic i publikace s dvanacti
reprodukcemi Giorgia de Chirica vydana nakladatelstvim Valori Plastici pfi
prilezitosti jeho vystavy v fimské Casa d’arte Bragaglia v Ginoru 1919. Zda mél
i knihu Carla Carry Pittura metafisica z roku 1919, nenf zndmo. Tato kniha
vyvolala rozkol mezi obéma hlavnimi autory metafyzické malby.

24 Paul Westheim, Notizien, Das Kunstblatt 3, ¢. 10, fijen 1919, s. 319. Casopis
také reprodukuje Carriiv obraz I/ figlio dell‘artista (= Il figlio del costruttore).
5 Leopold Zahn, Italien. Die Metaphysische Malerei, Der Ararat |, 1920,

¢. 4, leden, s. 8.V &isle jsou reprodukce dvou de Chiricovych dél, Metafy-
zického interiéru a kresby Samota. Zahn je zfejmé i autorem &lanku Italien.
Einige Notizien zur Geschichte der neueren Kunstbewegung in Italien,

Der Ararat I, 1921, &. 1, leden, s. 25-26. S inicidlami V. D. byl jesté publikovan
text Italien: die Situation der Neuen Kunst in Italien, Der Ararat |, 1920,

¢. 9-10, listopad - prosinec, s. 110-112. Je k nému pfipojena reprodukce
akvarelu Hrd¢ s diabolem Georga Grosze inspirovany malbou Giorgia de
Chirica. [obr. 7]

26 Theodor Daubler, Neueste Kunst in Italien, Der Cicerone XIl, 1920, €. 9,
kvéten, s. 349-355. Je reprodukovan Giorgio de Chirico (Metafyzicky interiér,
Velky metafyzik, Hektor a Andromaché, Posvdtné ryby), Roberto Melli (Zena

v klobouku) a Carlo Carra (Zdpadni jezdec). V tomtéz Cisle je i ¢lanek Die
jungen Tschechen in Dresden. Theodor Déaubler, Moderne Italiener, Das
Kunstblatt 5,1921, €. 2, Unor 1921, s. 47, reprodukovan je Carlo Carra, Giorgio
de Chirico a Giorgio Morandi. K ¢lankim v némeckych ¢asopisech viz Elena
Pontiggia (ed.), La nuova oggetivita tedesca, Milano 2002.

*7 Rodék z tehdy rakousko-uherského Terstu, sdm se viak pokladal, jak
uvadi ve své biografii Wir wollen nicht verweilen z roku 1914, za Benatéana.
Viz Raymond Furnerss, Zarathustra’s Children: A Study of a Lost Generation
of German Writers, Rochester 2000. Trebaze Zil v Némecku, pfijal po vélce
italské ob&anstvi.

28 Mario Broglio v Givodu k vybéru kritik na berlinskou vystavu uvadi trochu
jiné pocty, totiz 89 obrazil, 120 kreseb a 8 soch, je mozné, Ze v reprize doslo
k néjakym zménam, k jakym se uz ale zjistit ned4. Viz Lesposizione di ,Valori
Plastici“ nella Galleria Nazionale di Berlino e la stampa tedesca, dvojlist vytis-
tény jako pfiloha ¢asopisu Valori Plastici.

%9 Giorgio de Chirico, Il ritorno al mestiere, Valori Plastici |, 1919, ¢. 11-12,
listopad - prosinec, s. 15-19.

3° Byli to Carlo Carra, Giorgio de Chirico, Achile Funi, Ubaldo Oppi a v Italii
Zijici Edita Walterowna von zur Miihlen (Edita Broglio).
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3 Mimo jiné tam psal o Henri Rousseauovi ¢i Georgu Schrimpfovi.

Viz Ein neuer Rousseau: zur kunstgeschichtlichen stellung des meisters,

Der Cicerone 16, 1924, s. 710-716. — Georg Schrimpf und die neue Malerei,
Das Kunstblatt 1923, &. 7, z4Fi, s. 286.

32 Alespori soudé podle absence jakékoliv korespondence s Italii v jeho
archivu v Getty Research Institute. Zadné zminky o ném nejsou ani ve fondu

30

Valori Plastici ulozeného v archivu Galleria nazionale d’arte moderna

e contemporanea v Rimé.

33 Ata Martenova, O modernim italském uméni, Veraikon 6, 1920, &. 7-8,
kvéten - Cerven, s. 92-100. U &lanku jsou dvé reprodukce obrazi Giorgia
de Chirica Interno metafisico (Metafyzicky interiér) a Le muse inquietanti
(Znepokojivé muzy).
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SUMMARY

The New Objectivity and Valori Plastici

Alena Pomajzlovd

The field of new realisms in the 1920s was very broad
and was represented by a number of similar forms of
expression. These included the Valori Plastici movement
and the more famous German New Objectivity of the
1920s. Were they alike in some way? The Valori Plastici
movement was centred on a journal of the same name
that was published in Rome in 1918-1922 and served as

a platform for metaphysical painting and later also for

a wider circle of classicist approaches. The movement’s
members included painters Giorgio de Chirico, Carlo
Carra and Alberto Savinio, who advanced a concept

of metaphysical painting in the journal’s first issues.
German New Objectivity artists were able to learn of the
movement through the gallery and bookstore run by Hans

Goltz in Munich; metaphysical painting was also discussed
in the pages of such German periodicals as Das Kunstblatt,
Der Ararat, Der Cicerone and others. Confirmation of the
interest in Italian art was the exhibition Das Junge Italien,
which was held in in 1921 in Berlin before continuing on to
Hannover. This impulse did not fail to spark a response in
German painting and it is possible to find motifs inspired
by metaphysical painting in the work of many painters
(Ernst, Schlemmer, Grosz, Schrimpf, Darvinghausen, Mense,
Kanoldt). The role of the Valori Plastici movement was also
assessed by Franz Roh in his book Nach-Expressionismus -
Magischer Realismus — Probleme der neuesten europdischen
Malerei from 1925. Not only did he acknowledge the
importance of the Valori Plastici movement, but in his
description of the new art of the 1920s he delineated
principles similar to those set forth also by the authors of
metaphysical painting. It appears that the relatedness or
similarity of views between Valori Plastici and the New
Objectivity, alternatively magical realism, should not be
sought just in the work itself, where it was more obvious,
but also in the theoretical reflections that characterised
the new approaches to art at the start of the 1920s.

Figures: 1 - Carlo Carra, An Oval of an Apparition, 1918, Valori Plastici |, 1918, no. 1, before p. 1; 2 - Giorgio de Chirico, Grand Metaphysics, 1917,
Valori Plastici |, 1918, no. 1, after p. 16; 3 - Carlo Carra, Son of a Constructor, Valori Plastici |, 1919, nos. 4-s, after p. 22; 4 - Giorgio Morandi, Still
Life, Valori Plastici I, 1919, nos. 4-5, after p. 16; 5 — Giorgio de Chirico, Still Life and the Prodigal Son, Valori Plastici |, 1919, nos. 4-5, after p. 18;
6 - Giorgio de Chirico, Still Life (Metaphysical Still Life), Der Ararat |, 1920, no. 4, p. 11; 7 - Georg Grosz, The Player with Diabolo, Der Ararat
I, 1920, nos. 9-10, p. 116; 8 — Carlo Carra, Lot’s Daughters, cover of Valori Plastici Il, 1920, nos. 7-8; 9 - Girgio Morandi, Work on the exhibition

Das junge Italien in Kronprinzenpalais in Berlin in April 1921
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