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In their writings on Zdenek Rykr, Jindrich Chalupecky and
Vojtéch Lahoda use the term New Objectivity in reference
to several of his paintings from 1928 and 1929. This article
examines Rykr’s writings from that time in an effort to test
the hypothesis of whether his paintings are a conscious
reflection of the New Objectivity. That he may have been
influenced by the New Objectivity has suggested itself
given that he took part in a trip a group of journalists
made to Germany in 1928 to attend the international Press
Exhibition in Cologne. In his report from the exhibition,
however, no mention is made of the New Objectivity, nor
can any kind of mention be found in his other writings from
this period. Rykr at this time related only to the French
tradition of art. As regards Rykr’s relationship to the New
Objectivity, it is genuinely a matter of only a similarity

on the surface and the use of a similar visual language.
However, an interesting parallel with his paintings can be

found in the work of the Hannover group.
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S vanou ve znaku

Jak je to s novou vécnosti
u Zdenka Rykra*

Marcel Fiser

Predkladany text vychdzi z archivu Zdenka Rykra (1900-
-1904), ktery se podafilo nalézt pfi prazkumu k mé diplo-
mové praci v dobé pred rokem 1997.! Archiv, peclivé vede-
ny Rykrovym otcem, byl po tragické smrti umélce predan
pozustalymi rodi¢i do rukou Jaroslava Janika. Tento filoso-
ficky zalozeny knihovnik s vynikajici orientaci v modernim
uméni patfil ke kolinskému okruhu Zdenka Rykra a Jaromi-
ra Funkeho. Béhem svého puisobeni v knihovné v Lounech
ve CtyFicatych letech zdsadné ovlivnil tamni mladé vytvarni-
ky Emila Julise, Zdenka Sykoru a Kamila Linharta a v letech
padesatych po navratu do Kolina pak Jifiho Balcara a Jana
Kubicka. Archiv jsem objevil v Berouné u Janikova syna, kte-
ry tam pusobil jako stfedoskolsky profesor. Vojtéch Lahoda
pak nékdy kolem roku 1995 zaiidil jeho pievod do Ustavu
déjin uméni AV, kde se stal zdsadnim pramenem nésledné-
ho badani, které vyustilo do velkého katalogu k retrospek-
tivni vystavé v roce 2000 v Galerii hlavniho mésta Prahy.
V archivu jsou totiz uloZeny Cernobilé fotografie nékterych
nezvéstnych Rykrovych obrazii, které nebyly zndmy ani
z reprodukci, nebo vysttizky vSech Rykrovych ¢lankd, jinak
ukryté v nejraznéjSich dobovych novinidch a ¢asopisech.
Pravé do nich jsem se nyni po dvaceti letech opét ponofil,
abych se v nich pokusil najit néjakou zminku o nové véc-
nosti. A tim podpofil, ¢i naopak vyvratil hypotézu, ktera se
vztahuje k jeho obraziim z let 1928 a 1929, jez Jindfich Cha-
lupecky kdysi charakterizoval slovy: ,Oprosti obraz na mi-
nimum, nejprve k puristickému stylismu, 1928 jesté dal k tvrdé
ukdznéné malbé, odpovidajici nejspis tehdejsi ‘nové vécnosti’“
Tento nazor v podstaté ptejal Vojtéch Lahoda, kdyZ napsal:
~Rada Rykrovych dél z roku 1929, zatim bohuZel zndmych pou-
ze z Cernobilych fotografii, demonstruje syntézu nové vécnosti
a purismu.> Cilem mého nynéjsiho priizkumu tedy bylo bud
dolozit, Ze tyto obrazy jsou védomou reflexi nové vécnosti,
protoze ji Rykr pfinejmensim znal z autopsie nebo alespor
z vytvarného tisku, nebo naopak tento zavér odmitnout,
pokud by se v jeho bohaté publicistice zddna takova zmin-
ka nenasla. Podobnost jeho platen s dily némeckych autort
nové vécnosti by pak byla ¢isté ndhodna.

Pod pojmem nova vécnost rozumime Siroky proud
veristické, vétsinou stfizlivé az neosobné pojaté malby roz-
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1 - Zdenek Rykr, Schodisté, 1928. Praha, Narodni galerie

pjaté mezi ostrou spolecenskou kritikou, klasicismem kon-
zervativniho stfihu a magickym realismem, jakd se pésto-
vala od pocatku dvacatych let v Némecku. V roce 1925 byl
podchycen slavnou vystavou Die Neue Sachlichkeit. Deut-
sche Malerei seit dem Expressionismus v Kunsthalle Mann-
heim, pfipravenou jejim feditelem Gustavem Friedrichem
Hartlaubem. Neni vSak zcela jasné, zda ve své dobé Rykr
viibec tento pojem mohl znat - bohuzel se zatim nemuize-
me opfit o studii, kterd by dolozila dobovou reflexi tohoto
fenoménu v Ceském kontextu. Nicméné domnénka o bez-
prostfednim ovlivnéni se pfimo nabizela. V roce 1928 se to-
tiz Rykr zacastnil zajezdu novinaitt do Némecka na velkou
mezindrodni vystavu tisku Pressa. Ta je vedle svétové vysta-
vy v Barceloné 1929 povazovana za nejvétsi udalosti na poli
vystavnictvi dvacatych let. Vyrostly zde samostatné pavilo-
ny v duchu funkcionalismu a miizeme jen spekulovat, zdali
jej jejich podoba i celkovy modernisticky duch vystavy ne-
podnitily k oslavé puristické architektury a nasledné ke spe-
cifickému typu malby, jiZ se pak zabyval v nasledujicich le-
tech. Vime, Ze Rykr psal nadsené o architektufe prazského
Veletrzniho paldce, otevieného v roce 1928, ktery byva ¢asto
déavéan do souvislosti s jeho obrazem Schodisté z Narodni ga-
lerie v Praze ze stejného roku.* [obr. 1] Pfestoze byl Kolin
jednim z center nové vécnosti, s vystavou Pressy neni spo-
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jena zadna vystava, kde by Rykr mohl prace umélct tohoto
sméru vidét. Tuto stopu tedy musime opustit.

Nejdiive si vSak pfedstavme obrazy, k nimz se
vztahuje Chalupeckého a Lahodova charakteristika, a vy-
voj, ktery k nim vedl. Na pfelomu let 1925 a 1926 pobyval
ve Spanélsku, kde vytvofil fadu obrazii velmi romanticky
a staromistrovsky ladénych, které v roce 1926 predstavil
na samostatné vystavé. V roce 1927 nasledovalo kratké ob-
dobi pastozniho realismu. A v letech 1928 a 1929 pfichazeji
ony puristicky komponované obrazy jako zminéné Schodi-
sté, k némuz existuje velmi podobny pandan zachovany jen
na fotografii, [obr. 2] a také série méstskych krajin.

Ve svém textu v katalogu retrospektivy z roku 1937
toto své obdobi popsal nésledujicimi slovy: ,Jsou to pro mé
léta téZké krise a otdzek, co jest skutecnost? Co jest forma? Jaky
je vlastné smysl malby. Napsal jsem o tom ¢ldnek do Pfitom-
nosti, misto abych porddné maloval. Nastésti prislo zase jednou
jaro 1929. Unaven suchym, plosnym a vécnym kubismem, kte-
rym jsem opét chtél ziskat trochu jasna v té Zivé tFisti, do které
jsem se dostal, povolil jsem obrazu i sobé a zacal jsem malovat
zcela opacneé: Uplné volné [...].“ VSimnéme si, Ze on sam tedy
toto obdobi charakterizuje jako ,kubismus® a Ze v pfivlast-
cich se vedle ,suchy a plosny“ objevuje i termin ,vécny*. Uz
dopfedu mohu prozradit, Ze to je jedind nardzka na ,véc-
nost“v jeho textech.

2 - Zdenek Rykr, Schodisté, cernobild fotografie nezvéstného

obrazu, 1928 nebo 1929. Praha, Archiv Ustavu d&jin uméni
Akademie véd CR
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A co tedy Rykr vlastné napsal v onom programo-
vém textu Soucasnd situace malby, ktery uvetejnil v Pfitom-
nosti 21. tnora 1929, tedy pfesné v onom obdobi, které nas
zajima? ,Neni pochyby, Ze Zijeme v prose. Dokonce v jakém-
si hygienickém procesu oddornamentdlnéni, oddekoracné-
ni a odestéctént. [...] A kéZ by hodné dlouho trvalo, abychom
se pordadné vykoupali, vysprchovali a vyfrotirovali ze vsech
téch romantickych slupek, které na nds doba nanesla. Méla-
-li renesance ve znaku lva, gotika draka, dekadence orchidej,
povdlecny kubismus herinka, méjmez ted ve znaku vanu.*
P1i této zmince se nam musi vybavit obraz Umyvadlo, jed-
no z téch nékolika mdlo platen, které Pavel Kropacek cha-
rakterizoval jako ,fotograficky fezané pohledy interiérové"s
a jez Chalupecky fadil k nové vécnosti. [obr. 3] Tu vsak zde
Rykr ani slovem nezminuje a kupodivu v této souvislosti
hldsa navrat k Cézannovi: ,,Cézanne je prvni, kdo rozpdral
obraz a pdtral po jeho moderni mechanice. Od téch chvil zacal
byiti obraz strojem.“ ldeovym zdrojem téchto obrazii je tedy
u néj raciondlni konstrukce jako protiklad senzualismu
a romantismu. ,UZ ddvno zmizely dekorace a ornamenty, po-
névadz jsou nepottebné, uz ddavno se zacalo stavét z betonu, uz
ddvno chciply pathosy a extase Kdyz si vzpomeneme na Ry-
krovy obrazy ze Spanélska, v jeho pifpadé to zase az tak
davno nebylo... A pokracuje: ,Kavdrny uzZ nejsou spiklenecké
pelechy, ale jasné, vzdusné a Cisté mistnosti, kde se ¢tou noviny
a pije ¢ernd kdva. Tady uz vsude nastala ona hygiena, jen ne
v uméni.“ Téma kavarny se objevuje na dal$im fotorealistic-
kém obraze Kavdrensky stiil opét znimém jen z fotografie.
[obr. 4] Podle katalogu jeho samostatné vystavy v Topicové
salonu v roce 1931 jej vystavil spolu se Schodistém a dalsim
obrazem Kominy [obr. 5] jako jediné tfi zdstupce tohoto
obdobi.

Sviyj text v tomto katalogu uvadi slovy ,pfichdzeje
na vefejnost letos s vécmi trochu odlisnymi od prazské produkce

3 - Zdenek Rykr, Umyvadlo, ¢ernobila fotografie nezvéstného obrazu,

1929. Praha, Archiv Narodni galerie
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[...]% Co m4 ovSem na mysli onou prazskou produkei, vici
niZ se vymezuje? Odpovéd najdeme opét v textu v Pfitom-
nosti: ,Uméni se nanejvys zmohlo na snovy a ptedstavovy stav
zvany surrealism,” ktery k nam tehdy sice jesté nedoputo-
val, ale k némuz uz tehdy ti nejprogresivnéjsi umélci hle-
dali vztah. A déle: ,Jako onen pistec z pohddky, Picasso zldkal
malite. Jednoho k tomu, druhého k tomu, tietiho k tomu atd.
atd., a dohromady vlastné nikam, nanejvys do slepych ulicek
[...]% Rykr zde tedy mifi pfedevsim na lyricky kubismus jako
na dominantni proud tehdejsi Ceské avantgardy a na Emi-
la Fillu, s nimz mél konflikt uz od své tvrdé kritiky, kterou
napsal nékdy ve dvaceti letech. Jak okruhu kolem Teigeho
a Styrského, tak i Fillovi vy¢ita pafizskou orientaci.

To je ostatné pfedmétem i druhého textu z roku 1929
nazvaném PafiZ - Berlin - Praha, ktery by podle svého titulu
néjakou zminku o nové vécnosti mohl obsahovat.® Ale ani
zde se o aktudlnim némeckém uméni nic nedocteme a text
se opét omezil pouze na kritiku pfevazujiciho francouzské-
ho vlivu v ¢eském prostiedi. , Ted po vdlce (jiZ je to jedendct
let a ne a ne se toho urleni zbavit) se vSechno vrhlo na Pafiz.“
Ale do zna¢né miry to samé plati i pro Rykra - pfestoze ob-
razy francouzsky neptisobi (ostatné proto se jimi zabyvime
ve vztahu k nové vécnosti), soufadnice jeho uvazovani jsou
urceny vyhradné francouzskym uménim a jeho vyvojem. Ne-
jen Ze se opét zaklind Cézannem, jen o rok pozdéji na za¢atku
tricatych let, kdyz za¢ne malovat uvolnénym rychlym stylem,
to sam vyklad4 jako jakousi rehabilitaci impresionismu.

Existuji tedy alespon urcité paralely mezi jeho teh-
dej$imi obrazy a némeckou novou vécnosti? U Rykra, ktery
jako vytvarnik spolupracoval s priimyslem a rozhodné nebyl
levicové orientovany, se v jeho uméni neobjevuji Zidné so-
cialné-kritické aspekty, které tak ¢asto nachazime v dilech
umélct nové vécnosti. Ale tfeba u hannoverské skupiny,
kterou Sergiusz Michalski charakterizuje jako urcitou vy-

4 - Zdenek Rykr, Kavarensky stul, ¢ernobila fotografie nezvéstného

obrazu, 1929. Praha, Archiv Narodni galerie
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5 - Zdenek Rykr, Kominy, ¢ernobil4 fotografie nezvéstného obrazu, 1929. Praha, Archiv Ustavu déjin uméni Akademie véd CR

jimku v rdmci tohoto sméru, bychom urcité podobné rysy
nasli’ Michalski jim pfipisuje ,mentalitu stiedni tridy“® coz
souvisi s tim, Ze v§ichni jeji clenové, shodou okolnosti naro-
zeni stejné jako Rykr kolem roku 1900, pracovali podobné
jako on bud jako divadelni, nebo jako reklamni vytvarnici.
Z tohoto pohledu je pak zajimavé, 7e urcité motivy a styl
z Rykrovych fotorealistickych obrazu se odrazi v jeho rekla-

mé, kterou miZeme vnimat jako urcitou oslavu krasnych
véci a moderniho designu.®

K tématu vany, které jsem si dal do ndzvu textu, se
pak jesté jednou vratil na samém konci tficatych let, uz ale
ve zcela jiné formé, vibec ne civiliza¢né optimistické, nybrz
spiSe hrizné. To uz je ve vzduchu vélka a 15. ledna 1940 Rykr
dobrovolné kon¢i svuj Zivot.

Pavod snimkii - Photographic credits: 1: © Narodni galerie v Praze 2018; 3, 4: Archiv Narodni galerie v Praze; 2, 5: Archiv Ustavu déjin uménfi

Akademie véd CR, v. v. i.
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Poznamky

* Text vznikl v ramci projektu Nové realismy na ceskoslovenské vytvarné scéné
1918-1945, podpofeného Grantovou agenturou Ceské republiky (GA CR),
¢.17-06031S, feSeného na Narodnim pamatkovém dstavu, izemnim odbor-
ném pracovisti v Liberci.

! Marcel Figer, Zdenek Rykr (diplomova prace), Ustav pro dé&jiny uméni

FF UK, Praha 1997.

2 Jindfich Chalupecky, O Zdenku Rykrovi, Vyitvarné uméni 14, 1964, ¢. 8,

s. 371

3 Vojtéch Lahoda (ed.), Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy, Praha
2000, . 70-71.

4 Mimo zabér této konference bychom se mohli tazat, zda na poli vystav-
nictvi, kterému se vénoval snad nejvice z ¢eskych umélct, jak teoreticky, tak
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i prakticky zejména pro firmu Orion, jej néjak neovlivnila slavna El Lisického
instalace v sovétském pavilonu.

5 Pavel Kropacek, Posmrtnd soukromd vystava Zdenka Rykra. Prdce z let
1915-1940, text v katalogu vystavy v Klubu umélcti v Praze, Praha 1940.

6 Kalenddr esko-Zidovsky 49, 1929, s. 128-129.

7 Srovnej tfeba Rykriv Kavdrensky stil s obrazem hannoverského Ericha
Wegnera Wirtshaustheke (Bar), kolem 1927, olej na platné, 62 x 46,5cm,

Von der Heydt-Museum Wuppertal. Obrazy jsou si blizké namétem

i stylem hladké malby s fotorealistickymi efekty pableski svétla na skle a kovu.
8 Sergiusz Michalski, New Objectivity. Painting, Graphic Art and Photography
in Weimar Germany 1919-1933, K6In 1994, s. 135.

9 Napt. motiv nablyskané kliky se objevuje jak na obrazu Umyvadlo (1929),
tak na reklamé na néjaky Cistici prostfedek pro firmu Palaba Blysti se jako
novd (1935). [obr. 5] Osvédéeni obchodni a Zivnostenské komory v Praze,

¢. 54217 2 9. kvétna 1935. Znamky CSL, PALA 13, & 287. Statni oblastni archiv
v Praze. Reprodukovano in: Lahoda (pozn. 3), s. 91, obr. 241.
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SUMMARY

Bathtub as a Symbol
What Was Zdenek Rykr’s Relationship
to the New Objectivity

Marcel Fiser

In their writings on Zdenek Rykr, Jindfich Chalupecky and Vojtéch
Lahoda use the term New Objectivity in reference to several of his
paintings from 1928 and 1929. This article examines Rykr’s writings
from that time in an effort to test the hypothesis of whether his
paintings are a conscious reflection of the New Objectivity and

if he was familiar with it from his own experience or at least from
the artistic press. That he may have been influenced by the New
Objectivity has suggested itself given that he took part in a trip

a group of journalists made to Germany in 1928 to attend the

international Press Exhibition in Cologne. At that time the New
Objectivity had already broken through as an important style of art

in Germany and Cologne was one of the centres of this movement.
There is, however, no mention of this style in his report from the
exhibition, nor in any of his other writings from this period, even
though one of them actually written in 1929 is titled Pafiz - Berlin

- Praha (Paris - Berlin - Prague). Rykr was at this time dedicated
exclusively to the French tradition of art. He makes repeated mention
of the founding styles and figures of modern art (impressionism,
Cézanne, Picasso), but nowhere can we read anything about the New
Objectivity. As regards Rykr’s relationship to the New Objectivity,

it seems genuinely to have been just a similarity on the surface and
the use of a similar visual language that can be interpreted as a sign
of that period. An interesting parallel to his paintings is found in the
work of the Hannover group, which Sergiusz Michalski has described
as an exception within the frame of the New Objectivity and
ascribed with a ‘middle-class mentality. We could use similar words
to characterise Rykr, who like the members of that group also made

his living as a theatre and advertising artist.

Figures: 1 - Zdenek Rykr, Staircase, 1928. National Gallery in Prague; 2 - Zdenek Rykr, Staircase, black-and-white photograph of the painting; the
whereabout of the original are unknown. 1928 or 1929; Archive of the Institute of Art History, Czech Academy of Sciences, Prague; 3 - Zdenek
Rykr, Wash Basin, black-and-white photography of the painting; the whereabouts of the original are unknown. 1929. Archive of the National
Gallery in Prague; 4 - Zdenek Rykr, Café Table, black-and-white photograph of the painting; the whereabouts of the original are unknown. 1929.
Archive of the National Gallery in Prague; 5 — Zdenek Rykr, Chimneys, black-and-white photograph of the painting; the whereabouts of the
original are unknown. 1929. Archive of the Institute of Art History, Czech Academy of Sciences, Prague
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