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Recent research of modern realisms, including the New
Objectivity, rehabilitated or even discovered many artists
whose work did not fit into the dominant canon of
modernism built on formal experiments, abstraction, and/
or iconoclasm. It is significant that the new realisms of

the 1920s and 1930s included many women artists who
considered radical avant-garde postulates too separated
from life (and who were usually not welcome in avant-
garde circles anyway). Analysing both the representation

of femininity in inter-war visual culture and the work of
several women artists who were either part of the inter-war
Czech art scene (Milada Maresovd, Vlasta Vostrebalovd
Fischerovd) or were born in Bohemia but spent most of their
professional lives in some neighbouring and in most cases
German location (Erika Streit, Tina Bauer Pezellen), this text
tries to find answers to some key questions connected with
gender aspects of new realisms and the New Objectivity

in particular: Why did women lean so frequently towards
modern realisms? Did these fine art tendencies offer
adequate means with which to express the long-suppressed
and unreflected bodily and mental experiences of the
‘second’ sex and to find the personal and collective identity
of women in modern society? Does a link exist between the
New Objectivity and the ideal of a ‘new’ or ‘civilised” woman
that was one of the central icons of the 1920s? Can the
gender perspective contribute to the gradual rehabilitation
of figurative and realist tendencies in Czech inter-war

modernism?
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Nova vécnost nové zeny?

K genderovym aspektim
modernich realism(i v dobé
prvni Ceskoslovenské republiky*

Martina Pachmanovd

Uvod

Recentni badani na poli modernistickych realismi, véetné
nové vécnosti, rehabilitovalo nebo objevilo mnoho umél-
cu, jejichz dilo nezapadalo do dominantniho kanonu mo-
dernismu postaveného na pilifich formalniho experimen-
tu, abstrakcionismu a/nebo ikonoklasmu. Je pfiznacné, ze
mezi predstaviteli novych realismt dvacatych a tficatych
let minulého stoleti byla fada Zen, pro néz byly avantgardni
postulaty pfili§ odtrzené od Zivotni zkusenosti (a pro néz
se v avantgardnich spolcich beztak nenachidzelo misto).
Ve svém prispévku se pokusim odpovédét na nékolik kli-
Covych otazek tykajicich se genderovych aspekt novych
realismi a nové vécnosti. Pro¢ umélkyné casto inklinovaly
k modernim realismiim? Nabizel jazyk téchto smérii umél-
kynim adekvatni prostfedky k vyjadfeni dlouhou dobu
nereflektované télesné i mentdlni zkuSenosti ,druhého®
pohlavi a k hledani osobni i kolektivni identity v moderni
spole¢nosti? Existuje néjaké spojeni mezi novou vécnosti
aidedlem ,nové“ zeny dvacatych let? Mtize genderova ana-
lyza ptispét k postupné rehabilitaci figurativnich a realistic-
kych tendenci v ceském mezivile¢ném modernismu?*

Realismus a zloéin

V roce 1973 publikovala Linda Nochlin v casopise Art
in America studii nazvanou The Realist Criminal and the
Abstract Law (Realisticky zlo¢inec a abstraktni zdkon). Ten-
to rozsahly text vySel v okamziku, kdy byla autorita anti-
-realistické estetiky, odpovidajici formalismu pozdniho
modernismu - alespon v USA - stdle jesté na svém vrcho-
lu, ale kdy se jiz zacaly prosazovat postoje sympatizujici
s figurativnim uménim, reflektujici v§ednodenni skutec-
nost a pracujici tu s dokumentarnimi praktikami a jindy
zas s principy populdrni kultury a kyce. Oproti ortodoxni
greenbergovské linii uméni pro uméni, pro niz byl zpro-
nevérou jakykoli odkaz k viditelnému, se Nochlin obritila
k realismu a jeho riznym projeviim jakozZto sméru, ktery
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1 - Pavla Pitschovd, ikonografie moderni Zeny, ilustrace v ¢asopisu — médni kresba. Salon 1928, ¢. 3

dokaze ucinné zprostfedkovat lidskou - télesnou i mental-
ni - zkuSenost, nabourdvat spolecenské a kulturni normy
a zaroven se dotykat klicovych otazek vizuality, vCetné re-
prezentace (ve smyslu zobrazeni). Autorka logicky nava-
zala nejen na svou prvni knihu vénovanou dlouhou dobu
opovrhovanému realismu 19. stoleti, ale zdroven na sviij
text Why There Have Been No Great Women Artists? (Pro¢
neexistovaly zadné velké umélkyné?), taktéz z roku 1971.
Ten je dodnes vnimany jako manifest feministicky orien-
tovanych déjin uméni, ale 1ze jej mimo jiné chapat rovnéz
jako protest proti zdkonodarnosti abstrakce pro umeélec-
kohistorické badani a jako obranu realismu a zobrazuji-
cich praktik nikoli ve smyslu stylu, tedy jako souboru vy-
tvarnych konvenci, nybrz ve smyslu radikdlné empirického
vyjadfeni osobni a kolektivni zkuSenosti. Jeji pozornost jiz
pochopitelné nebyla upfena jen ke courbetovskému rea-
lismu, pfizna¢nému pro predchozi stoleti, obritila se také
k jeho raznym pozdéjsim variacim a projevim, které se
tvari v tvar abstrakcionismu aspirujicimu na transcendenci
a avantgardnim experimenttim mohly zdat pfili§ konvenc-
ni a ve svém materialismu pfizemné imanentni.
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Jisté pohrdani nebo nedivéru vici realismiim vse-
ho druhu Ize sledovat po celé 20. stoleti. Svijj podil na tom
nepochybné ma nejen zdiiraziiovand role kubismu a ab-
strakce pro vyvoj moderniho uméni, ale rovnéz vyuzitel-
nost figurace pro propagandu a politické tcely, které se
v téch nejvulgarnéjsich formach prosadily v nacistickém
uméni a socialistickém realismu. Jak dokladad pravé tfeba
prace Lindy Nochlin, k dil¢imu ocisténi doslo v souvislosti
s kritikou greenbergovského imperativu Cisté abstrakce jiz
v sedmdesatych letech minulého stoleti, avsak jesté v polo-
viné osmdesatych let jeden z nejvyznamnéjsich proponentu
postmoderniho mysleni Jean-Francois Lyotard prohlasoval,
Ze ,realismus [...] se ocitd vZdycky nékde mezi akademismem
a kycem*“? Zd4 se, ze teprve v poslednich deseti patnicti le-
tech se realismy posledniho stoleti starého milénia pomalu
dostavaji ze stinu abstrakce a Ze teprve v této dobé presta-
va byt modernismus primarné interpretovan jako antiteze
zobrazivého ¢i figurativniho uméni.

Pomalu vzristajici zdjem o uméni, které spise nez
ke spiritudlnimu vytrZeni z reality, krajnimu subjektivis-
mu nebo radikdlnimu ikonoklasmu obracelo pozornost ke
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spole¢nosti, okolnimu svétu a lidské existenci v ném, podni-
til mimo jiné vyzkum jedné z nejdiilezitéjsich, avsak rovnéz
nedtivérou opiedenych tendenci mezivile¢ného némec-
kého uméni: nové vécnosti. Dokladem budiz fada vystav,
které se béhem nékolika poslednich let realizovaly ve vy-
znamnych evropskych ¢i americkych galeriich a muzeich.
Zatimco nékteré z nich akcentovaly lokdlni projevy némec-
ké nové vécnosti (Neue Sachlichkeit in Dresden [Nova véc-
nost v Drazdanech], Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
2011), jiné se soustfedily na jeji vyznamné osobnosti (Otto
Dix und Neue Sachlichkeit (Otto Dix a nova vécnost), Kunst-
museum Stuttgart, 2012-2013) a dalsf se snazily o vytvore-
ni jejtho celistvého obrazu v riznych médiich a v Sirokych
spole¢ensko-kulturnich souvislostech. K posledni skupiné
patii ztejmé nejrozsahlejsi vystava New Objectivity: Modern
German Art in the Weimar Republic 1919-1933 (Novd vécnost:
Moderni uméni ve Vymarské republice 1919-1933), kterou
v roce 2015 ptipravilo Los Angeles County Museum of Art
a k némuz vysel tctyhodny tfistapadesatistrankovy katalog.

Podobné jako se tato monumentalni kalifornska
prehlidka pokusila o kontextualizaci nové vécnosti v me-
zindrodnich souvislostech a naznadila transfer impulzi
némeckého uméni do jinych kultur, vybrani souputnici
z okolnich zem se objevili po boku predstavitelti némecké-
ho uméni dvacédtych a pocatku tficatych let rovnéz na vysta-
vé Messerscharf und detailverliebt: Werke der Neuen Sachlich-
keit (S ostrosti noze a ldskou k detailtim: Dila nové vécnosti)
v Kunstforu v némeckém Rezné. Zatimco v Los Angeles byli
umeélci nové vécnosti ptsobici mimo Vymarskou republiku
zafazeni jen do katalogu, v Rezné se nékolik nenémeckych
umeélcti objevilo pfimo v expozici. Z nasi perspektivy je za-
jimavé, Ze v obou piipadech se do centra pozornosti dostal
nejen Ernest Neuschul, ¢len tstecké pobocky Metzner-
bundu, spolku némeckych vytvarnych umélcti v Cechach,
jenz ve dvacatych letech minulého stoleti v Némecku hojné
vystavoval, ale rovnéz dvé do neddvné doby malo zndmé
Ceské mezivale¢né umélkyné: Milada Mare$ova (1901-1987)
a Vlasta Vostiebalova Fischerova (1898-1963). Pfima inspi-
race novou vécnosti je u nich sice diskutabilni, avsak ozvu-
ky soudobého némeckého uméni se v jejich praci objevuji,
mimo jiné diky jejich studijnim cestim do Némecka, které
podnikly coby studentky prazské AVU v doprovodu profe-
sora Antonina Matéjcka zkraje dvacatych let.

Linda Nochlin ve zmiriovaném textu o zlo¢incich
realismu a diktatu abstrakce dtrazné odliSuje realismus
od mimeze, iluzionismu a doslovnosti. Na rozdil od umélct
amysliteld, ktefi ztotoziiovali realismus s nizkym, osklivym,
vulgarnim ¢i vernakuldrnim a kritizovali jej za akcentovani
konkrétniho namisto univerzalniho, nabizi odlisny pohled.
Ukazuje, ze zdanlivé nepodstatné, které na prvni pohled
muze divaka rozptylovat, nemusi byt dtsledkem neschop-
nosti selekce, nybrz prostfedkem, jak odhalit véci, udalos-
ti, subjekty a vztahy, které jsou ¢i byly z rtiznych davoda
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Jako vytvarniei, vyznivajici zikony ekonomie a Uelnosti, pro-
testujeme proti plytvdni materidlem a netgelnosti i nehygieni¢nosti
dnesniho Uboru Zenina.

Jako sociologové nechceme, aby PaffZ svymi modnimi tbory
snizovala nage Zeny na kokoty, a pfejeme si, aby tibory zen byly
zdemokratisovdny stejné, jako jsou zdemokratisoviny ubory Enul‘z-
ské. Anglicky krdl nosi odév stejného stfihu jako anglicky délnik.
President Masaryk nosi stejny stiih odévu, jako mnoho muzii price
v CSR. a americky muz nosi stejny stfih jako president Hoover.

Jako civilisovani a kultarni lidé volime vechny Zeny i muze
k spoluprdci a shrnujeme zde materidl, ktery jasné ukazuje nemoz-
nost dosavadniho odivéni kulturnich Zen a nutnost obrodu odévu
zeny civilisované.

Vitame eivilisovanou, kaltivovanon a nslechtile obledenon
zenn mezi civilisované muie.

11

2 - Zdenék Rossmann, Vitame civilisovanou, kultivovanou

a uslechtile oble¢enou Zenu mezi civilisované muze, 1929

zneviditelniovany a marginalizovdny, a jak ukazat svét vjeho
protichtidnych nuancich a v jeho nestalosti a proménlivos-
ti. Oproti univerzdlnimu, nad¢asovému, metafyzickému
a obecnému klade diraz na ostré vidéni skutecnosti a de-
taily.

Na pozadi novych realismt dvacatych a tficatych let
minulého stoleti se nadto - a to je pro mtj pfispévek klicové
- stale zfetelnéji zjevuje jesté jind véc, a sice postaveni zen
v uméni, tedy pravé téma, jemuz se Nochlin vénuje celou
svou kariéru. Je totiz neoddiskutovatelné, ze umélkyné byly
v moderni dobé Casto kritizovdny pro stejné ,prohfesky*
jako realistické tendence, tedy pro Ipéni na viditelné sku-
teCnosti a detailech. Znevyhodnény tedy byly nejen gen-
derovymi predsudky, ale rovnéz prevladajicim nazorem, ze
zobrazivé je identické se zpate¢nickym.

Nova vécnost nové zeny?

V roce 1929 Max Brod v publikaci Die Frau von Morgen, wie wir
sie wiinschen (Zena zitika, jak si ji pfejeme) zveiejnil clanek
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3 - Milada Mare$ova, Plovarna, 1927. Soukroma sbirka

s ndzvem ,,Die Frau und die Neue Sachlichkeit* (Zena a nova
vécnost), kde vyslovné odmitl novou vécnost jako vyraz tvr-
dosti, maskulinity, ironie a deziluze, v niZ neni misto pro
romantiku, erotiku a Zenskost. Jak uvedl, ,,v této situaci, nemaji
vskutku ldska a Zena a srdce a duse co pohleddvat. [...] Pokud je
kazdodennost jedinou realitou, za niZ neni nic jiného skutecnéj-
stho, benevolentnéjsiho a ldskyplnéjsiho (nic Zenstéjstho), pak Ize
hledat odstup jen prostfednictvim humoru a ironie.”3

Presto je zpétné zfetelné, ze pravé Zeny, zenskd
identita a tzv. Zenskd otdzka byly v rdmci nové vécnosti
klicovymi tématy a Ze se v ni prosadilo vice tviiréich osob-
nosti zenského pohlavi nez v jinych uméleckych smérech.
Zatimco vSak Brod Zelil absenci romantiky a erotiky, jejimz
hlavnim zdrojem byla Zena coby hybatelka lasky a objekt
erotické touhy, v nové vécnosti se tradi¢ni a tradovana ,fe-
mininita“ pretavila v hleddni nové Zenské identity, ktera by
na jedné strané odrazela pozadavky moderni doby, k nimz
emancipace rozhodné patfila, na strané druhé ztélesnila
Zenu nikoli v jeji zmytizované formé, ale jako skute¢nou by-
tost. Jakkoli nebral v potaz Zenskou otazku, vymluvné tento
aspekt nové vécnosti vyjadril naptiklad Hans Tietze v textu

Clanky / Articles

psaném pro Volné sméry taktéz v roce 1929: ,,Pfedmét obrazu
[nové vécnosti] nevznikd z erotiky, ale z kazdodennosti. A tim
jsou témé¥ uplné prostymi latkami potlacena ndboZenska té-
mata, kterd znovu a znovu drdZdila jesté predchdzejici gene-
raci. Tehdy vzrusovala uméni tuSené byti, dnes chce zobrazit
nezkalenou existenci; cilem tohoto uméni neni fantasticnost,
ale skutecnost.“t

Na genderové souvislosti Siroce rozkroceného umé-
leckého ,sméru”, jakym byla v némeckém prostfedi Neue
Sachlichkeit, jiz v minulosti poukdzalo nékolik badatelek
a badateld. Richard W. McCormick v knize Gender and Se-
xuality in Weimar Modernity (2011) jasné ukazal na vazbu
némecké nové vécnosti jakozZto vyrazu nesentimentalniho
vztahu k méstské modernité k postavé nové ¢i moderni
zeny a rovnéz ke krizi genderové identity, explicitné re-
prezentované maskulinizovanou Zenou a la garcon nebo
Jtretim pohlavim“ (termin Magnuse Hirschfelda), tedy ho-
mosexudlnimi muzi a zenami, jejichz coming-out byl ne-
pfehlédnutelnou soudasti spole¢nosti i kultury Vymarské
republiky. Na ptikladech z oblasti literatury a filmu McCor-
mick doklada, jak onen odklon od elitafského a auratického
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4 - Nové pafizské mody, obalka ¢asopisu, 1926-1927, €. 12

uméni transcendence, specifického pro star$i expresioni-
stické proudy, k umén{ imanence - tedy k uméni vSedno-
dennosti - prispélo k destabilizaci tradi¢nich genderovych
kategorii a tak i k nebyvalé tviir¢i a existencialni svobodé.
(Za coz bylo pochopitelné z konzervativnich a nasledné
predev$im z narodnésocialistickych pozic kritizovdno jako
projev dekadence a degenerace.) ,,S0k z modernosti‘ byl
v Némecku casto vnimdn jako krize tradi¢ni muZské autority,
moci a identity. Avsak tradi¢ni koncept Zenské identity byl pod
stejnym, ne-li jesté vétsim tlakem. Zenskd identita se na kultur-
ni scéné tematizovala a debatovala nejen s ohledem na muzsky
strach z modernity a z ,nové Zeny’, ale rovnéz proto, Ze samy
Zeny byly konfrontovdny s novymi volbami a mozZnostmi stejné
jako s novymi stresy a bfemeny. [...] Nic nesymbolizovalo novou
vécnost lépe neZ pracujici, sexudIné emancipovand a nesenti-
mentdlni ,novd Zena’“s

V ¢lanku ,,New Women, New Men, New Objectivity“
(Nové zeny, novi muzi, nova vécnost) z katalogu ke zmiro-
vané losangeleské vystavé New Objectivity: Modern German
Art in the Weimar Republic 1919-1933 pak v podobném duchu
Maria Makela uvadi afinitu mezi novou vécnosti a otdzkami
pohlavni a sexudlni identity: ,At to byly obrazy pracujicich
Zen, které narusovaly ostré genderové hranice jednoduse pro-
to, Ze zobrazovaly Zeny zaméstnané mimo domov, nebo obrazy
maskulinnich Zen a zZenstilych muzi, pfipadné homosexudlt,
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umélci nové vécnosti pouzivaly sviij puntickdrsky styl ke ko-
mentdium tykajicim se pohlavi, pohlavni odlisnosti a gendero-
vé nejednoznacnosti.“

Vyhradné z perspektivy Zenskych predstavitelek
nové vécnosti na poli vytvarného uméni pak vysvétluje tuto
vazbu Isabell Schenk-Weininger v jedné z kapitol katalogu
k vystavé Die Neue Frau? Malerinnen und Grafikerinnen der
Neuen Sachlichkeit konané v roce 2015 v Méstské galerii ba-
densko-wiirttemberského Bietigheim-Bissingenu. Postavu
nové zZeny charakterizuje jako jeden ze symbolt epochy Vy-
marské republiky, v niz se manifestovalo zrovnopraviiovani
povéstného ,druhého pohlavi®, ale kdy se také Zena zvlasté
prostfednictvim masovych médii (Casopist, reklam a fil-
mu) stavala ikonou konzumni kultury. Vytvarné umélkyné
byly pritom dle autorky diky své volbé povolani pfedurceny
k tomu, aby se staly reprezentantkami nové zZeny: ve svych
dilech mohly podkopavat maskulinni konstrukt femininity
a konfrontovat myty se skute¢nosti prostrednictvim vizudl-
nich obraz, které byly pro moderni kulturu uréujici.’

Nova zZena jako tviirkyné a konzumentka:
bourani spolecenskych norem

Nové realismy ¢i lokaln{ varianty nové vécnosti jinde v Ev-
ropé v této dobé témata spjatd s genderovou a sexudlni
identitou rozhodné nereflektovaly s takovou intenzitou
jako umélci a umélkyné Vymarské republiky. Postava nové,
moderni ¢i - jak se o ni zvlasté diky iniciativim brnénskych
avantgardistt hovofilo v Ceském prostfedi - civilizované
Zeny se nicméné zda byt v téchto vytvarnych smérech jistou
konstantou.

Z perspektivy rovnopravnosti pohlavi patfilo prvo-

vy

republikové Ceskoslovensko k nejpokrokovéjsim stattim
v Evropé. Zeny byly stale viditeln&jsi ve vefejném prosto-
ru - prosazovaly se v profesich, které byly do té doby vy-
hradné muzské, a s postupnou emancipaci se po poloviné
dvacatych let zacala formovat také identita tzv. nové Zeny:
vzdélané, pracujici, nezavislé, jednoduse oblecené a nakrat-
ko osttihané bytosti, objevujici se na sportovistich, v kinech
a kavarnach, jejiz atributy Casto pripominaji chlapecké spise
nez tradi¢né Zenské vzezieni. Moderni Zena (zdiiraznéme,
Ze mlada Zena) se brzy stava ikonou své doby: je vnimana
jako doklad demokracie a pokrokovosti mladého statu; jako
néstroj kultivace a modernizace zenského pohlavi ji s cilem
prosazeni funkcionalistickych myslenek bere za svou avant-
garda - oslavuje ji, ale zaroven ji chce regulovat; tisténd ma-
sovd média, reklama a film ji vyuzivaji jako ti¢inného propa-
gacniho ndstroje orientovaného primarné nejen na posileni
sebevédomi Zen, ale také na posileni jejich spotfebitelské
a konzumni role; je Zivnou piidou a vdéénym tématem hu-
moristickych Casopist, které pod jeji maskou modernosti
znovu a znovu objevuji symptomy vécéné, netransformo-
vatelné Zenské pfirozenosti, onoho goethovského ,Ewig-
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weibliche; pro konzervativni sily ve spole¢nosti nakonec
reprezentuje moralni krizi, dpadek, dekadenci, naruseni
pfirozené rovnovahy lidstva.

Sémantickd a ideologickd komplexnost vysostné vi-
zudlni ikony prvni republiky, kterou Milena Jesenska v pub-
likaci Civilisovand Zena (1929) popisovala jako ,Zenu pfevra-
cejici staré konvence na ruby, tvofici nové hodnoty duchovni®
se pfirozené propsala i do dobového vytvarného uméni. Je
zfejmé rovnéz logické, Ze hledani Zenské identity v moder-
nim svété bylo téma, které rezonovala primarné v dilech
prvorepublikovych umélkyn a Ze je az na vyjimky v dilech
dobovych umélcti nenajdeme. V neposledni fadé je stile
evidentnéjsi, ze umélkyné, které se timto tématem zabyva-
ly, ¢asto pouzivaly vytvarny jazyk vychazejici z figurdlniho
uméni spjatého s riznymi projevy novych realism.

Vytvarné ztvarriovani a reflexe nové role - ¢i novych
roli - Zeny nicméné v Ceském mezivdlecném uméni nebylo
spjato jen s ikonickou postavou moderni Zeny, ktera plnila
stranky prvorepublikovych ¢asopistl a jejiz civilizovanou va-
riantu vyuzivala Ceskd avantgarda coby symbol kulturniho
a socidlniho pokroku. Mnohé umélkyné si naopak vsimaly
faktickych rozport, které s sebou postava moderni Zeny de-
filujici na strankach maédnich, spolecenskych, ale i kultur-
nich magazinii nese, a pfedev$im jak velké rozdily panuji
mezi vysnénym idolem emancipujicich Zen a redlnym Zivo-
tem.

Ostatné i Milena Jesenska, kterd se spolu s Janem
Varitkem, Zderikem Rossmannem a BoZenou Hornekovou-
-Rothmayerovou zapojila do promotérstvi civilizované
zZeny, v textech vychazejicich jinde nez na avantgardni plat-
formé vymluvné odhalovala na nejednoznac¢nost a rozpo-
ruplnost této - dilem faktické a dilem fiktivni - postavy.
U pfilezitosti Vystavy moderni Zeny v Brné v roce 1928 v ¢lan-
ku v Lidovych novindch nazvaném ,Co je to moderni Zena“
ukazuje kuptikladu modernost v zenském zivoté nikoli jako
samoziejmost, nybrz jako vysadu; oproti glorifikované sa-
mostatné Zené ctici hygienu, sportujici, pracujici, vzdélané,
seCtélé, cestujici nejneobvyklejsimi koncinami svéta a fidici
auto stavi obyCejnou Zenu, ktera ,nemd prileZitost délat néco
zvldstniho, co by ji vyneslo ndzev: moderni Jak piSe, ,zndm
[...] prumérné, bystré mladé divky, prumérné, peclivé mladé
maminky v pramérnych penéznich Ceskych pomérech, to zna-
mend, Ze jim nezbyvd ani na auto, ani na bridge v klubu, ani
na toalety. [...] A je kazdd Zena, kterd dovede fidit volant, mo-
derni? Je nemoderni umét varit a hackovat? [...] Je moderni asi
tolik, jako délati vsechno, co délaji ostatni a co je prdveé v této
dobé zvykem délat?*°

Myslim, Ze neni ndhoda, Ze kritickd reflexe ado-
rovaného idedlu moderni Zeny a jeho konfrontace s jeho
odvracenou stranou se na ¢eské vytvarné scéné ziejmé nej-
vyraznéji propsala pravé do prace dvou umélkyn, které se
v poslednich letech objevily na zkraje zminovanych vysta-
vach ¢ vystavnich katalozich vénovanych nové vécnosti.
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Milada Mare$ovd a Vlasta Vostfebalova Fischerovd, jejichz
Zivoty a tvorba byly pfedevs$im ve dvacatych letech silné
propojeny, si totiz i diky pouceni ze soudobého némecké-
ho uméni (obé si cenily dila George Grosze, a zvlasté pak
Kathe Kollwitz) brzy nasly osobity, vyrazné socidlné ori-
entovany ,realisticky” projev. Jakkoli odlisny byl jejich vy-
tvarny rukopis, spojoval je britky, misty az groteskni, kari-
katurni a tragikomicky pfistup k zobrazované skutec¢nosti,
jimz zachycovaly obycejné, nékdy i banalni naméty stejné
jako psychologickd a spoleCenskd dramata a vyjadfovaly se
k otazkam, které je jako Zeny - umélkyné, matky, milenky,
manzelky i obCanky - zajimaly. U obou se zaroveni od pocat-
ku dilem projevila divka snové baladi¢nosti - u Vostfebalo-
vé Fischerové hranicici s fantasmagorickymi vizemi. Tuto
povahu jejich dila, oscilujici mezi socidlnim uménim, novou
vécnosti a magickym realismem by dobfe dolozila slova,
jimiz jiz citovany Hans Tietze na konci dvacatych let vy-
svétloval jeden z aspektil nové vécnosti: ,Mizi hranice mezi
realitou a neskutecnosti, pfiSerné do sebe vriistd byti a zddn.
[...] Zdd se, Ze je vSednost plna tajemného vyznamu: nadpfiro-
zené stdvd se samoziejmym. [...] Mikroskopické predstavovdni
malého Zivota nékdy také prospivd satirickym tceliim; pohrou-
Zi-li se clovék do detailti véci, odhali jejich sméSnost, nebot se

5 - Vlasta Vostfebalova Fischerov4, Mlada Zena, polatek 30. let.
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6 - Vlasta Vostrebalova Fischerova, Prostitutka, kolem poloviny

30. let. Soukroma sbirka

ukdze nesrovnalost mezi skutecnymi Zivotnimi hodnotami
a groteskni pili prehnanych malickosti*°

Milada Mare$ovd a Vlasta Vostiebalova Fischerova se
jako mnoho jinych mezivale¢nych umélkyn ve svém dile po-
kousely zachytit to, co zlstdvalo po staleti skryto pod ndnosy
idealizovanych Zenskych podobizen. Namisto odalisky, Muzy,
Zeny-andéla ¢i Zeny-vampa zobrazovaly skute¢né Zeny s jejich
bolestmi a touhami, v jejich zoufalstvi i smésnosti, v jejich
osklivosti i staff a snazily se odhalovat odli$nost zenské zku-
$enosti v patriarchalnim svété a vymezovat se proti stereotyp-
nim konstruktiim femininity.

Podobné jako u Kithe Kollwitz v jejich obrazech
a kresbach defilovaly Zeny nepokojné ulice spise nez klidu
rodinného krbu a utulného domova. MareSovd a Vostie-
balovd Fischerovd v nich nachazely otisk redlného Zivota,
jenz by byl kontrapunktem nartizovo nalakovaného obrazu
moderni spole¢nosti, jenz jako libd a podbizivd ndhrazka pl-
nil stranky dobovych spole¢enskych zurndlii a obrazkovych
Casopistl.

Jestli MareSovou zprvu piitahoval jak stfed moderni-
ho velkomésta, kde se protagonistky jejich obrazti objevovaly
v prosttedi kavaren a tanciren, tak Zeny na okraji, Vostfebalo-
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7 - Milada Maresova, Koufici nevésta, 1931.
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va Fischerova byla od pocatku predevsim malifkou a kreslif-
kou periferie a demi-mondu. 1 kdyzZ se mezi jejimi kresbami
najdou necetné portréty vyznamnych Zen, pfipadné jejich
kolegyn, vnéjsi atributy ve stylu la femme nouvelle u nich
najdeme jen zcela vyjimec¢né; jak v sedmdesatych letech po-
dotkl Jan Baleka, ,méstdcky svét nemél pro malitku umeéleckou
pfitazlivost, cenu mélo jen to, co bylo jeho protisvétem, co se
mu vzpiralo*™ A tak zatimco MareSova s ironii sobé vlastni
karikovala komercionalizovany idedl ,moderni Zeny“ coby
ptiznak kapitalistické spotfeby a mddni stylizace, Vostfe-
balov4 Fischerova ve svych portrétech subverznim a ikono-
klastickym zptisobem reagovala na popularni idedl Zenské
krasy a la garconne a své androgynni portréty anti-hrdinek
modernity pojimala jako obraz odvracené strany modernis-
tického pokroku a rovnéz jako zrcadlo destabilizované gen-
derové a sexudlni identity.

Jakkoli je nové vécnost v Ceském mezivéle¢ném uméni
dosud spiSe marginalizovdna, i na zakladé uvedenych piikla-
du - a navzdory nendvisti vii¢i novym realismim ze strany
Ceské levicové avantgardy - je evidentni, Ze tento umélecky
smér nasel v ¢eském prostfedi pozoruhodné ozvuky a Ze byl
podobné jako v Némecku silné spjat jak s prvni plné profe-
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8 - Tina Bauer-Pezellen, Dvé divky v krajiné, 1926. Soukroma sbirka

sionalizovanou generaci umélkyn narozenych kolem pielo-
mu stoleti, tak s postavou nové Zeny. Dokladem budiZ nejen
Mare$ova a Vosttebalova Fischerova, které patfily k prvnim
absolventkdm prazské Akademie vytvarnych uméni (pro Zeny
az do roku 1918 zapovézené instituce), ale rovnéz nékolik
dalsich umélkyn zastoupenych na zkraje zmifiované fezenské
vystavé Messerschaft und detailverliebt. Erika Streit (1910-2011),
Olga Hayduck (1896-1988) a Gertrude de Alencar (1906-2001)
jsou dnes sice uvadény jako némecké umélkyné, avsak naro-
dily se v Cechéch a s nasim prostiedim je spojena i éast jejich
umeélecké kariéry.

A nemusi zustat jen u nich. Také na vystavé Die Neue
Frau? Malerinnen und Grafikerinnen der Neuen Sachlich-
keit, k niz vySel obsahly katalog, byla zastoupena umélky-
né nedilné spjatd s nasim prostfedim. Tina Bauer-Pezellen
(1897-1979), kterd vyrustala a dospivala v Jindfichové
Hradci, po studiu na videnské Kunstgewerbeschule a pra-
ci reklamni malifky v Mannheimu na konci dvacatych let
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na ¢as pusobila v Liberci a Usti nad Labem. V Muzeu Jin-
dfichohradecka se dodnes nachdzi jeden z nejrozsihlejsich
soubort jejich kreseb a oleji a zde také pred deseti lety
vznikla pé¢i kurdtora Martina Vaiika prvni a prozatim po-
sledni autor¢ina tuzemska vystava. Jak tomu v regiondlnich
muzeich vétsinou byvd, probéhla bohuzel bez vétsiho zajmu
odborné verejnosti. Martin Vanék pfitom ve vystavnim ka-
talogu zdtiraznil nékolik dulezitych inspira¢nich zdroji dila
Tiny Bauer-Pezzelen, v¢etné Kithe Kollwitz, Ernsta Barla-
cha a - pfizna¢né - némecké nové vécnosti.
Bauer-Pezzelen je svym epickym, socidlné ladé-
nym pohledem na matefstvi a détstvi, ktery nepostrada
karikaturni rysy, v mnoha ohledech blizka Vosttebalové
Fischerové. Namisto zpodobiiovini matefstvi coby nejvys-
$iho a nedotknutelného vrcholu zZenské existence a glori-
fikace radostného a bezstarostného détstvi ukazuje jejich
odvricenou stranu - smutek, strdddni, chudobu. 1 jeji dilo
doklada, ze novd vécnost a jeji ,dialekty” nemusely byt jen
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westetickou paralelou konsolidace starého Fddu®, ,istupem
pred vyvojovymi disledky ke stadiu starsimu“ a vrcholem
epidemie ndvratu realismu, jak je s odporem reflektoval

v roce 1930 Bedfich Vaclavek,? a Ze rovnéz nebyly pouhym

naturalismem opisujicim vnéjsi jevy, za coz ho néktefi kri-
tikové oznacovali, ale Ze mély naléhavy socialni apel a za-
roven zprostfedkovavaly niterny (nejen zZensky) prozitek
skute¢nosti.

Plvod snimkd - Photographic credits: 1, 3, 5, 6, 8: archiv autorky; 2: repro: Zdenék Rossmann - Jan Vanék (edd.), Civilizovand Zena, Brno 1929,

s. 11; 4, 7: MUDr. Jan Mares
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SUMMARY

The New Objectivity of the New Woman?
On the Gender Aspects of Modern Realisms
in Czechoslovakia during the First Republic

Martina Pachmanovd

Recent research of modern realisms, including the New Objectivity,

rehabilitated or even discovered many artists whose work did not fit
into the dominant canon of modernism built on formal experiments,
abstraction, and/or iconoclasm. It is significant that the new realisms
of the 1920s and 1930s included many women artists who considered
radical avant-garde postulates too separated from life (and who were

usually not welcome in avant-garde circles anyway). Analysing both

the representation of femininity in inter-war visual culture and the
work of several women artists who were either part of the inter-war
Czech art scene (Milada Maresova, Vlasta Vostfebalova Fischerova)

or were born in Bohemia but spent most of their professional lives

in some neighbouring and in most cases German location (Erika

Streit, Tina Bauer Pezellen), this text tries to find answers to some

key questions connected with gender aspects of new realisms and

the New Objectivity in particular: Why did women lean so frequently
towards modern realisms? Did these fine art tendencies offer
adequate means with which to express the long-suppressed and
unreflected bodily and mental experiences of the ‘second’ sex and to
find the personal and collective identity of women in modern society?
Does a link exist between the New Objectivity and the ideal of a ‘new’
or ‘civilised’ woman that was one of the central icons of the 1920s? Can
the gender perspective contribute to the gradual rehabilitation

of figurative and realist tendencies in Czech inter-war

modernism?

Figures: 1 — Pavla Pitschova, Magazine illustrations, Salon, 1928, No. 3; 2 - Zdenék Rossmann, We welcome the civilised, cultivated, and ele-
gantly dressed woman among civilised men, 1929; 3 - Milada MareSova, The Outdoor Baths, 1927. Private collection; 4 - New Parisian fashion,
magazine cover, No. 12, 1926-1927; 5 - Vlasta Vostfebalova Fischerova, A Young Woman, early 1930s. Private collection; 6 - Vlasta Vostfebalova
Fischerova, Prostitute, mid-1930s. Private collection; 7 - Milada MareSova, The Smoking Bride, 1931. Private collection; 8 - Tina Bauer-Pezellen,

Two Girls in a Landscape, 1926. Private collection
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