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The article examines the New Objectivity (Neue
Sachlichkeit) in photography, in its narrower sense defining
it as the detailed or close description of the surfaces

of material objects. The article looks also at the role

of the New Objectivity in German art and photography
and examines it in relation to pictorialism and the Czech
avant-garde (Devétsil). It discusses the work that the
pioneer of avant-garde photography Jaromir Funke
produced in the years between 1923 and 1929, which
originated some of the principles of the New Objectivity.
In the 1920s Funke invented also non-figurative shadow
play. In the style of New Objectivity he taught his students
in the 1930s.
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Jaromir Funke

a nova vécnost

v internacionalnich
souvislostech*

Antonin Dufek

V kontextu média fotografie se k nové vécnosti v uzsim vy-
znamu fadi zobrazovdni, které detailné reprodukuje povrch
fotografovanych objektii. Casto je vidét predmét necely,
nékdy je to detail neumoziujici identifikaci zobrazeného
predmétu, ani jeho velikosti a prostorové orientace. Toto
jednoduché vymezeni se relativné Casto rozsifuje. Napfi-
klad jsou k nové vécnosti ptifazovany i precizni fotografie
architektury, kde jsou potieba i zabéry z dalky. Pro né mame
ale k dispozici pozdéjsi nadfazené terminy jako ,nova foto-
grafie®, ,novd vize“, nékdy i ,funkcionalisticka fotografie®’
Casovym vymezenim nové vécnosti jsou obvykle dvacata,
a zejména tiicata léta. Do Ceskoslovenska se nézev dostal
z Némecka (Neue Sachlichkeit), kde je pro fotografii vyme-
zen, pokud vim, stejné. Pivodné vsak oznacoval novou ten-

1 - Jaromir Funke, U kostela, srpen 1922. Pozlstalost autora
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denci v malifstvi, které se vénovalo nekomplikovanymi az
primitivnimi prostfedky hlavné figurativni malbé portréti,
interiérti a méstského prostfedi své doby. Piiklonem k véc-
nosti a vSednosti lze snad vysvétlit, pro¢ se termin Neue
Sachlichkeit ujal i ve fotografii, jejiz vysledky byly mnohdy
zajimavéjsi.

Anglickym pfekladem je New Objectivity, proto-
ze piimy preklad neexistuje. Americka fotografickd nova
vécnost, predstavovand predev§im Edwardem Westonem,
Anselem Adamsem a Skupinou f/64, ma daleko $ir$i rozsah,
proto je lepsi nazyvat ji v Cestiné ,nova objektivita® Tento
preklad doporucuje také Jaroslav Andél v 1. dilu své anto-
logie Mysleni o fotografii.* Potud velmi zjednodu$eny termi-
nologicky tivod.3

Situace

Prvni malby pfifaditelné k nové vécnosti vznikaly kolem
roku 1920. Nazev Neue Sachlichkeit se prosazoval v letech
1923-1925 a vzorové knihy fotografické nové vécnosti byly
publikovany roku 1928. Kniha Die Dinge od Alberta Renge-
ra-Patzsche byla z komer¢nich diivodii vydana pod ndzvem
Die Welt ist Schon.* Kniha detailnich zdbéri a makrofoto-
grafif rostlin Karla Blossfeldta Urformen der Kunst® z doby
autorova tficetiletého ptisobeni na berlinské Skole uzitého
uméni vznikla diky tomu, ze kopie pfirody fungujici jako
prostedek (napf. pfedloha ornamentu), zacala byt vnima-
na jako cil, jako objevny obraz. O rok pozdéji spatfila svét-
lo svéta kniha sociologickych portrétit Augusta Sandera
Antlitz der Zeit (Tvar doby). ¢ Na dohled k nové vécnosti ji
priblizuje odosobnény, chladny pohled a duraz na precizni
dokumentarni zpodobeni osob. Spolupracovnik Fritze Lan-
ga na filmu Metropolis Helmar Lerski portrétoval Képfe des
Alltags v letech 1928-1930, kniha pak vysla roku 1931.7 Lerski
vysel z expresionismu, ale hlavy poprvé zobrazené v tésném
priblizeni tak, Ze jsou vidét pdry kiize a kazda piha (dfive
v ateliérech retusovand), prekonavaly silou vyrazu expresio-
nistickou povsechnost. Teprve pozdéji se ukazalo, jaky podil
mélo na téchto fotografiich osvétleni. Lerski nafotografoval
jednu z nejvyssich poct kresbé svétlem, knihu fotografii
hlavy jediného ¢lovéka proméiované osvétlenim.® Siroké
namétové spektrum vSednosti detailné popisovala Aenne
Biermann, jejiz monografie 6o Fotos pfipravend Franzem
Rohem vysla roku 1930 v Berliné.

V USA jsou prvni prace Charlese Sheelera a Paula
Stranda jiz z roku 1916 a dalsi Strandova série je z let 1922—
1923.° Edward Weston vystfidal mékce kreslici objektiv za
,Ostry“ pfi své navstévé Ohia a New Yorku roku 1922. Sku-
pina f/64 byla zaloZena v Kalifornii v roce 1932. (Clona f/64
oznacuje nejvyssi tehdy nastavitelnou hodnotu zaclonéni
objektivu. Cim vétsi clona, tim del3f expozice a také pre-
ciznost vysledného zobrazeni, pokud je jeho pfedmétem
nehybny objekt.) Toto je tedy vychodisko, které umozni
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2 - Jaromir Funke, Opérny pilif [Kolin], 1922. Moravska galerie v Brné

odpovédét na otazku, zda lze nékterd Funkeho dila pfifadit
k na¢rtnutému modelu.

Proc se ale novd vécnost viibec objevila, a to jesté
na riznych mistech skoro zaroven? Pfipomerime si, Ze spo-
le¢nym znakem riiznych forem umélecké fotografie, prak-
tikované od konce 19. stoleti, byla neostrost, tedy optické
vykresleni reality bez podrobnosti. ,Ne co obrazem fekneme,
nybrz co jim zamléime, ¢ini nds mistry stylu.“° Po zkuSenosti
valky a nasledujici proméné hmotného i kulturniho svéta se
takové ,,obrazy“ ¢i ,printy®, jak se tehdy fikalo, postupné je-
vily jako staromilské, objevil se ale problém, ¢im je nahradit.
Prosadily se fotogramy a fotomontéze. Jak vSak délat Cistou
fotografii z kamery, aby byla moderni a pfitom tvurdi, aby
nesplyvala s produkef laikl ¢i naopak s rutinni produkei
profesionall pracujicich na objednavku? Odpovédi bylo
védomi, Ze cilem tvirciho fotografa nemusi byt uméni, za-
lozené na subjektivizaci objektivniho, na vtiskovani umé-
leckého ega do technického obrazu. Nova doba vyzadovala
novou fotografii, kterd se novym zptsobem vracela k pt-
vodnimu smyslu nového zobrazovaciho prostredku: obje-
vovat svét, vidét svét nové, a to pravé vyuzitim technickych
moznosti, jez ma pouze fotografie. Proto se na vystavach
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mohly objevit védecké, letecké, policejni a jiné neautorské
fotografie. Ne vSechny fotografie ptsobi objevné, takze fo-
tograf, ktery chtél zaujmout, to nemél jednoduché. Cesty
k nové fotografii vsak byly natolik ldkavé, Ze se v pribéhu
dvacatych let v Evropé, USA, Sovétském svazu i jinde objevi-
li zprvu osaméli poutnici nalézajici dosud nespatfené obra-
zy svéta. Patfili k nim i profesional a jediny fotograf pfijaty
do Devétsilu Jaroslav Rossler (1002-1990) a amatér Jaromir
Funke (1896-1945). Pocet ,novych fotograft“ rostl, kdyz La-
sz16 Moholy-Nagy publikoval roku 1925 svoji slavnou knihu
Malerei, Fotografie, Film.™ Po mensich akcich bylo mozno
roku 1929 usporddat ve Stuttgartu vystavu Film und Foto,
jez podala obséhly prehled o nové fotografii. Provézely ji pu-
blikace Foto-Auge - Oeil et photo - Photo-eye a Es kommt der
neue Fotograf!” slouzici vzapéti jako jakési vzorniky nové fo-
tografie, stejné jako predtim kniha Moholy-Nagye. Jaromir
Funke ani Jaroslav Rossler se vystavy bohuzel nezacastnili,
i kdyz jejich prace by mohly patfit k nejzajimavéjsim, a do-
bou svého vzniku také k nejstar§im. Nova fotografie témér
okamzité a zcela vytlacila pfedchozi zmékcené ¢i mlhavé
optické obrazy, prestoze pravé tehdy vrcholilo vynalézani
mékee kreslicich objektivi, ,vyrdbéjicich® nové a nové své-
telné efekty. Nova fotografie byla ,ostra®, precizni, detailni,
objektivni. Nevsedniho tc¢inu dosahovala nezvyklymi ahly
pohledu (jimiz proslul zejména Alexander Rod¢enko), dy-
namickymi diagonalnimi kompozicemi, volbou polocelki
a detailtt namisto celkdt a dal$imi prostfedky. Predchozi
bohatou paletu fotoaparatt, objektivi a fotografickych pa-
pirtt nebo manipulovanych tiski vystfidal objektiv Tessar
(vyhlaseny svou ,ostrosti“) a nékolik dalsich. Z fotoaparatii
se prosadil predevsim Rolleiflex a Leica a zvétSovalo se na
lesklé papiry, které pozadovaly redakce a tiskarny. Hlavni
udalosti bylo totiz to, Ze se zménilo fotografické publikum.
Hlavnim publika¢nim prostfedkem nyni misto fotografic-
kych salont a odborného tisku byly ilustrované casopisy,
jichz stale ptibyvalo. Pozadovaly novinky, senzace, fotogra-
fie se jiz nezkoumaly znaleckyma o¢ima, nybrz se Cetly jako
texty kolem nich. Potud tedy nejstru¢néjsi nastin déni, kte-
ry byl nutny pro posouzeni vyznamu, jaky v této dobé mély
fotografie Jaromira Funkeho.

Jaromir Funke a nova vécnost
ve dvacatych letech

Podil Jaromira Funkeho na fotografickém déni ve dvacatych
a tficitych letech byl mnohostranny.? Ve své avantgardni
tvorbé dvacatych let Funke sledoval dva komplementarni
zajmy: jednak se propracovaval k abstraktni fotografii (ten-
to smér nazval ,fotogenismus®), jednak fesil neobvyklé zob-
razovani pfedmétnosti. Nékteré jeho zabéry starych kolin-
skych staveb maji charakteristické znaky konstruktivismu

a zdgjmem o popis povrcht se blizi nové vécnosti. Mohou
pfipomenout i Eugéna Atgeta (0 némz tehdy jesté Funke
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3 - Jaromir Funke, Talife, kolem 1923. Moravska galerie v Brné

nemohl nic védét) a tieba i Wernera Mantze, Alberta Ren-
gera-Patzsche nebo Walkera Evanse. Kdyz Funke roku 1935
vystavil v Krasné jizbé Druzstevni prace své dilo, postavil na
jeho pocatek fotografii Zjednoduseny prostor, 1922. Nazev
jasné fika, ze jeho cilem nebylo néco zobrazit, ale tematizo-
vat jednu ze zadkladnich charakteristik fotografie. Bohuzel
dnes nevime, které jeho dilo to bylo, nebo jestli se viibec
dochovalo. Na druhé strané je zfejmé, Ze mezi fotografiemi
z Kolina je kandidata na prvni misto v katalogu hned néko-
lik (podloubi, opérny pilif chrdmu sv. Bartoloméje) z roku
1922. [obr. 1, 2]

V nasledujicim roce 1923 tfi varianty fotografie cino-
vych talit [obr. 3] ukdzkové propojuji popis materidlu s geo-
metrickym fadem tvofenym okrouhlymi tvary zobrazenych
Casti talifti. Je to vzorové feseni, jak nepotlacit popis povr-
chu hmoty, a pfitom vytvofit svébytny obraz, ktery se neda
povazovat za bezduchou reprodukci pfedmétu. Princip
skladby obrazu z ¢asti predmétil izolovanych volbou zabéru
z blizkosti vyuzivali mnozi reprezentanti nové vécnosti. Je
mozné, Ze (véetné Funkeho) navazovali na - mimochodem
ne zcela ostfe zobrazené — Misky Paula Stranda publikované
roku 1917 v poslednim &isle legendarniho ¢asopisu Camera
Work, ale mohli si tento princip pro sebe objevit i sami. Vy-
fez, volba ohraniceni zorného pole, je vé¢nym problémem
kazdého fotografa. Funkeho Talife jsou v evropském kon-
textu snad viibec prvnim vzorovym fesenim, jak proménit
detailni zobrazeni sestavy predméti v samostatny obraz.
Zajimavym vyfezem fotografované sestavy vznikd svébytna
kompozi¢ni struktura. Bohuzel autor, ktery se zdhy mél stat
vyznamnym kritikem a teoretikem, tehdy sviij objev slovné
reflektoval jen v obecné roviné. ,Kompozice pfedméti jest re-
Zif predmétu. To jest jedind véc, kterou fotograf md plné v moci.
Veskerd liboviile a osobitost jest pied objektivem. Rezultdtem
jest negativ, ktery jest absolutné neménny, konstantni, zkrdtka
standardni‘**1 pozdéji se Funke vyjadfoval nepfilis konkrét-
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né: ,Voldni po objektu, ktery by prostym ofotografovdnim pri-
nesl nové fotografické moznosti, a touha ukdzati objekt také po
strdnce nového objevitelského vidéni pfivedly fotografii k vyhle-
davani prostych namétui, dosud opomijenych. JestliZe piktoria-
lismus vidél naméty romantické, tu tento smér, ponejvice v Né-
mecku fedrovany a také od Némcui nazvany Neue Sachlichkeit,
ukdzal obycejné véci. Kartdce, zdpalky zvétsené nad obycejnou
skutecnost, odlesk v louzi na dlazbé, uhli atd. vesmés objekty,
které nebyly jaksi uzndvdny za hodné pro svoji vsednost, aby si
jich fotografickd komora vsimnula. Tato fotografie se obirala
dokumentdrnim povrchem véci, zajimavym vytezem ze skutec-
nosti, nové vidénym zdbérem jen proto, aby vysledny fotografic-
ky tisk byl objevitelskym cinem obycejné skutecnosti‘s

Funkeho Rdmy z roku 1924 [obr. 4] obohacuji stej-
ny princip o dynamickou diagondlni kompozici. Namét
- prdzdné ramy misto obrazii - miize byt pochopen jako
tematizace vyfezu i jako upozornéni, Ze fotografie neni
reprodukce. Jeji paralely bychom snad museli hledat mezi
Lissického Prouny a Doesburgovymi diagonalnimi kontra-
kompozicemi. Diagonala, nadhledy a podhledy se zacaly
$ifit az s Rod¢enkovymi snimky od roku 1927. Funke sim
vysvétleni téchto svych snimki bohuzel nepodéva, ale ne-
byla asi nahoda, Ze nachazel v pfedmétném svété paralely
nefigurativnich umeéleckych dél.

Svym ndmétem jesté vic Sokuje snimek néceho tak
nicotného jako jsou dvé varhankovité lamané tenké lepenky
(snad izola¢ni vyplné krabice nebo krabicky, mozna bonbo-
niéry, neznamych rozmért).*® [obr. 5] Kompozice zdtraznu-
je namét prevedeni napadité osvétleného tiirozmérného
predmétu do plochy. Ztrata skute¢nych rozmért umoznuje
az monumentdlni vyznéni navozené opakovianim schodo-
vych tvarti v fadé. Detailné zobrazené konkrétni predméty
jsou svym geometrickym charakterem zdroven abstraktni.
Namét je minimalisticky, podani je maximalistické. Setkd-
vame se s pozdéji velmi frekventovanym motivem opako-
vani, fazeni, série a zdroven sériového vyrobku. Ztrita sku-
te¢ného rozméru zobrazeného predmétu a jeho prostorové
situace ¢i orientace je jednim z Casto vyuzivanych efekti.
Neni to nevinny efekt. Spirdla [obr. 6] z roku 1924 jako prvni
ve Funkeho dile pfedstavuje moderni sériovy vyrobek — ko-
vovou hadici — a miize zastupovat ,fotografie, které byly ostré
jako v ceniku a které si na tom zaklddaly, jak se sim Funke
vyjadiil o fotografiich ze ,sborniku nové krasy* Zivot (11).7
Vyjimecné Staré Zelezo, 1925, [obr. 7] naopak demonstruje,
jaky konec je vS§em priimyslovym vyrobkim souzen. V dobé
vznikajici konzumni spole¢nosti, plné viry v technicky po-
krok, je to prekvapivy namét. Pfitom fotograficky popis je
zde az uhrancivé detailni.

Do danych souvislosti patti také Fotografickd studie,
ca. 1925, a fotografie matice s perforovanym plechovym
paskem stoenym do spirdly (Bez nazvu, 1925?) [obr. 8] evo-
kujici Tatlinovu V&Z I11. internaciondly. Zjevné se jednd o upo-
zornéni na dalsi z charakteristickych slozek fotografického
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4 - Jaromir Funke, Ramy, 1924. PozUstalost autora

5 - Jaromir Funke, Bez nazvu, kolem 1923.

Negativ v pozlstalosti autora
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6 - Jaromir Funke, Spirala, 1924. Moravska galerie v Brné
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zobrazovani. Kromé ztraty tfetiho rozméru predmétu a moz-
nosti neuvést jeho prostorovou orientaci, fotografie nezobra-
zuje ani skute¢nou velikost zobrazeného predmeétu. To vse si
automaticky domyslime, pokud k tomu mame dostatek opor.
Avantgarda ovsem analyzovala specifické moznosti kazdého
média a vyuzivala jich jako tviréich néstrojt. , Tatlinovskou®
fotografii Funke asi zimérné zvétsil na nejvétsi format, jaky
tehdy pouzival, téméf 50 x 40 cm (478 x 384 mm). Patrné
i proto, aby dolozil sviij postfeh o dileZitosti fotografovani
objektt, ,které nebyly jaksi uzndvdny za hodné pro svoji vsed-
nost, aby si jich fotografickd komora vsimnula®.

Nasleduji dalsi fascinujici variace, Funkeho repertodr
se roz$ifuje i o portréty a akty. Snimek Po karnevalu (1920,
dfive nespravné datovan 1924) [obr. 9] vznikl na jednom z ko-
linskych studentskych maskarnich plest, futuristické kostymy
moznd navrhl Zdenek Rykr. Kdybychom nevédéli, o co jde, asi
bychom snimek situovali na jeden z plesti Bauhausu. Jsou na
ném zobrazeny sestry Matuchovy z Kolina. Miizeme vahat,
zda stoji, nebo lezi. Jedna z prvnich vyraznych diagondlnich
kompozic znejasiiuje prostorovou orientaci a v konjunkci
s kostymy evokuje rotaci nebo stav bez tize. Portrét Eugena
Wiskovského (Detail a muz, 1926) [obr. 10] je snad nejoriginal-
néjsi praci této doby, radikalni vyfezem, ,spici“ polohou vleze
se zavienyma o¢ima (odkaz k pafizskym surrealistiim?), a ze-
jména geometrickym ¢lenénim. Koexistence konstruktivismu
a poetismu v Devétsilu se zde pienasi do jediné fotografie.
Zcela vyjime¢nd byla v této dobé (asi 1925) fotografie damské

vevys

nohy s okrajem sukné. [obr. 11] Pozdéjsi Akt (1927) [obr. 12]

o v

v tésném priblizeni reprodukuje i ,husi kizi“ a komponovan
je mistrovsky v kifZzeni diagonal.

Pfipomernime zde i diileZitou materidlovou okolnost.
Ve tficatych letech pusobi fotografie nové vécnosti, at uz
jsou dilem Funkeho nebo jinych fotografii, jesté ,ostieji“
a detailnéji, nez Funkeho prace z dvacétych let. Je to tim,
ze fotografie jako technicky obraz vzdy zavisi na technice.
V tomto piipadé zejména na ,ostrém“ objektivu fotoapa-
ratu a zvétSovaciho pfistroje (nevime presné, jaké vybaveni
mél Funke k dispozici ve dvacatych letech) a v neposledni
radé také na fotografickych papirech. Ve dvacatych letech
zvétSovali témét vsichni fotografové na papiry s matnym
povrchem, uréené pro vystavy (Iépe se prohlizely, byly blizsi
grafikim a kresbdm a o detailni popis tehdy neslo). Exis-
toval v nich velky vybér, nicméné ve tficatych letech byla
vSechna pestrost smetena papiry s lesklym povrchem (je-
jich pfizvisko nékdy byvalo ,brilantni®), schopnym nejlépe
tlumocit preciznost negativu. Rozdil v provedeni mnohdy
rozezname i v reprodukci.

Prukopnické fotografie z dvacatych let Jaromira Fun-
keho ptifaditelné k nové vécnosti jsou pozoruhodné tim, ze
neopakuji jediny princip vytvafeni obrazu z detailné zobra-
zenych predmétil. Proto jsou v tomto textu jednotlivé ko-

TR

mentovany. Kazda z nich pfinasi néco nového, kazda z nich

o vrs

demonstruje mimofadnou tviir¢i potenci autora. Pfitom Funke
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8 - Jaromir Funke, Bez nazvu (spirala), asi 1925.

Moravska galerie v Brné

9 > Jaromir Funke, Po karnevalu, 1926.

Pozustalost autora
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10 - Jaromir Funke, Detail a muz, 1926. Moravska galerie v Brné
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tehdy paralelné pracoval na abstraktnich fotografiich, kom-
pozicich svétel a stinti, vyuzitych i v avantgardni scénografii.”

Pied vystavou Film und Foto vytvoril Funke jesté
nékolik malo praci jiného druhu. [obr. 13, 14] Fotogramy,
s nimiz si pohral roku 1926,° ho pravdépodobné inspiro-
valy k tomu, aby shora vyfotografoval lezici véci, misto aby
je polozil na fotopapir a jejich osvitem zhotovil fotogram.
Vznikla tak prvni Funkeho zatisi ,table top“, snimana sho-
ra, vSechna predchozi byla fotografovana z bo¢nich zornych
ahli. Tyto préace lze fadit k poetismu diky volbé fotografo-
vanych pfedmétii. Pfekvapivy nazev jedné z nich Veéci sklené-
né a obycejné (1928) je v pluralu a pfipousti tedy moznost, Ze
mohl byt zamyslen jako pojmenovani zamysleného cyklu.
Zaroven nazev zdiraznuje zamér zhodnoceni opomijenych
véci, ktery zndme z dfivéjska. Fotografie Veci sklenéné a oby-
Cejné zobrazuje acimboldovsky sestavenou tvaf (en face)
a v tomto smyslu navazuje na fotogramy Man Raye a Jaro-
mira Funkeho evokujici tvafe. Ze zatisi ,table top“ sestava
témér celé dilo Waltera Peterhanse, ulitele fotografie na
Bauhausu. Oba fotografové zacali timto zpiisobem foto-
grafovat ve stejné dobé, ale Funke asi o néco dfiv.** VSechny
tyto a na druhé strané abstraktni prace Funkeho z dvaca-
tych let maji své prominentni misto v kontextu evropské
fotografie. Vymykaji se ptikladiim z ,ulebnice avantgardy*
Malerei Fotografie Film od Laszl6 Moholy-Nagye.>* Nejsou
na nich patrné inspirace z kontextu fotografie, ale spolutvo-
1 tehdejsi uméleckou a kulturni avantgardu.

Nahlédnuti do tficatych let

Cela fada Funkeho akttl i portréta, krajin a dokumentti ar-
chitektury a designu z tficatych let patfi k nejobdivuhod-
néj$im i nejkrasnéj$im realizacim nové vécnosti. Takové
fotografie vsak jiz nebyly tolik pfekvapujici, jako ve dvaci-
tych letech. Ve tficatych letech tvofila ve stylu nové vécnos-
ti plejada fotografi. Malokdo si uvédomoval, ze Funke byl
jednim z téch, ktefi novou metodu fotografovani vynalezli.

Nova vécnost dominovala i ve vyuce fotografie. Ve-
dle Hanse Finslera, Heinricha Kocha a Waltera Peterhanse
byl Funke tehdy jednim z nejvyznamnéjsich fotografickych
pedagogii. Vytvoril vlastni systém vyuky na zdsadach nové
vécnosti.? Utld publikace Fotografie vidi povrch vznikla roku
1935 na Statni grafické skole v Praze* jako prvni z planova-
nych osmi svazku. Nejvice pozornosti vzbuzovaly vysledky
druhého cviceni, fotografovani trojrozmérnych dievénych
geometrickych téles (fotografie obvykle nesly nazev Téleso
v prostoru nebo Objekt v prostoru). Zakovské fotografie byly
predstaveny i na Mezindrodni vystavé fotografie v Manesu
v bfeznu az dubnu 1936. Funke mohl vyucovat az do roku
1944. Principti nové vécnosti vyuzival ve své volné i uzité
tvorbé i nadale, ale jeho hlavnim pfinosem byla cyklickd
tvorba inspirovand od roku 1929 surrealismem (pojmenoval
ji ,emoc¢ni fotografie®).
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11 - Jaromir Funke, Noha, kolem 1925. Poziistalost autora

12 - Jaromir Funke, Akt, 1927. Moravska galerie v Brné
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13 - Jaromir Funke, Véci sklenéné a obyéejné, 1928. Moravska galerie v Brné

Pied vypuknutim druhé svétové valky Funke dvakrat — na format negativu 9 x 12 cm se snahou o co nejpreciznéjsi
navstivil Podkarpatskou Rus (1937, 1938). Jako jeden z prvnich  zpfitomnéni zvoleného vyfezu reality a bez snahy upoutat
si zde objevil novy namét: Pralesy. Fotografoval je ,klasicky”  nezvyklou formou. Paralelou mohou byt fotografie z narod-
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nich parka v USA, Funke se vSak sousttedil na lesni interiéry,
yhitro®, vé¢ny kolobéh zaniku a zrodu, a to pravdépodobné
pod dojmem surrealistické vize kone¢né nadvlady biologické
formy Zivota. Z Podkarpatské Rusi pochdzi i jediny Funke-
ho soubor momentek (fotografovanych vétsinou Rolleifle-
xem na format 6 x 6 cm), zobrazujicich taméjs$i narodnostn{
smés obyvatel predevs$im na trzich. Jako jeden z méla uplatnil
iv tomto fotografickém oboru princip diagonalni kompozice
jako principu, ktery patii k moderni dobé.

Novd vécnost byla vniména jako objevny umélecky smér
jen tak dlouho, dokud nezevsednélo ve nové, co prinesla zejmé-
na v malifstvi a ve fotografii. V dal$i historii fotografie zaujala
ale postaveni uréitého prototypu odosobnéného obrazu. Ob-
razu, ktery je pravé tak precizni, detailni ¢i dokonce konkrétni,

vy

14 - Jaromir Funke, Kompozice s ledfidckem, 1928-1929.

Regionalni muzeum v Koliné

jako abstraktni. Pokud je to fotografovym cilem, nemusime se
z presného popisu povrchu dozvédét, o jaky predmét se jedna,
jaka je jeho velikost, z jakého je materidlu, jakou ma velikost
a polohu v prostoru. Fotograficky obraz pak pouta pozornost
sdm na sebe, existuje jako autonomni umélecké dilo.

Jind situace nastava, pokud je styl nové vécnosti vyuzit
kjinym ciliim. Od konce dvacatych let 20. stoleti si odosobné-
né detailni fotografické zobrazeni pfisvojila reklamni a uzitd
tvorba rodici se masové spole¢nosti. Na prvnim misté se sa-
mozrejmé ocitl striktni pozadavek co nejvérnéjsiho zobrazeni
stypovosti“ pfedmétu, vyjmutého z konkrétnich souvislosti.
Fotografie dejme tomu lednicky nezobrazuje lednicku, kterd
v dané chvili a na urc¢itém misté stdla pred kamerou, nybrz
zastupuje v§echny lednicky dané znacky a typu. MiiZe se pred
ndmi vznaset beze vSech Casovych a prostorovych konkreti-
zaci jako idedl a zaroven jako pfistroj, o jehoz ticelu nemuze
byt pochyb. Smysl fotografie se vylerpava zobrazenym pted-
métem.

Tvardi fotografie se v minulém stoleti obvykle vidi-
telné distancovala od reprodukéni a reklamni tvorby. Volila
zpusoby vyjadfeni, v nichz byl jasné zfetelny autorsky podil
na vysledném obrazu. Teprve s masivnim rozvojem barev-
né a pozdéji digitlni fotografie od konce minulého stoleti
se i v umélecké fotografii diirazné prosadila strategie ,dead
pan” (nehybné tvéfe, tvafe hrace pokeru), ktera na jiné urovni
péstuje chladny a neosobni pohled nové vécnosti ¢i nové ob-
jektivity, a pIné nechdvd vyznit moznosti optické reprodukce
reality. Tviarci zdmér se v tomto pfipadé miiZe realizovat bud
naptiklad inscenovanim scény pied kamerou, nebo v kamefte
vybérem zabéru a optiky, nebo ,za kamerou“ konceptem, re-
alizovanym obvykle souborem fotografii. Funkeho cykly Ab-
straktni foto (1927-1929), Sklo a odraz (jinak Reflexy, 1929) a Cas
trvd (1930-1934) jsou patrné prvni svého druhu v Evropé. Star-
§i jsou ov§em napiiklad abstrakce z Twin Lakes Paula Stranda
(1916) a soubory zaloZené na nestandardnich ,technikdch® -
vortografie Alvina Langdona Coburna (1917) a fotogramy Les
champs délicieux Man Raye (1922).

Pdvod snimki — Photographic credits: 1-13: Moravska galerie v Brné; 14: Regionalni muzeum v Koliné

Poznamky

* Prispévek vznikl v ramci projektu Nové realismy na ceskoslovenské vytvarné scé-
né 1918-1945, podporeného Grantovou agenturou Ceské republiky, &. 17-06031S,
feSeného na Narodnim pamatkovém tstavu, izemnim odborném pracovisti

v Liberci.

1 Jaroslav Andél, Novd vize. Avantgardni architektura v avantgardni fotografii
1918-1938, Bratislava 2005. - Idem, The New Vision for the New Architecture.
Czechoslovakia 1918-1938, Zurich 2006.

Clanky / Articles

2 Jaroslav Andél, Mysleni o fotografii / I. Privodce modernitou v antologii
textd, Praha 2012.

3 K ndamétu tohoto textu viz téz Vladimir Birgus, Nova vécnost a konstruk-
tivismus v eské fotografii, Ateliér X1, 1999, &. 5, s. 4-5. — Idem, The New
Objectivity and Constructivism in Czech Inter-war Photography, Imago
winter, 2000, N° 9, s. 8-20. - Kulturni interpretaci fotografie nové vécnosti
se zabyva Andreas Huyssen, Writing Photography, in: Stephanie Barron and
Sabine Eckmann (ed.), New Objectivity: Modern German Art in the Weimar
Republic 1919-1933, Los Angeles County Museum od Art, 2015, s. 115-120.

4 Albert Renger-Patzsch, Die Welt ist schén, Miinchen 1928.

73



5 Karl Blossfeldt, Urformen der Kunst, Berlin 1928.

6 August Sander, Antlitz der Zeit, Miinchen 1929.

7 Helmar Lerski, Képfe des Alltags, Berlin 1931.

8 Ute Eskildsen (ed.), Helmar Lerski, Vervandlungen durch Licht / Metamor-
phosis through Light, Freren 1982.

9 Maria Morris Hambourg, Paul Strand. Circa 1916, MET + Abrams 1998.
10 Jaroslav Petrak, Podstata a raz t. zv. Umélecké fotografie, Fotograficky
obzor XX, 1912, €. 1. 5. 3-5, 31-36. Zde zvyraznéno.

1 | 4szI6 Moholy-Nagy, Malerei, Fotografie, Film, Miinchen 1925; 2. vyd.
Passau 1927.

2 Franz Roh - Jan Tschichold, Foto-Auge - Oeil et photo - Photo-eye, Stutt-
gart 1929. - Werner Graff, Es kommt der neue Fotograf!, Berlin 1929.

13 Antonin Dufek (ed.), Jaromir Funke. Mezi konstrukci a emoci (kat. vyst.),
Brno - Praha 2013 (téZ anglické vydani: Between Construction

and Emotion).

14 Jaromir Funke, O moderni fotografii. Foto XIl, 1925, &. 1, 5. 2-6; cit. dle
Dufek (pozn. 13), s. 199.

15 Jaromir Funke, Od pictorialismu k emoéni fotografii. Fotograficky obzor,
XLIV, 1936, s. 148-1409; cit. dle Dufek (pozn. 13), s. 215. Podobné formulace
najdeme i v pozdéjsich autorovych textech.

16 Dochoval se pravdépodobné jediny pozitiv této fotografie bez nazvu,
snad 1923-1924, The Museum of Modern Art, New York, Thomas Walther
Collection (inv. ¢&. MoMA 1673.2001).

17 Zivot (Il), Praha 1922. Jaromir Funke, Vystava spojenych spolki fotografii
amatéru [...] rukopis v pozustalosti autora; cit. dle Dufek (pozn. 13), s. 197.
18 Viz Dufek (pozn. 13), &. k. 98, obr. s. 104.

74

19 Vladimir Birgus, Fotografie v mezivale¢nych inscenacich E. F. Buriana,

in: Aktudlnost eskoslovenské mezivdlecné fotografie, (kat. vyst.), Dim uméni
mésta Brna, Brno 1980, s. 39-53. - Antonin Dufek, Imaginativni fotografie
Jaromira Funkeho, Uméni XXXVII, 1989, s. 461-464. - Matthew S. Witkovsky,
Jaromir Funke's Abstract Photo Series of 1927-1929: History in the Making,
History of Photography, 29, &. 3, autumn 2005, s. 228-239. - I[dem, Cyklus
Jaromira Funkeho Abstraktni foto. Historie ve stavu zrodu, Bulletin Moravské
galerie v Brné 62, 2006, s. 83-92. - Josef Moucha, Jaromir Funke, Abstraktni
kompozice (1927-1929) (kat. vyst.), Atelier Josefa Sudka 2s. 6. - 29. 8., Praha
2010. - |dem, Jaromir Funke: Abstract Compositions (1927-1929), Imago XV,
2010, €. 29-30, S. 94.

20 K fotogramiim Jaromir Funke, Man Ray, Fotograficky obzor XXXV, 1927,

s. 36-38; pretisk in: Antonin Dufek (ed.), Jaromir Funke (1896-1945). Prikopnik
fotografické avantgardy / Pioneering Avant-garde Photography (kat. vyst.),
Moravska galerie v Brné, Brno 1996, s. 30-32, 155-157. — Ale$ Kune$ - Tomas
Pospéch (edd.), Citanka z teorie fotografie, Opava 2003, s. 15-16. - Dufek
(pozn. 13), 5. 202-203.

2L Podrobnéji viz Dufek (pozn. 13), s. 11 a 134 a dopis Anné Kellerové ze dne
7. listopadu 1931, s. 60 a 179. - Dufek (pozn. 13), s. 34.

22 Viz Moholy-Nagy (pozn. 11).

23 Blize viz Dufek (pozn. 13). - Benjamin Fragner, Funkeho Zdci na Stdtni
grafické skole v Praze, Praha 2016.

24 Jaromir Funke - Ladislav Sutnar, Fotografie vidi povrch, Praha 1935 (Gvod
V. V. Stech); reprint Praha 2003, doslov Matthew S. Witkovsky - Jindfich
Toman, Pod povrch ¢eské moderni fotografie / Photography Sees

the Surface, Michigan Slavic Publications, Ann Arbor 2004.

OPUSCULA HISTORIAE ARTIUM / 67, 2018



SUMMARY

Jaromir Funke and the New Objectivity
in an International Context

Antonin Dufek

Jaromir Funke’s contribution to developments in the field

of photography in the 1920s and 1930s took various forms.

In the 1920s he pursued two complementary interests in

his avant-garde work, working his way towards abstraction
in photography (he called this new direction of work
‘photogenism’) and devising an original method for depicting
objectivity. Funke was a purist who did not see the future of
photography in photomontage or photograms. This article
examines photographs by Funke from 1922-1929 and his
later writings on the context of the New Objectivity. It also
refers to the Bauhaus publication Malerei Fotografie Film.
The pioneers of avant-garde photography Jaromir Funke and
Jaroslav Rossler were not presented at the exhibition Film und
Foto (Stuttgart 1929), where Frantisek Drtikol was (also) able
to show some of his work.

The first of phographs by Funke that are similar in style

to the New Objectivity date from 1922. His Talife (Plates,

c. 1923) may be the first model example of how a close-up
depiction of a set of objects can be transformed into an
image in its own right. A distinctive compositional structure
can be created by cutting an interesting section out of

a larger photographed set of objects. In a later writing Funke
noted for the New Objectivity (Neue Sachlichkeit) the need
to ‘.. search for simple subjects that have hitherto been
overlooked’ We find such subject-matter also in his other
photographs, each of which brings something new and
enriching to his existing body of work. The article looks at
his photographs of frames, folded photographic paper, metal
tubes, old iron objects, and a nut perforated with a strip

of metal evoking Tatlin’s Tower of the Third International.
Particularly unique are his portraits from 1926 (After the
Carneval/Po Karnevalu, Close-up of a Man/Detail a muz) and
a partial nude composed along crossed diagonals from 1927.
Lastly, there are two ‘table top’ still lifes (1928, 1928-29) that
emerged around the same time as the earliest similar works
by Walter Peterhans, a photography teacher at Bauhaus.

In the 1930s Funke was one of the most important teachers of
photography. He developed his own teaching system based
on the principles of the New Ojectivity. He went on teaching
until 1944. He continued to use the principles of the New
Objectivity in his independent and applied work, but his main
contribution was his series work, which after 1929 was inspired
by Surrealism (he called this work ‘emotional photography’).

Figures: 1 - Jaromir Funke, By the Church, August 1922. Estate of Jaromir Funke; 2 - Jaromir Funke, Buttress (Kolin), 1922. Moravian Gallery in
Brno; 3 - Jaromir Funke, Plates, c. 1923. Moravian Gallery in Brno; 4 - Jaromir Funke, Frames, 1924. Estate of Jaromir Funke; 5 - Jaromir Funke,
Untitled, c. 1923, negative from Estate of Jaromir Funke; 6 — Jaromir Funke, Spiral, 1924. Moravian Gallery in Brno; 7 - Jaromir Funke, Old Iron,
1925. Moravian Gallery in Brno; 8 - Jaromir Funke, Untitled (Spiral), 1925. Moravian Gallery in Brno; 9 - Jaromir Funke, After the Carneval, 1926.
Estate of Jaromir Funke; 10 - Jaromir Funke, Detail and a Man, 1926. Moravian Gallery in Brno; 11 - Jaromir Funke, Leg, c. 1925. Estate of Jaromir
Funke; 12 - Jaromir Funke, Nude, 1927. Moravian Gallery in Brno; 13 — Jaromir Funke, Things of Glass and Ordinary Things, 1928. Moravian Gallery
in Brno; 14 - Jaromir Funke, Composition with a Kingfisher, 1928-1929. Regional Museum in Kolin
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